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Studia nad klasyka

Thomas Dausgaard — dyrygent
Jakob Kullberg —wiolonczela
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Maurice Ravel (1875-1937)
Nagrobek Couperina 16']

|. Prélude. Vif

o
1. Forlane. Allegretto
III. Menuet. Allegro moderato
IV. Rigaudon. Assez vif
—_ Thomas Agerfeldt Olesen (ur.1969)
Il Koncert wiolonczelowy (polskie prawykonanie) [23']

o
. o0 Antonin Dvorak (1841-1904)
VI Symfonia D-dur op. 60 [45']
. Allegro non tanto
II. Adagio
II. Scherzo (furiant). Presto
\ IV. Finale. Allegro con spirito

- |/

‘ . Jakob Kullberg, fot. archiwum artysty



lasyka” jest pojeciem tylez pociagajacym, co ztudnym —szczegol-

nie w przypadku muzyki, ktorej stuchamy w filharmonii. Buduje

swoisty respekt, ale tatwo staje sie narzedziem ideologii. Nasu-
wa sie oczywiscie pytanie, czy da sie uniknaé instrumentalizowania repertu-
aru nazywanego ,klasycznym”.

Dla romantykéw klasycyzm oznaczat stary porzadek, przeciw ktéremu propo-
nowano bunt. Istniata jednak i konserwatywna cze$¢ muzycznego parlamentu
(autorem metafory jest Robert Schumann), w ktérej w pieknie dnia wczoraj-
szego upatrywano wartosci. Znajomos¢ klasycznego kodu i dzi§ bywa znakiem
przynaleznosci do uprzywilejowanych sfer. W dwudziestym wieku pojecie wy-
korzystywano w celu odrzucenia romantyzmu jako takiego. Cenione w owym
czasie jasnos¢ formy i métier symbolizowaty skompromitowany p6Zniej postep.
Miewaty tez wydZzwiek nacjonalistyczny. W czasach najnowszych rozmaite ide-
ologie nadal wykorzystuja ,klasyke” instrumentalnie. Najczesciej postulujg ko-
nieczno$¢ istnienia fundamentu dla porozumienia miedzy artystg i stuchaczem.
Zadanie tojest coraz trudniejsze, bo od twoércow ,klasyki” stale sie oddalamy...

Koncert rozpocznie utwdr Maurice’a Ravela, reprezentujacy nurt estetyczny po-
czatku XX w. zwany neoklasycyzmem. Programowo odrzucat on dziedzictwo
romantyzmu i poszukiwat inspiracji w epokach dawniejszych. We Francji miat
jawng lub ukryta podbudowe nacjonalistyczng — osig dziewietnastowiecznej
muzyki byt wszak Swiat niemieckojezyczny, za to odniesienia np. do baroku po-
zwalaty na dialog ze ztotym wiekiem muzyki francuskiej. Tombeau (fr. nagrobek),
popularny w XVII wieku gatunek muzyki lutniowej, w zatozeniu upamietniat
Smieré jakiej$ waznej postaci. Ravel byt pierwszym, ale nie ostatnim twérca,
ktéry siegnat pon w XX wieku.

Tombeau de Couperin powstawat podczas | wojny Swiatowej, w czasie ktérej kom-
pozytor stracit wielu bliskich. Wedtug jego stéw, nazwisko Frangois Couperina,
najwiekszego z dziatajacych na poczgtku osiemnastego wieku klawesynistéw
francuskich, miato reprezentowac raczej epoke w dziejach muzyki niz konkretng
osobe. Tombeau powstat pierwotnie na fortepian i sktadat sie z szedciu czesci:
Preludium, Fugi, Forlane’y, Rigaudona, Menueta i Toccaty. Poszczegdlne czesci suity
(forma barokowa) autor zadedykowat zmartym na froncie przyjaciotom. W wersji
orkiestrowej Ravel usungt drugie i ostatnie ogniwo oraz zmienit kolejnos¢ pozosta-
tych. Jest ona ceniona za btyskotliwg i nowatorska orkiestracje, w ktérej wazng



role odgrywajg instrumenty dete drewniane (przywotujace idiom pastoralny
np. w Srodkowym ogniwie Menueta). Modernistyczne piekno, wzorowane na osiem-
nastowiecznym, byto obiektywne, przejrzyste i Swieze.

Dialog z tradycjg w XX wieku stanowit negatyw awangardowego nowatorstwa
(sp6r nie jest zakonczony, ale kazda ze stron uznaje wyczerpanie sie postulatéw
drugiej). Od lat szes¢dziesigtych czes¢ twdrcodw probowata przeciwdziatac rze-
komej dehumanizacji muzyki awangardowej, w czym przodowali kompozy-
torzy polscy, tacy jak Krzysztof Penderecki czy Henryk Mikotaj Gérecki. Wsréd
swoich inspiracji wymienia ich Thomas Agerfeldt Olesen, autor drugiej z prezen-
towanych dzisiaj kompozycji. ,Problem klasyki” jest niezwykle wazny w filozofii
tworczosci tego dunskiego kompozytora i wiolonczelisty. Ceni na przyktad Witolda
Lutostawskiego za to, ze pomimo stosowania awangardowych Srodkéw potrafit
pisaé muzyke ,dramatyczng, ludzka i naturalng”.

Olesen ciekawie ujmuje omawiany problem: ,Uwazam, ze powinowactwo muzyki
i ludzkiego umystu jest raczej czyms odkrytym, niz wymyslonym. Mozna odrzuci¢
odkrycie, ale nie mozna sprawi¢, by zostato ponownie «zakryte». Oznacza to dla
mnie, ze podstawowe muzyczne odkrycia, takie jak dur i moll, harmonika funk-
cyjna, modalno$é, kontrapunkt, polifonia, monofonia, progresje harmoniczne,
archetypy formalne, retoryka muzyczna itp., istniejg i zawsze bedg istnie¢ po-
tencjalnie w ludzkim umysle, niezaleznie od tego, jak kompozytorzy sie do nich
odnoszg”. Olesen w ,uwaznym stuchaniu” upatruje trzeciej drogi pomiedzy
bezrefleksyjnym, postmodernistycznym ,pozyczaniem” od mistrzéw, a zupetnym
odrzuceniem koniecznych —jak twierdzi— fundamentdéw muzyki w imie ,wspédtcze-
snosci”. Samemu Il Koncertowi wiolonczelowemu Dunczyka przyswieca idea przejscia
ze stanu bezdomnosci do odnalezienia domu. Bezdomnos¢ jest symbolizowa-
na przez serie, ktéra po transformacjach odnajduje sie w tonalnym otoczeniu.
Pomyst na utwér zrodzit sie z osobistego doswiadczenia kompozytora—Olesen
zaktada wtasnie nowy dom, z daleka od rodzinnego kraju, znajomych i rodziny.

Za kluczowg dla nurtu klasycyzujacego w XIX wieku postaé uznaje sie Johannesa
Brahmsa. Zastuzyt on na te opinie umitowaniem klasycznych gatunkéw i studio-
waniem technik dawnych mistrzéw. To wtasnie wptywowy Brahms, jako cztonek
jury stypendium panstwa austriackiego, w duzej mierze przyczynit sie do rozkwitu
kariery Antonina Dvoraka. Czech otrzymat nagrode po raz pierwszy w 1874 roku,
miedzy innymi za swojg trzecig i czwartg symfonie. Szdsta powstata dla Wiedenskich



Filharmonikéw kilka lat pézZniej, kiedy kompozytor cieszyt sie juz stawg poza
granicami Bohemii. Mimo ze zespotem dyrygowat przyjazny mu Hans Richter,
orkiestra doprowadzita do pominiecia dzieta w programie sezonu ze wzgledu na
niechec do kultury prowincjonalnego narodu. Symfonia zabrzmiata wiec po raz
pierwszy w Pradze w marcu 1881 roku (a w Wiedniu dopiero w1942!).

VI Symfonia Dvoraka zdradza wyrazne $lady studiéw nad klasykg — czyli oczywiscie
klasykami wiederiskimi, oraz muzyka Brahmsa, ktéry potrafit zrozmowy z owymi
klasykami wiele wynie$¢. Podkresla sie szczegdlnie spojrzenie w strone Il Symfonii
autora ein Deutsches Requiem, utrzymanej w tej samej tonacji D-dur. Nie przeszko-
dzito to jednak Dvorakowi wkomponowaé w dzieto elementéw czeskiego folkloru,
co stanowito w Austro-Wegrzech silny gest narodowowyzwolenczy. W tkance
symfonii splecione sg one z mySleniem beethovenowskim, dgzacym do dosko-
natosci formy na poziomie warsztatowym. Czteroczesciowy cykl jest wiec skro-
jony na gust wiedenskiej Smietanki. Pierwsza cze$¢ ma forme sonatowg (drugi
temat w nieoczywistym H-dur) i olSniewa wigorem oraz pogoda. Cze$¢ druga
jestliryczna i rozmarzona. Niektérzy wskazujg na jej charakter intermezza, a od
strony formalnej jest rondem. Niezwykte Scherzo nosi podtytut Furiant, a wiec
wprost odwotuje sie do energicznego i petnego synkop narodowego tarca cze-
skiego. Finat jest drugim z ogniw majacych forme sonatowa, siegajacym tak po
humor, jaki po patos. Jak widaé, klasycyzm bywat niekiedy wehikutem, na ktérym
kultura zdominowanego narodu mogta przedrzec sie na europejskie forum.
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