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Tromba Veneziana

Jarostaw Thiel —wiolonczela, prowadzenie
Gabor Boldoczki—trabka

Zbigniew Pilch—skrzypce

Wroctawska Orkiestra Barokowa

Program:

Evaristo Felice Dall’Abaco (1675—1742)
Concerto a piut istrumenti D-dur op. 5 nr 6 [14]
I. Allegro

Il Aria cantabile

[1l. Ciaconna

IV. Rondeau

V. Allegro

Antonio Vivaldi (1678—1741)

Koncert B-dur na obdj, skrzypce, smyczki i b.c. RV 548 (wersja
natrabke, skrzypce, smyczkiib.c) [101]

I. Allegro

Il Largo

—— S 1. Allegro

Koncert g-moll na smyczki RV 157 [8']
1. Allegro

Il Largo

1. Allegro

Koncert D-dur na skrzypce, smyczkiib.c. RV 230 (wersja na
trabke, smyczkiib.c) [91]

I. Allegro

II. Larghetto

1. Allegro



el

Tomaso Albinoni (1671-1757)
Il Sonata C-dur op. 2 nr3[91]

I. Largo

1. Allegro

. Grave

IV. Allegro

Francesco Manfredini (1684—1762)
Concerto grosso g-moll op. 3 nr10 [101]
I. Adagio

1. Allegro

Il. Largo

IV. Presto

Giuseppe Torelli (1658—1709)

Koncert D-dur na trabke, smyczkiib.c. [71]
I. Allegro

1. Adagio — Presto - Allegro

1. Allegro

lewskiego majestatu. Podnosi na duchu, zagrzewa do boju, dodaje animuszu.
Dysponuje ruchliwoscia skrzypiec, bogactwem artykulacji oboju, stodycza
drewnianego fletu traverso. Trabka.

I nstrument tak idealnie oddajacy potege wtadcy, ze stat sie symbolem kré-

Uzywana w czasach baroku tak zwana trgbka naturalna mogta wydobywac¢ tylko ali-
kwoty dZwieku podstawowego. W niskim rejestrze dawato to akord durowy, a w re-
jestrze wysokim petng game durowg. Problem w tym, Ze taki instrument nie mogt
praktycznie gra¢ w innej tonacji, niz mu przypisat budowniczy, i ze nie sposéb byto za-
grac czysto brzmigcych dZwiekéw chromatycznych. Muzyka na trabke brzmiata wiec
z koniecznoscijak fanfara albo hejnatiod inwencji kompozytora zalezato, jak opisaé to
partiami innych instrumentéw by uzyskac ciekawy utwér,

Aby osiggnac na instrumencie detym petng skale chromatyczng, konieczng, by méc
gra¢ we wszystkich tonacjach (pamietam swa dzieciecg rados¢, gdy dostatem w pre-
zencie dzwonki chromatyczne —mdj pierwszy instrument, na ktérym dato sie ,zagrac
wszystko, co sie chce”), mozna p6jséjedng z dwdch drég. Mozna skrécic stup powietrza
w instrumencie, podwyzszajac dzwiek podstawowy, mozna tez stup powietrza wy-
dtuzy¢, obnizajac dZwiek zasadniczy: to stup powietrza drgajacy w instrumencie jest



w istocie Zrodtem dZwieku. Pierwszg drogg idg instrumenty drewniane (flet, ob6j...):
odkrywanie otwordw instrumentu skraca stup powietrza. Drugg droge wybrano dla
puzonu: wysuwanie suwaka obniza dZwiek. W trabce prébowano obu rozwigzan.
Szybko okazato sie, ze otwory zmieniajg brzmienie trabki niekorzystnie, traci ona swoj
blask. Pozostato poszukac sposobu na wydtuzenie rury. Eksperymenty trwaty ponad
stulecie i ostatecznie wygrata trgbka o trzech wentylach, ktérg zbudowano dopiero
w XIX wieku. Wentyle wtgczajg dodatkowe elementy do kanatu instrumentu, dzieki
tym ,objazdom” stup powietrza sie wydtuza. Pierwszy wentyl obniza dZwiek o p6t
tonu, drugi o dwa péttony (czyli caty ton), a trzeci o trzy pottony. Mozna tez stoso-
wac ich kombinacje. Taka trgbka ma dZwiek peten blasku i mocy, zachowuje swojg
ruchliwos¢ i potrafi gra¢ we wszystkich tonacjach. Réznice miedzy mozliwosciami
tragbki naturalnej i wentylowej doskonale ukazuje poréwnanie koncertu na trgbke na-
turalng Giuseppe Torellego, najbardziej ptodnego w tym gatunku mistrza, i koncer-
tow Antonia Vivaldiego z partiami solowymi zaadoptowanymi z oboju oraz ze skrzy-
piec. W utworze Torellego, ze wzgledu na charakter melodyki, trgbka uzyta jest tylko
w ogniwach skrajnych, transkrypcje Vivaldiego ujawniajg petnie mozliwosci zaréwno
technicznych jak i ekspresyjnych wentylowego instrumentu.

Kiedy pierwsi muzykolodzy kodyfikowali formy muzyczne, ustalili, ze w czasach baro-
ku byty dwa rodzaje sonaty: da chiesa, czyli koscielna, o schemacie wolno-szybko-wol-
no-szybko i da camera, czyli Swiecka (dost. ,komnatowa”), bedgca.. suitg, czyli zbiorem
tancéw. Oczywiscie muzyka barokowa jest duzo bogatsza i o wiele ciekawsza. Stowo
,sonata” oznaczajace dowolny utwor instrumentalny mogto by¢ uzywane wymiennie
ze stowem ,sinfonia” (tak jest w przypadku utworu Albinoniego) oznaczajgcym po pro-
stu ,granie razem” (dost. ,wspétbrzmienie”). Concerto oznacza wspdtprace — dopiero
w miare rozwoju formy koncertu stowo to nabrato znaczenia zblizonego do przeciw-
stawienia, konfrontacji, wspotzawodniczenia pomiedzy solistg lub grupg solistéw
(concertino, jak w concerto grosso) a catym zespotem (tutti, czyli ripieno). Zaréwno so-
nata, jak i koncert mogty miec nastepstwo ogniw zblizone do sonaty da chiesa, innym
razem do suity, albo tez iS¢ drogg ulubiong przez Vivaldiego: szybko-wolno-szybko, co
ostatecznie stato sie standardem zaréwno dla sonat jak i koncertéw nastepnej epoki.

Ciekawie wypada poréwnanie pomiedzy muzyka tworzong w Wenecji a innymi osrod-
kami. O ile nie trzeba nikomu przedstawia¢ Antonia Vivaldiego, to jego wenecki rodak
Tomaso Albinoni znany jest przede wszystkim z Adagia, ktore bez cienia watpliwosci
jestdwudziestowiecznym falsyfikatem... Sonata C-dur udowadnia jednak, ze byt to wy-
bitny kompozytor, chociaz sam okreslat sie jako ,wenecki amator’. Istotnie, nie wiemy,
kto bytjego nauczycielem, za to wiemy, kim byt Albinoni z zawodu: wytwdrcg kart do
gry (profesje i warsztat odziedziczyt po ojcu). Sukcesy kompozytorskie, zwtaszcza na
gruncie opery, sprawity jednak, ze niewiele w swym zyciu zrobit talii, za to zapisat piek-
ne karty w historii weneckiej muzyki barokowej.



Natomiast Torelli, dziatajgcy w Bolonii, byt nauczycielem Francesco Manfrediniego,
ktory kariere zaczat w miescie mistrza, a nastepnie dziatat w Ferrarze i rodzinnej Pi-
stoi. Torelli mégt tez by¢ nauczycielem Evarista Dall’Abaco, kapelmistrza na dworze
bawarskim, taczacego — czego pieknym przyktadem jest Concerto a piui istrumenti D-dur
op. 5 nr 6 —styl wtoski z francuskim, ktéry poznat zaréwno u poczatkéw kariery w Mo-
denie (gdzie kapelmistrzem byt Francuz), jak w Belgii i Francji, gdzie wraz z dworem
bawarskim przebywat na wygnaniu po kleskach Bawarczykdéw w wojnie o sukcesje
hiszpanska. Francuski styl w rytmie i harmonii stychaé zwtaszcza w powolnym ogniwie
koncertu, skrajne jednak urzekajg wtoskg zywiotowoscig.

Krzysztof Komarnicki

Wroctawska Orkiestra Barokowa:
Jarostaw Thiel —wiolonczela, prowadzenie

Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Pawet Stawarski,
Anna Nowak-Pokrzywinska — | skrzypce

Violetta Szopa-Tomczyk, Matgorzata Malke, Dominika Matecka — Il skrzypce
Piotr Chrupek, Michat Mazur—altowki

Bartosz Kokosza, Edyta Maksymczuk-Thiel —wiolonczele

Janusz Musiat— kontrabas

Aleksandra Rupocifiska — klawesyn, pozytyw

Hugo Miguel de Rodas — lutnia
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