sobota, godz.18.00
NFM, Sala Czerwona

Wielka fuga

Joseph Swensen—dyrygent
Roman Rabinovich —fortepian
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Koncert klawesynowy d-moll BWV 1052
(wersja na fortepian) [251]

. Allegro
Il. Adagio
1. Allegro

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Kwartet smyczkowy B-dur op. 130
(opracowanie na orkiestre smyczkowa:
Joseph Swensen) [50']

I. Adagio ma non troppo—allegro

I. Presto

1. Andante con moto ma non troppo
IV. Alla danza tedesca. Allegro assai
V. Cavatina. Adagio molto espressivo
V1. Grof3e Fuge (op. 133)



wych, frapujacych i kontrowersyjnych w catej historii muzyki. Na poczatku

XIX wieku stuchacze okreslali je jako niezrozumiate (znacznie mocniej-
szymi stowami), natomiast goracych zwolennikéw zyskaty sobie one wsréd mo-
dernistow. O Kwartecie B-dur op. 130 méwiono, ze jest najbardziej zatomizowang
i formalnie rozcztonkowang kompozycja mistrza z Bonn. Pierwotnie syntezowata
ja Grofie Fuge, ktora Beethoven za namowa przyjaciét i wydawcow zastapit zupet-
nie odmiennym w wyrazie finatem, ostatniag muzyka jaka wyszta spod jego piéra.
Wielka fuga zostata p6Zzniej wydana z oddzielnym numerem opusowym, ale w wy-
konaniu orkiestry Leopoldinum ustyszymy pierwotng wersje cyklu, z Fugg jako
finatem.

P 6zne kwartety Beethovena maja stawe utwordow najbardziej zagadko-

Jako pierwsza zabrzmijednak kompozycjaJohanna Sebastiana Bacha. Koncert klawesy-
nowy BWV 1052 pochodzi ze zbioru ukoficzonego przez Bacha w Lipsku pod koniec lat
trzydziestych osiemnastego wieku. Utwory te przeznaczone byty najprawdopodob-
niej na koncerty w Collegium Musicum, mieszczariskiej organizacji zrzeszajacej mu-
zykéw i studentéw, ktéra spotykata sie w Kawiarni Zimmermanna i ktérej Bach przez
wiele lat przewodzit (to tam zabrzmiata stynna Kantata o kawie). Wspomniane Koncerty
sg transkrypcjami zaginionych utworéw pisanych na instrumenty jednogtosowe, ta-
kie jak skrzypce lub obdj. Muzyka poszczegdlnych czesci BWV 1052 byta tez wezesniej
wigczana przez Bacha do kantat. Analizujac figury melodyczne, muzykolodzy do dzi$
spieraja sie, na co pierwotnie koncert byt przeznaczony —najprawdopodobniej byty to
skrzypce. Wersja klawiszowa powstata zapewne z powodéw praktycznych: Bach sam
wykonywat koncerty przy nowym instrumencie znajdujacym sie w Collegium. Partie
lewej reki dokomponowywat i w ten sposéb bezwiednie stworzyt zalgzek przysztego
gatunku koncertu fortepianowego.

Stylistycznie koncertjest bardzo ,wtoski” i realizuje wzorzec Vivaldiego: jego stuchanie
opierac sie moze na rozpoznaniu uktadu ritornella, czyli formy, w ktérej gtéwna mys|
powraca w coraz to innej tonacji. W skrajnych ogniwach cyklu epizody spozytkowane
sg na wprowadzanie wirtuozowskich figuracji. Muzyka czesci Srodkowej w zasadzie
nie wychyla sie z jednego nastroju, a kolejne odcinki wydzielone sg kadencjami. Roz-
poczynajacy koncert chwyt polegajacy na wprowadzeniu gtéwnej mysli muzycznej
w unisonie podjat za$ sto lat péZniej Ludwig van Beethoven.

Kwartet B-dur op. 130 nalezy do stynnych pieciu kompozycji z tego gatunku, powsta-
tych w okresie po ukonczeniu IX Symfonii i przed $miercig kompozytora. Definiujg one
pézny styl Beethovena, ktéry cechuje nieprzewidywalno$é i nieciggtosé, bedgce efek-
tami radykalnych poszukiwar formalnych. Beethoven porzuca tu czteroczesSciowy
cykl sonatowy, ktéremu hotdowat cate zycie. Urozmaica go, zwielokrotniajgc czesci
srodkowe. Kwartet a-moll op. 132 ma piec czesci, Kwartet B-dur op. 130 sze$¢, a Kwartet



cis-moll op. 131 az siedem. Ponadto, jak dowodzito wielu analitykéw, wspomniane trzy
opusy byty zapewne pomyslane jako tryptyk. Wszystkie opierajg sie na fascynujacej
Beethovena komoérce dzwiekowej sktadajgcej sie z dwdch péttonéw rozdzielonych
wiekszym interwatem.

O kazdym z ogniw Kwartetu B-dur pisano wiele, na rézne sposoby prébujac zgtebié
ich sens. Pierwsze ma oczywiscie forme sonatows, zupetnie wszakze niezwyczajng.
Rozpoczyna sie fragmentem andante, ktéremu przeciwstawione jest wypetnione szes-
nastkamiallegro. Pogodzenie tych dwéch odmiennych mysli muzycznych, ktére wspél-
nie tworzg grupe pierwszego tematu, jest wtasciwym dialektycznym problemem tego
ogniwa. W kodzie sg one ze sobg tak splecione, ze trudno wskazac na pierwszefnstwo
ktérejkolwiek z nich. Czy powinnismy wiec méwic o syntezie sprzecznosci? — stuchacz
moze zastanawiac sie podczas chyzego i ulotnego Presto, ktére jak kazda czes¢ tego
cyklu ma swéj moment zawahania. W ogniwie trzecim do zycia powotana zostaje mu-
zyka przedziwna, charakterologicznie przypominajgca ztozony zegarowy mechanizm.
Jest to eksperyment na gruncie formy sonatowej, a kazdy z jej trzech gtéwnych odcin-
kéw koriczy sie powrotem mysli opisanej dolce cantabile (opartej na stopie amfibrachu).
Trudno jednak stucha¢ tej czesci analitycznie, gdyz ma ona moc hipnotyzujaca. Na
pauzie przed ostatnim dZwiekiem Beethoven wpisat fermate (czyli zawieszenie czasu
muzycznego), wzmacniajgc koricowy efekt przebudzenia z transu. Dodanie w procesie
kompozycji dodatkowych czesci Srodkowych — czwartej i pigtej — wynikato najpraw-
dopodobniej z potrzeby zréwnowazenia coraz bardziej rozbudowanej fugi. Czwarte
ogniwo rozpoczyna sie w tonacji odlegtej o razgcy tryton—G-dur. Jest to Danza tedesca,
czyli pierwotna forma walca, ktéra z poczatku miata sie znalez¢ w pisanym jednocze-
S$nie Kwartecie op. 132. Kontrastuje z nig (i taczy sie poprzez dZwiek g) niezwykta Ca-
vatina. Jedynym komentarzem do tej czesci niech bedzie fakt, iz jej nagranie, jako re-
prezentujace ludzkosé, znalazto sie na pokrytych ztotem ptytach, ktére sondy Voyager
niosg obcym cywilizacjom. Niestety, nie dysponujgc partyturg nie dowiedzg sie one,
ze w srodkowym epizodzie kompozytor wpisat przy partii skrzypiec niezwykte stowo
beklemmt, sugerujac wykonawcy uczucie przyttoczenia.

Podczas préb z kwartetem Ignaza Schuppanzigha okazato sie, ze finat, GrofSe Fuge, jest
dla muzykéw znacznie trudniejszy do wykonania od pozostatych czesci. Wielka fuga
rozpoczyna sie dzwiekiem g, jakby w ramach nagtego przebudzenia ze snu cavatiny.
Nie trzeba przypominac o legendzie tego utworu, ktéry docenit i zinterpretowat na
swoj sposéb dopiero wiek dwudziesty (np. Strawiniski twierdzit, ze utwoér na zawsze
pozostanie wspotczesny). Forma Fugi, podobnie jak finat IX Symfonii, przypomina sama
w sobie cykl sonatowy i dlatego interpretowano jg jako niezwyktg synteze wszelkich
gatunkéw. Jest to fuga dwutematyczna, przy czym pierwszy jej temat wprowadzo-
ny jest we wstepie, a drugi (utrzymany w rytmie punktowanym) w miejscu, w kté-
rym Beethoven wpisat ,fuga”. W pierwszym Scistym fragmencie fugowanym tematy



wystepujg w trzech wariacjach. Zupetnie nagle muzyka przechodzi w swobodniejsze
Meno mosso e moderato, odpowiednika czesci wolnej, opartego na szesnastkowym mo-
tywie, ktéry znamy z Uwertury. Nastepuje po nim krétki paroksyzm a la scherzo, ktéry
poprzedza drugi odcinek fugowany, cechujacy sie kilkukrotnym zrywaniem narracji.
Jak gdyby w repryzie, wraca na chwile szesnastkowy temat pogodny, tym razem po-
dany w formie natarczywej i scherzo, ktére z kolei zyskuje na niepewnosci. Wreszcie
powraca uwertura. Doprowadza ona do konca arcydzieto, ktérego niezwykta wartosé
lezy réwniez w tym, ze zawsze wymyka sie stuchaniu logicznemu.
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