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Jérémie Rhorer—dyrygent

Wroctawska Orkiestra Barokowa
Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne
Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Program:
Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Symfonia C-dur KV 551 ,Jowiszowa” [37']
. Allegro vivace
Il. Andante cantabile
[Il. Menuetto: Allegretto
IV. Molto Allegro

Franz Schubert (1797—1828)

VIII Symfonia h-moll D 759 ,Niedokonczona” [25']
1. Allegro moderato
Il. Andante con moto

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Leonora Ill—uwertura op. 72b [13]

Jérémie Rhorer, fot. Karoline Doutre



pollinska doskonato$é symfonii ,,Jowiszowej”, dramatyzm operowej

uwertury, nowoczesnos¢ instrumentacji zarzuconego arcydzieta. Forma

sonatowa mieni sie tysigcem barw, odcieni, wariantow. W rekach wie-
denskich mistrzéw stanowi medium do wyrazania petni ludzkich emocji,
radosci i smutkéw, niepokojéw i spetnienia.

Wolfgang Amadeus Mozart wpisat do katalogu swych utworéw, pod datg 10 sierp-
nia 1788 roku, symfonie w tonacji C-dur, ktéra miata okaza¢ sie jego ostatnia, a ktorg
juz jego wspétczesni przezwali ,Jowiszowg”, zapewne ze wzgledu na perfekcje
finatowego ogniwa, bedgcego skrzyzowaniem formy sonatowej, o obu czesciach
przeznaczonych do powtérzenia, z fugg o ni mniej, ni wiecej tylko pieciu tematach
(kazdy temat fugijest zarazem podstawg ktéregos z tematéw formy sonatowej).
Takjakw przypadkustarozytnejsrédziemnomorskiejarchitektury, zachwycanas
juz sama konstrukcja, matematyka, ktéra rzgdzi wszystkim, od detalu po pro-
porcje catosci. | tak samo jak Akropol, ,Jowiszowa” przemawia réwniez do naszych
zmystdw, sprawia nam przyjemno$¢ obcowanie z tym arcydzietem. Symfonia
C-dur jest zresztg peanem na cze$¢ formy sonatowej, najdoskonalszej z form,
bo tylko menuet nie jest w tej formie utrzymany —pierwsza i druga cze$¢ zas tak.

Mozart napisat te symfonie dla siebie. Nie znaczy to, ze schowat jg do szufla-
dy — po prostu napisat jg na wtasne potrzeby, najpewniej z myslg o jesiennych
koncertach 1788 roku w Nowym Kasynie w Wiedniu, z ktérymi wigzat nadzieje
na solidny zarobek. Nie wiadomo, czy ostatecznie do tych koncertéw doszto, nie
ma po nich §ladu, poza niejasng wzmiankg w jednym pozbawionym daty liscie
do Michaela Puchberga. Mozliwe, ze Mozart, ktdry nie miat zmystu handlowego,
jak zwykle znacznie zawyzyt cene biletéw i zamiast zarobi¢, musiat catg impreze
odwotaé—kompozytor bowiem, stusznie majac o sobie wysokie mniemanie, nie
potrafit nigdy dostrzec réznicy pomiedzy wartoscig a ceng... Wiadomo jednak,
ze ,nowg symfonie in C [Mozarta]” wykonano w Lipsku w roku 1789 — nie ma tu
innej kandydatki niz ,Jowiszowa”. Legenda o tym, ze utwoér ten nigdy nie byt wy-
konany za zycia kompozytora, jest nieprawdziwa.

Jedyna opera Ludwika van Beethovena, Leonora, czyli tryumf mitosci matzenskiej,
wystawiona pod tytutem Fidelio (by unikngé pomylenia z operg Leonora Ferdinan-
da Paera), miata premiere 20 listopada 1805 roku w Wiedniu. Przy spuszczonej
kurtynie zabrzmiata pierwsza wersja uwertury, znana dzis jako Leonora II; rok
p6zniej Beethoven zrewidowat partyture tego fragmentu i tak powstata Leonora Ill.



Leonora | miata otwieraé¢ planowane przedstawienia w Pradze w roku 1808,
a ostateczna wersja, Fidelio, powstata z okazji wiedenskiego wznowienia przed-
stawienia w 1814 roku. Ta ostatnia wersja najlepiej sprawdza sie w teatrze, lecz za
najdoskonalszg uchodzi Leonora Ill, w istocie samodzielny poemat symfoniczny,
bedacy swoistym streszczeniem opery (uzyte zostaty, jak to byto w zwyczaju,
melodie z dramatu). Ale tak naprawde nie potrzebujemy zna¢ libretta, Beethoven
bowiem zbudowat konstrukcje autonomicznie muzyczna, z petnym napiecia po-
wolnym wstepem, znakomicie rozplanowanymi tematami formy sonatowej,
przebogatym przetworzeniem i dramatyczng kodg. Po doswiadczeniu tego
dzieta trudnojuz skupic sie na akcji opery, stad decyzja kompozytora o skompo-
nowaniu zupetnie nowego wstepu, mniej wymagajacego, a lepiej wtapiajace-
go sie w akcje sceniczng. Leonora Ill za$ zajeta poczesne miejsce w programach
koncertowych.

Tajemnicg owianajest Symfonia h-moll Franciszka Schuberta z1822 roku, stusznie
zwana ,Niedokoriczong”. Dwa istniejace ogniwa z pewnoscig nie tworzg catosci,
choéby ze wzgledu na to, ze nie sg utrzymane w tej samej tonacji; dla Schuberta,
prekursora romantyzmu wprawdzie, ale jednak klasyka (Czwartego Klasyka
Wiedenskiego, chciatoby sie rzec), takie rozwigzanie byto nie do przyjecia. Ist-
niejg tez szkice trzeciej czesci, a nawet spekuluje sie, ze czwarta czes¢ zostata
uzyta w muzyce do sztuki Rosamunde Helminy von Chézy. Co wiecej, rekopis
partytury (ofiarowany Towarzystwu Muzycznemu w Grazu; sekretarz tego sto-
warzyszenia wrzucit nuty do szuflady, gdzie przelezaty czterdziesci lat) zostat
rozdarty po drugiej czesci. Zachowat sie poczatek scherza, napisany na odwrocie
ostatniej strony Andante con moto. Trudno przypuszczaé, ze Schubert podarowat
Towarzystwu niekompletny utwér—moze oddarta cze$¢ zagineta, moze zostata
zniszczona?

To, co cudem ocalato, uwazane jest za jedno ze szczytowych osiggnie¢ symfoniki.
Obie czesci utrzymane sg w formie sonatowej, o szeroko rozpostartych, jak to
u Schuberta, tematach. Pierwsza cze$¢ zawiera ogromny tadunek dramatyzmu,
stad tonacja h-moll, przez 6wczesnych teoretykéw uwazana za najlepiej nadaja-
cg sie do wyrazania gwattownych emocji. Zwraca uwage petna inwencji instru-
mentacja, ktéra pewnie by wyznaczyta drogi rozwoju symfoniki, gdyby nie to,
ze dzieto po raz pierwszy wykonano, gdy juz kompozytorzy kolejnych pokolen
sami doszli do podobnych rozwigzan. Schubert powierza tematy instrumentom
detym w sposéb bezprecedensowy i bezkompromisowy. Smyczki, tradycyjnie



bedace podstawg orkiestry, stanowig gtéwnie tto. Tematy w smyczkach
czesto podawane sg przez wiolonczele, a jesli przez skrzypce, to w oktawo-
wym unisonie. Nigdy przedtem instrumentom detym oraz wiolonczelom
nie nadano tak istotnego znaczenia w ramach orkiestrowej faktury. ,Nie-
dokoriczona” jest arcydzietem stojgcym na antypodach ,Jowiszowej”: do-
strzegamy przede wszystkim jej aspekt zmystowy, dopiero staranna analiza
pozwala zauwazy¢ potege formalnej konstrukgji.

Krzysztof Komarnicki

Wroctawska Orkiestra Barokowa:
Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Radostaw Kamieniarz, Pawet Stawarski,
Mayumi Niria Sargent Harada, Kamila Guz, Victoria Melik— I skrzypce

Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk, Anna Nowak-Pokrzywiriska,
Matgorzata Malke, Dominika Matecka, Izabela Kozak -1l skrzypce

Dominik Debski, Piotr Chrupek, Michat Mazur, Jakyoung Kim —altowki

Jarostaw Thiel (dyrektor artystyczny Wroctawskiej Orkiestry Barokowej),
Bartosz Kokosza, Jakub Kosciukiewicz, Maciej tukaszuk—wiolonczele

Janusz Musiat, Stanistaw Smotka—kontrabasy

Déra Ombodi, Matgorzata Klisowska—flety

Eduard Wesly, Miriam Jorde —oboje

Alvaro IborraJiménez, Juan Ullibarri—klarnety

Jani Sunnarborg, Kamila Marcinkowska-Prasad — fagoty

Daniele Bolzonella, Fabio Forgiarini, Gianni Calonaci, Francesco Meucci —rogi
Thomas Steinbrucker, Gerd Bachmann —trgbki

Ferdinand Hendrich, Wolfram Kuhnt, Hans-Martin Schlegel — puzony

Diego Yafiez Busto—kotty
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