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Wyspy szczesliwe

Szymon Komasa— baryton
Sophia Munoz—fortepian
Adam Koémieja— fortepian

Program:
Claude Debussy (1862—1918)
Preludium do ,Popotudnia fauna” (wersja na dwa fortepiany) [8']

Rebecca Clarke (1886—1979)
Infant Joy [1]

Grazyna Bacewicz (1909-1969)
Samotnosé z cyklu Trzy piesni arabskie [2']
Réze [21]

Rebecca Clarke
Down by the Salley Gardens [2']

Johannes Brahms (1833-1897)

Piesni z cyklu Zigeuenerlieder op. 103 (wersja na gtos i fortepian) [117:

He, Zigeuener

Hochgetiirmte Rimaflut
— WifSt ihr, wann mein Kindchen

Lieber Gott, du weifdt

Braune Bursche fiihrt zum Tanze

Réslein dreie in der Reihe

Kommt ihr manchmal in den Sinn

Rote Abendwolken ziehn

V Taniec wegierski fis-moll WoOn1 [2]

Fede

Stefan Kisielewski (1911—1991)
Modlitwa Slepego lunatyka
Prosha o wyspy szczesliwe

Erik Satie (1866—1925)
Maniére de commencement z cyklu Trois morceaux en forme
de poire [4]



Jacques Ibert (1890—1962)

Piesni z cyklu Chansons de Don Quichotte [10']:
Chanson du départ

Chanson a Dulcinée

Chanson de la mort de Don Quichotte

Erik Satie (1866—1925)
Sarabanda nr 3 z cyklu Trois Sarabandes [6']

Gustav Mahler (1860—1911)
Ich bin der Welt abhanden gekommen ze zbioru Riickert-Lieder (oprac. na dwa fortepia-
ny S. Mufioz) [71]

ecital wokalny Szymona Komasy odbedzie sie z niecodziennym towarzy-

szeniem dwoch fortepiandw, przy ktorych zasiagda Sophia Mufiozi Adam

Kosmieja. Program koncertu opiera sie¢ na motywie Wysp Szczesliwych.
Miejsce to, stanowiace niebanalny topos europejskiej kultury wywodzacy sie
z mitologii greckiej, nalezy wyobrazac sobie jako wolne od ziemskich trosk, ja-
$niejace petnia, ale atrakcyjne réwniez ze wzgledu na obietnice osamotnienia.
Czeka nas wiec podrdz, w ktéra prowadzié¢ bedzie muzyka, wyrozumiata prze-
wodniczka po archipelagach naszych marzen.

W ramach preludium do koncertu ustyszymy stynng kompozycje orkiestrowg Clau-
de’a Debussy’ego Preludium do ,Popotudnia fauna” — zainspirowang popularnym wier-
szem Stéphane’a Mallarmégo, ktéry opiewa nasycong erotykg aure Arkadii (w tym
wypadku wykreowang na Sycylii). Chwile pézniej zabrzmig dwie krotkie piesni Re-
bekki Clarke — jednej z najwazniejszych kompozytorek brytyjskich dziatajgcych
w okresie miedzywojennym. Clarke nalezata do pierwszego pokolenia kobiet, ktére
probowaty przetamac patriarchalne konwencje zachodniej kultury muzycznej. Jako
altowiolistka i kompozytorka przetarta wiele szlakow, bedgc wigczana do orkiestr
i wygrywajac konkursy kompozytorskie. Jej historia nie napawa jednak optymi-
zmem. Clarke spotkata sie ze znacznym oporem Srodowiska, wskutek czego w latach
czterdziestych w zasadzie porzucita tworczos¢ (a dozyta sedziwego wieku dziewieé-
dziesieciu trzech lat). Dwie piesni, ktére zabrzmig podczas koncertu, nalezg do mto-
dzieAczych utwordw artystki. W wierszu Infant Joy William Blake portretuje radosé
dwudniowego niemowlecia. Muzyka Clarke, napisana do utworu angielskiego poety,
niejest bynajmniej infantylna, lecz petna czutosci. W Down by the Salley Gardens Yeat-
sa sportretowany jest z kolei mezczyzna, ktéry nie potrafi wstuchad sie w roztropny
gtos swojej towarzyszki.



Utwory Clarke to ciekawy kontekst dla twoérczosci Grazyny Bacewicz. Polce udato sie
przebi¢ kompozytorski szklany sufit. Uprawiata wszelkie ,powazne” gatunki koncer-
towe, chociaz byta Swiadoma, Zze kobieta o kompozytorskich ambicjach musi dziataé
na zdwojonych obrotach. Piesni (gatunek salonowy, a wiec stereotypowo , kobiecy”)
zajmujg w jej tworczosci miejsce marginalne, lecz nie sg to utwory w zaden sposéb
gorsze. Ustyszymy dzi§ dwie z nich. Bacewicz szuka szczesliwosci, wzorem Karo-
la Szymanowskiego, na mitycznym Wschodzie. Erotyk Samotnos¢ pochodzi z cyklu
Trzech piesni do stow arabskich z X w. Takze i Réze przenosza nas do arabskiego ogrodu
—wszystko za sprawa popularnych w miedzywojniu ttumaczen dawnej poezji z tego
obszaru kulturowo-jezykowego autorstwa Leopolda Staffa.

Drugi rozdziat koncertu stanowi wybér piesni z cyklu Johannesa Brahmsa Zigeuener-
lieder. Cykl ten jest popularng, komercyjng propozycja Brahmsa, pierwotnie pomy-
slang na kwartet wokalny z towarzyszeniem fortepianu. Kompozycje tego rodzaju
umozliwiaty spedzanie czasu w mitym i utalentowanym towarzystwie. Stowa piesni
pochodzg z tworczosci ludowej, a z wegierskiego na niemiecki przettumaczone zo-
staty przez Hugona Conrata. Ich sukces (wzorem stynnych Taicow wegierskich, z kt6-
rych piaty ustyszymy przed przerwg), sktonit kompozytora do dokonania transkryp-
cji 0$miu z piosenek na gtos solo. Poruszaja one temat, ktéry Europa Srodkowa lubita
w liryce cyganskiej najbardziej: romans. Efekt koficowy jest jednak wypreparowany
z kulturowego pierwowzoru i moze co$ powiedziec raczej o niemieckiej klasie sred-

niej i jej fantazjach na temat szczesliwosci.

Drugg czes¢ koncertu otworzg dwie piesni Stefana Kisielewskiego. Byt on postacig
kluczowa dla polskiego zycia muzycznego w XX wieku. Zapamietany zostat przede
wszystkimjako publicysta, pisarzikrytyk muzyczny, ale byt rowniez kompozytorem.
W twérczosci muzycznej nalezat do neoklasycznych zwolennikéw muzyki absolut-
nej, chociaz, szczegblnie w marginalnych piesniach, siegat takze po jezyk impresjoni-
zmu. Na poczatku lat piecdziesigtych Kisielewski skomponowat muzyke do dwuna-
stu wierszy Konstantego lldefonsa Gatczynskiego. Ustyszymy dwie piesni napisane
do tej poezji: Modlitwe Slepego lunatyka oraz Proshe o wyspy szczesliwe.

Starszy od Kisielewskiego o ponad dwadziescia latJacques Ibert nalezat do pierwszego
pokolenia francuskich neoklasykéw. Cho¢ w mtodosci orbitowat wokét stynnej Les six,
okolicznosci historyczne sprawity, ze nigdy nie stat sie czescig stawnej grupy. Z biegiem
lat zostat wazng persong francuskiego Srodowiska muzycznego oraz jego ambasa-
dorem za granicg (rezydowat w rzymskiej Villi Medici). Ibert miat na sztuke poglady
otwarte i omijat popularne w jego czasach artystyczne ideologie. Zajmowat sie mie-
dzy innymi relatywnie nowg dziedzing muzyki filmowej. Skomponowat muzyke do



ponad dziesieciu obrazéw, jednym z ktérych byt Don Quichottez1932 roku—adaptacja
powiesci Cervantesa w rezyserii Georga Wilhelma Pabsta. Idealistycznego rycerza
grat w nim stynny rosyjski bas Fiodor Szalapin, ktéry wykonat réwniez cztery napi-
sane do filmu utwory. Ustyszymy trzy z nich. Co ciekawe, tekst pierwszej, Chanson du
départ, nie ma nic wspdlnego z postacig Don Quixote’a. Jego autorem jest bowiem
jeden z najwiekszych renesansowych poetéw francuskich, Pierre de Ronsard. Ibert
ubrat tekst w hispanizujgcg szate muzyczng, przez co zyskat on wymiar niemal sur-
realistyczny. Dwa pozostate teksty pochodza od Alexandre’a Arnoux, scenarzysty
filmu. W pierwszym bohater wzdycha do Dulcynei, w drugiej, umierajac w obliczu
ptonacych ksigzek rycerskich, zegna sie z Sancho Pansg. Pociesza wtedy swego gier-
mka, ze znajduje sie na szczesliwej wyspie. Uzupetnieniem tego fragmentu koncertu
bedzie dziwnie metafizyczna muzyka fortepianowa Erika Satiego.

Wieczér podsumuje piesn Gustava Mahlera (oryginalnie wykonywana z towarzy-
szeniem orkiestry) Ich bin der Welt abhanden gekommen do stéw niemieckiego poety
i orientalisty, Friedricha Rickerta. Jest ona bodaj najpiekniejszym muzycznym ob-
razem rozptyniecia sie w nirwanie, fantazjg o szczesliwosci odnalezionej wtasnie
w muzyce.
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