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koronowaniem pierwszego Bachowskiego rocznika kantat lipskich

jest Pasja wedtug $w. Jana. Jej forma jest w rownej mierze podykto-

wana zamystem estetycznym, co zatozeniami luteraiskiej mysli
teologicznej przefiltrowanej przez osobiste poglady Piatego Ewangelisty, jak
nazywa sie dzi§ czasem Lipskiego Kantora. Niebagatelng role odegraty row-
niez okolicznosci zewnetrzne oraz przypadek.

Forma pasji nie byta obca Johannowi Sebastianowi Bachowi. W 1717 roku
w Gocie w zastepstwie niedysponowanego kapelmistrza poprowadzit on wy-
konanie dzieta, ktérego tozsamos¢ pozostaje kwestig sporna. By¢ moze byta
to prezentacja cudzego utworu, ale Christoph Wolff nie ma watpliwosci, ze Bach
przestawit wiasng Pasje i ze piec jej fragmentéw znalazto sie p6zniej w drugiej
redakcji lipskiej Pasji Janowej. W wielu niemieckich miastach muzyka kon-
certujgca, dawniej zakazana w Wielki Pigtek, znajdowata droge do wieczor-
nego nabozenstwa. W tym samym 1717 roku, w ktérym Bach dyrygowat Pasjg
w Gocie, Georg Philipp Telemann przedstawit Pasje w Nowym Kosciele w Lipsku.
Kapelmistrz od $w. Tomasza, Johann Kuhnau, poczut sie zmuszony do rywali-
zacji i kilka lat pdzniej zaprezentowat Pasje wedtug Sw. Marka. Grunt pod
Pasjg Janowg byt dobrze przygotowany.

Utwor miat petni¢ funkcje religijng, Bach musiat wiec spetni¢ wymagania lip-
skiego konsystorza. Przede wszystkim nalezato podac tekst Ewangelii in crudo.
Niemozliwe byto wiec wykorzystanie stynnego libretta Bartholda Heinricha
Brockesa, ktéry przekaz biblijny oddat w formie rymowanej parafrazy. Ponie-
waz jednak luteranskie choraty, stanowigce filary konstrukcji Pasji, z natury
rzeczy zawieraty pozabiblijng poezje religijng, byta to furtka do wykorzysta-
nia wspoétczesnej liryki (przede wszystkim Brockesa oraz Christiana Weisego
i Christopha Heinricha Postela) w ariosach i ariach, wykonywanych, tak jak
choraty, przez osoby nieokreslone, bedace wyrazicielami wiary chrzescijanina,
a zatem — stuchacza. Biblijna narracja (wybo6r padt na Ewangelie wedtug
$w.Jana, ktdrg Luter uwazat za najwazniejsza z czterech i ktéra tradycyjnie byta
czytana w Wielki Pigtek), sama w sobie bardzo dramatyczna, przedstawiona
zostata w formie recytatywdéw Ewangelisty, Jezusa, Pitata, réznych pomniej-
szych oséb oraz postaci zbiorowej — ttumu (turba). Raz jest to ,ttum” Zotnierzy,
raz arcykaptanéw, to znéw Zydéw (co ciekawe, Bach uzywa gtoséw zeriskich
w kazdym przypadku). Stuchacz wobec tych postaci zajmuje pozycje widza
w teatrze. Do czasujednak. Chéry domagajgce sie SmierciJezusa, uzasadniajace



ten dezyderat Prawem, racjonalizujgce zgdze krwi, s3 opracowane przez Bacha
w sposéb mistrzowski, sa... tadne? Piekne? Atrakcyjne? Na pewno urokliwe.
Kazg zastanowic sie stuchaczowi: jak ja bym sie zachowat w tej sytuacji? Co ja
bym zrobita? Czy nie przytgczylibySmy sie do jakze pociggajacego Spiewu
Kreuzige ihn (Ukrzyzuj Go!)? To jest wtasnie centralny punkt Bachowskiej teologii:
to my ukrzyzowalismy Chrystusa poprzez nasze grzechy.

Utwor jest symetryczny na wielu poziomach. Teolodzy wskazujg na symetrie
konstrukcji samej Ewangelii $w. Jana, ktéra zatacza tuk od Nieba do ziemi, gdy
Chrystus pojawia sie w ludzkiej postaci, z kulminacyjnym, najnizszym punktem
w momencie Ukrzyzowania i powrotem ku Niebu poprzez Zmartwychwstanie.
Bachowska Pasja wedtug Sw. Jana ma dwie czeSci, pomiedzy ktérymi wygtoszono
godzinne kazanie. Pasja dzieli sie jednak dramaturgicznie na wyraznie akty —
jestich pieé: Pojmanie, Doprowadzenie, Sad Pitata, Ukrzyzowanie, Ztozenie do
Grobu. Kulminacyjnym punktemjestscena Sadu, otwierajaca druga cze$¢. Recy-
tatywy, podajace tekst, s3 mato wyraziste, zaréwno gdy idzie o akompaniament
continuo jak i gdy mowa o melodyce. Bach podkresla retorycznymi figurami
i wyrazistym akompaniamentem jedynie stowa ,ubiczowanie” oraz ,ukrzy-
zowanie”, kluczowe dla sensu catosci.

Sciéle centralnym ogniwem dzieta jest aria (nr 20) Erwdge, wie sein blutgefirbter
Riicken, bedaca Brockesowskim rozwazaniem Meki, ale takze méwigca o teczy
jako Bozym znaku przebaczenia. Aria ta jest akompaniowana tukowymi, wzno-
szgco-opadajacymi motywami, bedacymi muzycznym obrazem wielobarwne-
go zjawiska, a zatem—odnowionego przymierza z Bogiem. Bach zatem zaréwno
oddaje jak i dopetnia tuk Ewangelii Janowej.

Gdy Bach miat zaprezentowa¢ Pasje wedtug Sw. Jana w Wielki Piatek roku 1724,
nie byt Swiadom, Ze krotka, trzyletnia ledwie praktyka wykonywania koncertu-
jacej pasji w gtéwnych kosciotach Lipska zdgzyta juz wytworzy¢ nowg tradycje.
Otéz pasje grano jednego roku u $w. Tomasza, w nastepnym u Sw. Mikotaja i tak
na przemian. W 1724 roku przyszta kolej na Mikotaja, ale nikt Bachowi o tym nie
powiedziat. Lipski Kantor, przekonany, ze najwazniejsze swieto w catym kalen-
darzu musi zyskac oprawe w najwazniejszym kosciele —Sw. Tomasza —zaplano-
wat swoje dzieto stosownie do przewidywanych okolicznosci. Stad przebogata
obsada instrumentalna: flety poprzeczne, viole d'amore, lutnia obbligato...
Do tego solisci, powiekszona obsada smyczkéw i chéru... Gdyby Bach wiedziat,



Ze Pasje zagra w kosciele Sw. Mikotaja, z pewnoscig stworzytby utwér o wiele
bardziej kameralny. Przypadkiem zatem powstato dzieto monumentalne, ktére
ledwo pomiescito sie w mniejszej Swigtyni, ale raz do niej dostosowane, zostato
tam na state. Bach powtérzyt Pasje Janowgq wielokrotnie, za kazdym razem w nowej re-
dakcji (pod koniec zycia, po dwudziestu pieciu latach pracy na utworem, powra-
cajac w zasadzie do wersji pierwotnej, najlepszej artystycznie, ale ze zmieniong,
powiekszong jeszcze instrumentacjg, obejmujacg nawet kontrafagot), ale nigdy
u $w. Tomasza —zawsze u $w. Mikotaja.

Krzysztof Komarnicki

Wroctawska Orkiestra Barokowa:

Zbigniew Pilch (koncertmistrz, viola d'amore),
Mikotaj Zgétka (viola d’amore), Pawet Stawarski,
Adrian Bleyer, Sulamita Slubowska— | skrzypce

Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk,
Dominika Matecka, Juliusz Zurawski— Il skrzypce

Corina Golomoz, Piotr Chrupek, Anna Nowak-Pokrzywinska—altowki

Jarostaw Thiel (dyrektor artystyczny Wroctawskiej Orkiestry Barokowej),
Bartosz Kokosza, Jakub Kosciukiewicz—wiolonczele

Janusz Musiat—kontrabas

Julia Karpeta—viola da gamba

Theodoros Kitsos — lutnia

Déra Ombodi,Matgorzata Klisowska—flety

Christopher Palameta, Noelia Melian— oboje, oboje da caccia
Kamila Marcinkowska-Prasad — fagot

Heide Pantzier— kontrafagot

Marcin Szelest— pozytyw

Marta Niedzwiecka— klawesyn



Windsbacher Knabenchor:

Johann Buechler, Sven-Thore Bugiel, Lars Burchardt,
Santino Chimento, Simeon Dinkel, Julian Fecker,
Lukas Gehret, Benjamin Granzin, Milan Giinther,
Jann Halmen, Korbinian Kammel, Timofej Nayda,
Imre Lay, Oscar Nonell, Alexander Piihl,

Joan Roschmann, Christian Rosenbauer,

Konrad Réthlein, Miloslav Schwinn, Adrian Wurm,
Constantin Zapf, Alexander Zottmann —soprany

Lukas Barth, Jakob Batna, Jakob Glatzer,

Vincent Graf, Philipp Joos, Danylo Kopchak,

Erik Lehner, Thomas Max, Luka Meier, Niclas Monche,
Elias Neubert, Samuel Neubert, Benedikt Pfriemer,
Marco Riiger, Paul Schief3l, Alarik Uhlirsch—alty

Max Bartels, Ludwig Baumann, Philipp Frief3,
Lorenz Gaffron, Rasmus Hoenen, Hendrik Pieterse,
Elias Sperber, Elias Tropschuh, Jonas Weitz,
Nicholas White —tenory

Benjamin Dollack, Raphael Frank,

Jan Friedrich Geffers, Lucas Hicklin, Nils Hirsch,
Maxmilian Holley, Karl Jahn, Leonhard Kisch,
Jonatan Klose, Aron Lay, Finn Meinhard,

Felix Neigenfind, Linus Raisch, Lars Réschmann,
Laurence Schmauser, Manuel Schuh,

Felix Waidler, Laurin Weiherer—basy
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