I czwartek, 19.00
8.06.23 Wroctaw, NFM, Sala Kameralna

Apollon Musagéte’s
Higlights
Apollon Musagéte Quartet:
Pawet Zalejski—skrzypce
Bartosz Zachtod —skrzypce
Piotr Szumiet-altowka
Piotr Skweres—wiolonczela
Program:
Antonin Dvorak (1841—1904)
IX Kwartet smyczkowy d-moll op. 34, B 75 [35']
. Allegro
1. Alla polka. Allegro scherzando— Trio
I11. Adagio
IV. Finale. Poco Allegro

Franz Schubert (1797—1828)
XIV Kwartet smyczkowy d-moll D 810 Smierci dziewczyna” [40]
. Allegro
Il. Andante con moto
I1l. Scherzo. Allegro molto—Trio
IV. Presto— Prestissimo

Apollon Musagéte Quartet, fot. archiwum zespotu



egenda Requiem Mozarta niewatpliwie wptyneta na to, ze tonacja d-moll

bywa kojarzona z tematyka Smierci. W dziewietnastowiecznej kulturze

muzycznej szczegblne miejsce zajmowat utrzymany w tej tonacji kwartet
Smieré i dziewczyna Franza Schuberta z 1824 roku, a pod koniec stulecia zatoba
zainspirowata réwniez Antonina Dvoraka do skomponowania kwartetu w d-moll.
Oba dzieta ustyszymy w wykonaniu Apollon Musagéte Quartet — jednego
z czotowych polskich zespotow wykonujacych muzyke kameralng, cieszgcego
sie uznaniem na catym Swiecie.

Antonin Dvorak byt kluczowg postacig dziewietnastowiecznej kameralistyki.
Zdecydowat o tym miedzy innymi fakt, ze sam byt altowiolista. Pozostawit po
sobie az czternascie kwartetéw smyczkowych, pisanych na przestrzeni cate-
go zycia i dokumentujgcych ewolucje jego stylu, a oprécz tego m.in. kwintety,
kwartety i tria fortepianowe (na marginesie kanonu znajdziemy tez nietuzin-
kowe kombinacje, np. folklorystyczne Bagatele op. 47, skomponowane na dwoje
skrzypiec, wiolonczele i harmonium). Sposréd czternastu kwartetow pierwszy
jest dzietem studenta, a kolejne trzy sg Swiadectwem okresu fascynacji muzyka
Richarda Wagnera, Swiadectwem, ktére autor starat sie wymazac z historii muzy-
ki. Na szczescie zachowaty sie kopie utwordw. Ciekawostkg jest, ze w kwartecie
trzecim Dvorak opracowat wariacyjnie melodie panstowianskiej piesni wyzwo-
leficzej, bliskiej krewnej Mazurka Dgbrowskiego. Kwartety pigty i szosty sg dzie-
tami przejsciowymi, a si6dmy i dsmy najbardziej klasycznymi dla osobistego
stylu, dazacego do doskonatosci formalnej na wzdr Brahmsa. Pare Kwartetéw
X i XI charakteryzuje zwrot w strone folkloru, prostszy Kwartet XIl pisany byt
w Ameryce. Wreszcie, o ile Kwartet Xlll zdaje sie poszukiwaé zupetnie nowych
drég, o tyle XIV mozna traktowac jako synteze twdrczej drogi.

Kwartet IX zajmuje w tym pochodzie miejsce szczegélne: cechuje go ponury
pejzaz uczuciowy, unikanie zdecydowanych gestéw muzycznych i melancholia —
jednym stowem cief Smierci. Tto biograficzne nie pozostawia watpliwosci co
do Zrédet tego nastroju: pisanie dzieta poprzedzito odejscie dwdjki dzieci kom-
pozytora w przeciggu zaledwie miesigca. Innym utworem, ktéry Dvorak wtedy
ukonczyt, a ktéry wymownie rezonuje z tymi wydarzeniami, byto Stabat Mater.
Pozytywne wydarzenia, decydujgce o rozkwicie kariery Czecha — takie jak
wygrywanie kolejnych konkurséw na austriackie stypendium panstwowe
i rozpoczecie (za sprawg Brahmsa, ktéremu kwartet jest dedykowany) kariery
wydawniczej w Niemczech — nie odcisnety sie tak mocno na nastroju opusu 34.



Pierwszg czesS¢ charakteryzuje atmosfera zatoby rozpietej na miarowym ruchu
tréjdzielnym. Kompozytor unika dramatyzmu, sugerujac raczej strumiefi mysli
nieznajdujacych ukojenia. Dialektycznemu pogodzeniu tematéw w repryzie zdaje
sie przeczy¢ powtdrzenie materiatu tgcznika oraz pierwszego tematu w codzie, jak
gdyby sygnalizujgcych powrét do punktu wyjscia. Zaskakujgco ponury jest cha-
rakter czesci drugiej, bedacej w istocie polkg. Zamieranie radosnego tematu
jestwymowng muzyczng metafora. Czes¢ trzecia moze by¢ przezyta jako rodzaj
konsolacji (mimo braku kontrastéw i przetworzenia zachodzi ona na poziomie
tonalnym, podobnie jak w formie sonatowej). Finat (rbwniez w formie sonato-
wej) nie przynosi ukojenia. Nastréj quasi-barokowego, wywotujacego gesig
skérke tanca jest utrzymany do konca i nawet ostatni akord, co jest u Dvoraka
rzadkoscig, jest akordem mollowym.

To, co u Dvoraka jest melancholijnym rozmyslaniem, u Schuberta jest krzykiem
rozpaczy. Moze miec€ tu znaczenie fakt, iz Czech byt przez cate zycie oddanym
katolikiem, natomiast Schubert pozostat wiecznie mtodym niebieskim ptakiem,
a Swiadectwem o jego wierze jest nastepujacy zart jednego ze znajomych: zaczat
on list od incipitu Credo in unum Deum, dodajac , Ty nie, to akurat wiem, ale uwie-
rzysz..”. Problem $mierci jest tu wedle wszelkiego prawdopodobienstwa auto-
biograficzny. Kompozycja wykorzystuje w drugiej czeSci melodie napisanej
w 1817 roku do stéw Matthiasa Claudiusa wtasnej piesni Schuberta pod tytutem
Der Tod und das Midchen. Jej trescia jest aforystyczny obrazek: dziewczyna, powo-
tujac sie na swéj miody wiek, btaga Smier¢ o litoé¢. Ta jest jednak nieubtagana,
spokojna i konsekwentna. Podobna historia spotkata Schuberta w 1824 roku,
w czasie poprzedzajacym powstanie utworu—dowiedziat sie, ze jest Smiertelnie
chory na syfilis. Pozostaty mu cztery lata zycia.

Wiedenczykjuz w rodzinnym domu miat do czynienia zamatorskim kwartetem
smyczkowym, w ktérym grat na skrzypcach. Pozostawit po sobie wiele mto-
dziefczych préb, ale w jego spusciznie najwazniejsze pozostajg trzy dojrzate
utwory —w katalogu Deutscha noszace numery 804, 810 i 887. Kwartet ,Smier¢
i dziewczyna” to drugi z nich. Jest on, jak na swoje czasy, niezwykle rozbudowa-
ny. Pierwsze ogniwo rozpoczyna sie petnymi grozy akordami unisono, a p6Zniej
z motywu trioli 6semkowej rozwijana jest niezwykle ruchliwa, niepokojgca fak-
tura. Na ten fragment daje sie naczytac dialektyke Smierci i zycia (symbolizowa-
nego przez dziewczyne) jako dwdch tematdw. Ten drugijest bowiem melodyjny,
mozna nawet powiedzie(, ze przez prowadzenie w tercjach nabiera charakteru



zmystowego. W przetworzeniu motywika obu tematdéw ,gryzie sie” w efekcie
polirytmicznym. Sercem cyklu jest ogniwo drugie, czyli wariacje na temat ze
wspomnianej piesni, temat Smierci. Ma on charakter harmoniczny, co po-
zwala na ogromne kontrasty faktury i nastroju pomiedzy piecioma waria-
cjami. Trzecie ogniwo — scherzo — na pewno jest najpogodniejsze w catym
cyklu, chociaz samo w sobie réwniez niesie sporo demonicznej energii. Dopie-
ro jednak finat, czesto interpretowany jako ilustracja Danse mdcabre, stanowi
jej wybuch. Schubert uzyt tu idiomu taranteli, szaleficzego wtoskiego tanca
majacego odczyniad zto. Wydaje sie jednak, ze Smieré zwycieza: gonitwa jest
coraz gestsza i chociaz do ostatniej chwili Schubert sie waha — réwniez konczy
akordem molowym.
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