


piatek, 19.00
NFM, Sala Gtéwna

Gala Noworoczna -
Janoska Style

Janoska Ensemble, fot. Andreas Bitesnich



Alexander Sitkovetsky —skrzypce, prowadzenie
Janoska Ensemble:

Ondrej Janoska—skrzypce

Roman Janoska—skrzypce

Frantisek Janoska —fortepian

Julius Darvas— kontrabas

Arpad Janoska —Spiew

NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) / Janoska Ensemble
Uwertura do opery Wesele Figara KV 492 (Ouverture d la Janoska)
Roman Janoska (ur. 1989)

Melodie fiir Melody

Dave Brubeck (1920—2012)

Blue Rondo a la Turk

Niccolo Paganini (1782—1840) /Janoska Ensemble
Paganinoska

Franti$ek Janoska (ur. 1986)
Rumba for Amadeus

Astor Piazzolla (1921—1992)
Oblivion (oprac. Janoska Ensemble)

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Koncert na dwoje skrzypiec d-moll BWV 1043 (oprac. Janoska Ensemble)

Koncert potrwa okoto dwéch godzin z przerwa.



ala Noworoczna w miejscu takim jak Narodowe Forum Muzyki to oko-

licznosé, ktora stawia przed muzykami trudne zadanie. Jako stuchacze

zasiadamy z nalezytym szacunkiem w Swiatyni sztuki, ale nastrojeni
jestesmy ludycznie, w koficu rozpoczynamy czas karnawatu. Niewielu artystom
udaje sie uczyni¢ zado$é tym dwdém sposobom przezywania muzyki tak, jak
niesamowitemu Janoska Ensemble, ktory zongluje muzycznymi gatunkami i po-
lemizuje z najwiekszymi mistrzami, nie tracac ani na chwile aury wirtuozerii
najwyzszej proby. Propozycje Janoska Ensemble ustyszymy z towarzyszeniem
niezrownanej NFM Orkiestry Leopoldinum prowadzonej przez swego dyrektora,
Alexandra Sitkovetsky’ego.

Janoska Ensemble eksponuje, wrecz bawi sie charakterystycznie brzmigcym na-
zwiskiem, ktdre nosi wiekszo$¢ cztonkédw muzykujacej rodziny, od razu kojarzacym
sie ze sSrodkowoeuropejskim kulturowym tyglem. Tytut pierwszego albumu grupy,
Janoska Style, stat sie swego rodzaju emblematem. Faktycznie, sposéb, wjaki muzycy
prowadzg dialog z najwiekszymi nazwiskami muzyki klasycznej, toczy sie w indywi-
dualnym stylu, ktéry z jednej strony opiera sie na nieprawdopodobnej maestrii wy-
konawczej i szerokich mozliwosciach improwizatorskich, z drugiej na imponujacych
umiejetnosciach stylizatorskich i kompozytorskich Janoskow.

W zespole znajdziemy tréjke braci pochodzacych ze stolicy Stowacji: dwéch skrzyp-
kow — Ondreja i Romana (laureata Il nagrody Miedzynarodowego Jazzowego Kon-
kursu Skrzypcowego im. Zbigniewa Seiferta w 2014 roku) — oraz pianiste Frantiska.
Towarzyszy im szwagier — urodzony w Niemczech Julius Darvas grajgcy na kontra-
basie. To oczywiscie nie pierwszy rodzinny zespét w historii. Nie pierwszy tez, ktéory
opiera swoj styl na zabawie kategoriami muzyki ,powaznej” i ,lekkiej”, definiujgcej
karnawatowy ton koncertu. W istocie trudno wskaza¢ kryterium, ktére mogtoby
zdefiniowaé ,muzyke powazng”. Sprawiedliwosci rzeczy nie oddaje ani czas powsta-
nia, ani instrumentarium, ani metafizyczna gtebia, ani zadna esencjonalna cecha.
,Powaznos¢” w gruncie rzeczy znalez¢ mozna jedynie w ,uchu stuchacza”. Wiele
z tego, co darzymy respektem — opery, salonowa muzyka fortepianowa, piesn —
petnito w réznych epokach funkcje rozrywkowsa. Dzi$ jedynym pewnym Zrédtem
Lpowagi” jest chyba szacunek do maestrii muzykéw. Janoska Ensemble dowodzi,
ze grajac na klasycznych instrumentach i przywdziewajac frak, mozna wprowadza¢
elementy jazzu czy pozaeuropejskich rytmoéw tanecznych do muzyki minionych



epok, nie popadajac w banat. Miejsce zespotu w katalogu Deutsche Grammophon
pozwala mu z jednej strony podawaé w watpliwos¢ estetyczne schematy, z drugiej
za$§—sta¢ w centrum establishmentu muzyki powaznej.

Koncert otworzy aranzacja uwertury do Wesela Figara Wolfganga Amadeusa Mozarta,
utrwalona przez zespé6t na ptycie Revolution. Muzyka, oznaczona stowem presto, przy-
wodzi na mys| niezwykte tempo operowej intrygi. Muzyczny temperament braci
Janoskéw przySpiesza akcje jeszcze bardziej. Cos, co mogtoby wydawac sie zwyktg
aranzacjg uwertury na zespét kameralny z wirtuozowskimi figuracjami i artykula-
cyjnymi mrugnieciami do publicznosci, przeradza sie w pewnym momencie w peten
fajerwerkéw, swingujgcy popis skrzypkéw na mozartowskich motywach. Zespét
wprowadza tez do utworu nowe harmonizacje oraz odniesienia do muzycznych idio-
mow narodéw znajdujgcych sie w XIX wieku pod austriackim panowaniem. Muzycy
zonglujg nimi z takg sprawnoscig, ze trudno jest w danym momencie rozstrzygnaé,
czy stuchamy muzyki zydowskiej, cyganskiej, wegierskiej czy ktoregos z narodéw sto-
wianskich. Z catg pewnoscig jednak w kontekscie salonowej klasyki artysci otwierajg
bramy Wiednia (w ktérym dziatat Mozart i ktéry stanowit centrum austriackiego im-
perium) muzyce peryferii tego wielkiego paristwa. Na podobnie szalong podréz po
jego zakamarkach mozemy tez na pewno liczy¢ podczas karnawatowej gali.

Melodie fiir Melody jest kompozycjg Romana Janoski. Artysta pozenit tu klasyczng eks-
presje, brzmigcg jakby wyekstrahowana zostata z jakiej$ opery Delibes’a lub Bizeta,
z amerykanskim idiomem jazzowo-balladowym. Stad juz tylko krok do kolejnego
w programie Blue Rondo d la Turk. Kompozycja Dave’a Brubecka z przetomowego
albumu Time Out charakteryzuje sie ztozong strukturg rytmiczng, inspirowang tu-
recka teorig muzyki. Przetykanie swobodnych fragmentéw improwizowanych poli-
metrycznymiwstawkamijestjednym z ulubionych chwytéwJ]anoska Ensemble, wiec
nie dziwi, ze jazzowy standard zachecit ich do dalszych, galopujacych poszukiwan.

Ostatnim utworem, jaki zabrzmi przed przerwg bedzie Paganinoska, oparta na jednej
z najbardziej znanych melodii Swiata: ostatniego z cyklu Kaprysow op. 1 Niccolo Pa-
ganiniego. Kaprys, w oryginale rozpisany w formie cyklu wariacji, znakomicie nadaje
sie do opracowania jazzowego (jak i kazdego innego, skoro parafrazowali go Liszt,
Szymanowski i Lutostawski). Bracia Janoska podchwycili kolejne wariacyjne postacie
tematu, okraszajac je tanecznymi formutami rytmicznymi. Nie trzeba by¢ muzyko-
logiem, by stwierdzi¢, ze duch Paganiniego bliskijest obu skrzypkom kwartetu.



Rumba for Amadeus opartajest na melodii tematu z pierwszej czesci Koncertu fortepia-
nowego d-moll najstawniejszego z nosicieli tego imienia. To utwdr autorstwa pianisty
zespotu, Frantiska. Rytm wywodzgcego sie z Kuby tarica wjego opracowaniu wydaje
sie w kontekscie Mozartowskiej mysli dziwnie naturalny, a dla niezwykle sprawnego
pianisty jest to prawdziwy Tour de force. Jeszcze jednym spojrzeniem w strone Ame-
ryki bedzie wykonanie klimatycznego tanga Astora Piazzolli Oblivion.

Wiecz6r zwienczy wykonanie adaptacji Koncertu d-moll na dwoje skrzypiec Johanna
Sebastiana Bacha, pochodzacej z ostatniego albumu zespotu, The Big B’s. Muzycy
nawigzali w jego tytule do stawnego dictum dziewietnastowiecznego dyrygen-
ta Hansa von Biilowa, ktéry stwierdzit, ze najwiekszymi kompozytorami wszech
czas6w byli Bach, Beethoven i Brahms. Janoskowie dodali do tej trdjcy jeszcze Bele
Bartdka, styszanego juz przez nas Dave'a Brubecka oraz Leonarda Bernsteina. Barokowy
koncert lipskiego kantora przybrany w ,styl Janoska”, naprzemiennie synkopowany
i dostojny, przywodzi na mysl znany obraz Pietera Breugla Walka postu z karnawatem.
Wydaje sie, ze trudno o bardziej naturalne pole do popisu dla dwoch improwizujg-
cych skrzypkéw, ktdrzy na scenie stanowig dla siebie nawzajem inspiracje i wzajem-
nie sie napedzajg. Zwtaszcza ze improwizacja byta chlebem codziennym muzykéw
epoki baroku—cho¢ oparta na nieco innych zasadach, niz tajazzowa.

W ramach muzycznej wspotpracy znakomity Janoska Ensemble stanie na scenie
obokjednego z zespotéw Narodowego Forum Muzyki, NFM Orkiestry Leopoldinum,
kreujgc nieutrwalone na albumach symfoniczne wersje wymienionych wyzej kom-
pozycji. Goscinnie wystapi jeszcze jeden cztonek klanu, wokalista Arpad Janoska.
Pozostaje zyczy¢ Pahstwu niezapomnianych wrazef oraz dobrej zabawy —w catym
nowym, 2024 roku.

Szymon Atys
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Off Baroque




Kaja Mianowana—sopran

Szymon Sutor—fortepian, syntezatory, aranzacje i produkcja muzyczna
Stanistaw topuszynski—klawesyn

Sebastian Frankiewicz—perkusja

Program:

Henry Lawes (ok. 1596—1662)
Slide soft, you silver floods

Henry Purcell (1659—1695)
Music for a while

RobertJohnson (ok. 1583—1633)
Have you seen the bright lily grow (autorstwo niepewne)

Henry Purcell (1659—1695)
When | am laid in earth (Dido’s lament)—ara z opery Dydona i Eneasz Z. 626

John Dowland (1563—o0k. 1626)
Time stands still

Henry Purcell (1659—1695)
What power art thou (Cold Song) —aria z opery Krdl Artur Z. 628

Robert]Johnson (ok. 1583-1633)
Care-charming sleep

John Dowland (1563—ok. 1626)
In darkness let me dwell

Opracowanie utworéw: Szymon Sutor

Przyblizony czas trwania: 60'



mierzch epoki panowania krolowej Elzbiety | w Anglii zbiegt sie w czasie

z uksztattowaniem sie we Wtoszech kierunkéw artystycznych przetomo-

wych dla catej europejskiej kultury muzycznej. Pod koniec XVII wieku
artysci i teoretycy zgromadzeni w Cameracie florenckiej postulowali odejscie od
skomplikowanej, utrudniajacej odbior tekstu stownego polifonii i zastgpienie jej
uwypuklajaca znaczenie stéw monodia — jednogtosowym Spiewem z prostym,
czeSciowo improwizowanym akompaniamentem. W Anglii nowy muzyczny styl
znalazt swéj odpowiednik w formie piesni z akompaniamentem wykonywanym
zazwyczaj na lutni, a mode na takie utwory zapoczatkowat John Dowland. Byt to
najwczesniejszy zwiastun rozkwitu angielskiej muzyki w epoce baroku. J3 wtasnie
w szerokim przekrojui odwaznych interpretacjach zaprezentuja muzycy OFFbaroque.

Urodzony pod sam koniec XVI stulecia Henry Lawes nalezat juz do kolejnego po Dow-
landzie pokolenia kompozytoréw. W latach dwudziestych znalazt zatrudnienie na
dworze kréla Anglii Karola | Stuarta. Dla angielskiego monarchy pracowat az do na-
stania w 1649 roku republiki, a potem po przywréceniu Stuartéw na tron w 1660 roku
(w osobie Karola I1). Najwiekszg cze$¢ jego kompozytorskiego dorobku stanowig setki
piesni, ktére skomponowat w niepewnych czasach pomiedzy okresem stuzby jednemu
krélowi a pracg dla drugiego. Slide soft, you silver floods do stéw Williama Browne’a nale-
zy do skromniejszego zasobu utworéw napisanych wczesniej —ta konkretna powstata
juz okoto 1620 roku. Stuartom stuzyt tez nieco starszy od Lawesa Robert Johnson, ktéry
w1604 roku zostat lutnistg Jakuba | i pracowat dla niego, a potem jego nastepcy, Karola I.
On nastania republiki nie doczekat — zmart w 1633 roku. Zajmowat sie m.in. pisaniem
muzyki na potrzeby grupy teatralnej The King’s Men — tej samej, do ktérej nalezat William
Shakespeare. PieSi Have you seen the bright lily grow pochodzi z wystawianej przez nig
komedii The Devil is an Ass autorstwa Bena Johnsona. Kotysanka Care-charming sleep
byta natomiast czescig przedstawien tragedii Valentinian Johna Fletchera — nastepcy
Shakespeare’a na stanowisku gtéwnego autora sztuk prezentowanych przez te trupe.

Do czaséw, kiedy barokowy styl muzyczny zadomowit sie juz w Anglii na dobre, prze-
niesiemy sie za sprawg Henry’ego Purcella. On tez zwiagzat swoja kariere z teatrem.
Losy tej formy sztuki w siedemnastowiecznej Anglii byty bardzo zmienne. Niedtu-
go po Smierci Shakespeare’a w 1616 roku teatr tam spotkat kryzys —w okresie repu-
blikanskim kulturowa dominacja purytanéw doprowadzita nawet do zamkniecia
wszystkich scen w Londynie. Dziatalno$¢ teatréw miata szanse sie odrodzi¢ dopiero
za sprawg powrotu monarchii. W wystawiane sztuki, tak jak we wspomnianych juz



przedstawieniach The King’s Men, znéw czesto wigczano utwory muzyczne. Aria Music
for a while Purcella oryginalnie petnita takg wtasnie funkcje — byta czescig dramatu
Oedipus Johna Drydena i Nathaniela Lee, kiedy wystawianie go wznowiono w 1692 roku.
W sztuce, bedgcej wersjg tragedii Sofoklesa, pojawiata sie w scenie, w ktdrej Tejre-
zjasz wywotuje ducha zamordowanego kréla Lajosa, by ten wyjawit imie jego za-
béjcy. Oedipus nie byt operg — muzyka towarzyszyta tylko niektérym fragmentom.
Pojawienie sie w Anglii tego gatunku uniemozliwita rewolucja —i réwniez on stat sie
beneficjentem powrotu kréléw, bo to wtasnie dopiero restauracja data mu miejsce
na deskach teatréw. Jednym z pierwszych dziet dramatycznych nowego typu byta
Dydona i Eneasz Purcella do libretta Nahuma Tate’a, premierowo zaprezentowana
w 1689 roku. Sztuka ta réwniez oparta byta na dziele antycznym, tym razem oczywi-
Scie na stawnym eposie autorstwa Wergiliusza. Stynny, poruszajacy Lament Dydony
to ostatnia aria w tym utworze. Spiewana jest przez tytutowa bohaterke — krélowa
Kartaginy, ktéra zrozpaczona opuszczeniem przez kochanka popetnia samobéjstwo.
Stawie Dydony nieco tylko ustepuje p6zniejsza opera Purcella Krdl Artur, wystawiona
po raz pierwszy w 1691 roku. Najczesciej wykonywanym i nagrywanym jej fragmentem
jest basowa aria What power art thou, znana tez pod tytutem Cold song. Oto w |ll akcie,
jakby na marginesie przedstawionej w sztuce intrygi, w alegorycznej scenie pojawia
sie Kupidyn. Odwiedza zasniezong, skuta lodem wyspe i przywotuje zamieszkujace-
goja Mroznego Ducha. Pod wptywem mocy bozka widmo powoli budzi sie, rozmarza
i ostatecznie przytacza sie potem do chéru gtoséw stawigcych potege mitosci.

Podczas koncertu nie zabraknie réwniez twérczosci wspomnianego na samym po-
czatkuJohna Dowlanda. Repertuar wydany na albumie z 2022 roku podczas wystepu
muzycy OFFbaroque uzupetnig jego najstynniejsza piednig, petng rozpaczy In darkness
let me dwell z wydanej w 1610 roku antologii zatytutowanej A Musical Banquet. \Wczesniej
zabrzmi jednak nieco starsza Time stands still z zagadkowym tekstem niepewnego
autorstwa. Dowlandowi, mimo duzej stawy, jakg cieszyt sie w Europie jako lutnista
i kompozytor, nie udato sie wkupi¢ w taski panujgcej w Anglii przez az czterdziesci
cztery lata krélowej Elzbiety I. Nie znalaztszy dla siebie miejsca w ojczyZnie, podrdzo-
wat po Whoszech (co pozwolito mu zetkng¢ sie ze Srodowiskiem Cameraty florenckiej).
Stuzyt tez na dworze Chrystiana IV — kréla Danii. Time stands still, mimo rozgorycze-
nia brakiem uznania ze strony monarchini, by¢ moze poswiecona jest jednak wtasnie
Elzbiecie. Tekst utworu przypisywany czasem krélewskiemu stuzgcemu—Henry’emu
Lea—opiewa nieprzemijajgce piekno kobiety i wzywa do zachowania jej niezachwia-
nej wiernosci. Czy piesn faktycznie byta pisana z myslg o ostatniej z krélewskiego



domu Tudoréw? Nie mozna mieé pewnosci, ale w1603 roku, kiedy zostata opublikowa-
na, bez wzgledu na zal do wtadczyni, nie byto juz o co kruszy¢ kopii. Elzbieta wiosng na-
reszcie zmarfa i mozna byto staracsie o prace ujej nastepcy. Pracujacy wowczas w Danii
Dowland juz latem 1603 roku wyjechat zatem do Anglii ,we wtasnych sprawach”. Znowu
spotkat go jednak zawéd, bo na zatrudnienie przez Jakuba | musiat czekac jeszcze
dziewieé dtugich lat.

Projekt OFFbaroque miat swojg premiere w 2021 roku podczas Festiwalu Dramma
per Musica. ,0to dojrzate owoce angielskiego baroku, przepuszczone przez filtr
wspbtczesnej elektroniki, oprészone sekcjg rytmiczng, spreparowane i zsyntetyzo-
wane przez Szymona Sutora. Spowite lekkg i czysta mgietkg sopranowego gtosu Kai
Mianowanej. Muzyczna kuchnia fusion, danie, ktére zachwyci kazdego!” — pisano
woéwczas. Kaja Mianowana — autorka koncepgji i gtos OFFbaroque — jest wokalistkg
i aktorka musicalowa, absolwentka Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Odpowiedzialny za aranzacje oraz
warstwe elektroniczng wykonywanych utworéw Szymon Sutor jest kompozytorem,
aranzerem i dyrygentem, dwukrotnym laureatem Miedzynarodowego Konkursu
Kompozytorskiego im. Krzysztofa Komedy. Zdobyt tez Fryderyka za ptyte Jazz Septet
& String Orchestra. Trzeci z muzykdow — Stanistaw topuszynski —jest natomiast klawe-
synistg i pianista, laureatem licznych konkurséw oraz, tak jak Mianowska, rowniez
absolwentem UMFC. Na perkusji zagra Sebastian Frankiewicz, absolwent Wydziatu
Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Katowicach i laureat wielu krajowych konkurséw jazzo-
wych, m.in: Jazz Juniors, Jazz nad Odra, Festiwal Standardéw Jazzowych w Siedlcach.
Znany jest publicznoici z licznych koncertow z gwiazdami polskiej sceny muzycznej.

Barnaba Matusz
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Michat Nesterowicz—dyrygent
Nils Ménkemeyer —altéwka
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Carl Reinecke (1824—1910)
Uwertura do opery Konig Manfred op. 93 [10']
Franz Anton Hoffmeister (1754—1812)
Koncert altowkowy D-dur na altéwke i orkiestre [20']
. Allegro
II. Adagio
Il. Rondo

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
111 Symfonia a-moll ,Szkocka” op. 56 [40']
I. Andante con moto— Allegro un poco agitato
1. Vivace non troppo

I11. Adagio
IV. Allegro vivacissimo — Allegro maestoso assai

oncert NFM Filharmonii Wroctawskiej pod batuta cieszacego sie uzna-
niem pierwszego dyrygenta goscinnego Sinfonieorchester Basel — Michata
Nesterowicza — bedzie spotkaniem z repertuarem zaréwno znanym i lu-
bianym, jak i z dzietami nieco zapomnianymi. W programie znalazty sie dwie
kompozycje niemieckich artystéw romantycznych oraz koncert napisany wokresie
klasycyzmu, ktérego autor nalezat do popularnych i cenionych twércéw tej epoki.

Carl Reinecke byt niemieckim kompozytorem, pianistg, dyrygentem i pedagogiem
tworzacym w okresie romantyzmu. Jego dorobek obejmuje ponad trzysta kompozycji.
W swoim dtugim Zyciu na pewien czas zwigzat sie takze z Wroctawiem — w1851 roku zo-
stat dyrektorem i dyrygentem Singakademie. W 1860 roku osiadt w Lipsku, gdzie zostat
dyrektorem stawnej Gewandhausorchester, objgt takze klasy fortepianu i kompozycji
w tamtejszym konserwatorium. Do bardzo licznego grona jego uczniéw nalezato



wielu wybitnych twércéw, wiréd ktérych znalezli sie m.in. Edvard Grieg, Leo$
Janacek, Isaac Albéniz, Felix Weingartner czy Max Bruch. Twérczo$¢ Reineckego
predko ulegta zapomnieniu po jego Smierci, gdyz uznana zostata za zbyt konserwa-
tywng. Przypomnieniem postaci i dorobku Reineckego bedzie wykonanie Uwertury do
opery Krdl Manfred, wystawionej po raz pierwszy w 1867 roku w Wiesbaden. Sktada
sie ona z dwéch czgstek — nastrojowego wstepu w wolnej czesci i petnej dramaty-
zmu czesci zasadniczej. Akcja rozgrywa sie w Xl wieku, a tytutowym bohaterem
dzieta jest krél Sycylii pochodzacy z dynastii Hohenstaufen. Opera Reineckego zo-
stata przyjeta zyczliwie, ale pomimo tego predko wypadta z repertuaru.

Nastepnie wystuchamy Koncertu altowkowego D-dur na altéwke i orkiestre autor-
stwa austriackiego twércy Franza Antona Hoffmeistera, reprezentujacego epoke
klasycyzmu. Byt on aktywny takze jako wydawca, a wéréd kompozytoréw, ktérych
dzieta publikowat (i z ktérymi sie przyjaznit) znajdowali sie m.in. Ludwig van Beetho-
ven czy Wolfgang Amadeus Mozart. W dorobku Hoffmeistera znajdujg sie m.in.
symfonie i opery, ale szczegdlnie chetnie pisat koncerty i dzieta kameralne przezna-
czone na instrumenty dete — zwtaszcza na oboje i flety. Pewng popularnoscia cieszy
sie takze Koncert altowkowy D-dur, wydany w 1799 roku. Hoffmeister nie byt w swojej
tworczosci awangardzistg — jego muzyka to Swiadectwo epoki, w ktérej powstata.
Nie inaczej sprawa ma sie z utworem, ktéry zabrzmi w wykonaniu Nilsa Ménke-
meyera. Sktada sie on z trzech ogniw — pierwsze i trzecie (jest to, jak zwyczaj
nakazywat, rondo) utrzymane sg w szybkich tempach, zas cze$¢ druga jest po-
wolna i liryczna. Interesujacy i niestandardowy jest za to wybdr solowego instru-
mentu. Jesli chodzi o rodzine instrumentéw smyczkowych to altéwka uwazana jest
za ,brzydkie kaczgtko” — wzglednie mato atrakcyjng i niezdatng do popiséw solo-
wych. Hoffmeister bytjednym z pierwszych kompozytordw, ktérzy dostrzegli w niej
potencjati postarali sie urzeczywistni¢ go w swojej muzyce.

11l Symfonia a-moll Felixa Mendelssohna Bartholdy’ego powstata jako poktosie podrézy
kompozytora do Szkocji w lecie 1829 roku. Po koncertach w Londynie artysta wybrat
sie w trwajacg trzy tygodnie podréz do Szkocji razem z przyjacielem, dyplomatg i po-
etg Karlem Klingenmannem. Wielkie wrazenie zrobity na nim zwtaszcza ruiny au-
gustianskiego opactwa Holyrood w Edynburgu. W listach do rodziny twérca pisat
o tym, ze to wtadnie tam przyszta mu do gtowy melodia, ktéra stata sie gtbwnym
tematem rozpoczetego wowczas dzieta. Wystat nawet fragment, ktéry znamy obecnie
jako temat otwierajacy Symfonie ,Szkockg”. Jednak natchnienie opuscito kompozytora,



a prace przeciggnety sie. Trwaty one az do 1842 roku i to wtasnie wtedy w lipskim Ge-
wandhausie odbyto sie prawykonanie nowego utworu. Dzieto zostato zadedykowa-
ne brytyjskiej krélowej Wiktorii, wielkiej wielbicielce talentu Mendelssohna, ktéra
wystuchata kompozycji podczas jej londynskiej premiery. Chociaz byta to ostatnia
z ukoniczonych przez twérce symfonii, to ze wzgledu na kolejnos¢ publikacji znana
jest obecnie jako Trzecia. Co ciekawe, nie wiemy nic na temat tego, aby kompozytor
chciat okreslaé¢ jg mianem ,Szkockiej”, jednak jej geneza w powigzaniu z mrocznym
charakterem (temat gtéwny prezentowany jest przez instrumenty dete drewniane
i altowki, bez udziatu jasno brzmigcych skrzypiec) i okazjonalnymi nawigzaniami
do muzyki tego rejonu spowodowaty, ze przydomek ten przylgnat do niej wyjatko-
wo silnie. Szkockie wptywy sa szczegdlnie wyrazne w zywej czesci drugiej — Vivace
non troppo oraz w finale, Allegro vivacissimo, w ktérych Mendelssohn wykorzystat
charakterystyczny rytm znany jako Scotch snap (nastepstwo nuty krétkiej i dtugiej),
kojarzony z muzyka tego kraju. Czy stusznie? Tak, cho¢ trzeba wspomnieé, ze jest
on znany w Europie takze po nazwa... rytmu lombardzkiego. Ostatnie ogniwo sym-
fonii utrzymane jest w ponurej tonacji a-moll, Mendelssohn zdecydowat sie jednak
na zakonczenie dzieta ,happy endem”, stad tez przejscie do radosnej i jasnej tonacji
A-dur (w ktérej napisane jest takze trzecie ogniwo w wolnym tempie) i zwienczenie
uroczystym hymnem, w ktérym twdrca powraca do podniostego tonu balladowego,
rozpoczynajacego tez caty utwor. Co ciekawe te samg melodie Mendelssohn wyko-
rzystat wczesniej w Ave Maria op. 23 nr 3. Jest zatem bardziej niz prawdopodobne, ze
jest to zakamuflowany hotd ztozony Marii | Stuart, krélowej Szkotow.

Oskartapeta
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Théotime Langlois de Swarte—skrzypce
Wroctawska Orkiestra Barokowa
Jarostaw Thiel —kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Program:

Petro Locatelli (1695—1764)
Introduttione teatrale F-dur op. 4 nr 2 [6']
. Allegro
II. Andante
1. Allegro

Willem de Fesch (ok. 1687—1761)
Concerto grosso D-dur op.10 nr 4 [12']
. Allegro
II. Largo
[II. Vivace
IV. Presto

Jean-Marie Leclair (1697-1764)
Koncert skrzypcowy a-moll op. 7 nr 5 [15']
. Vivace
II. Largo—Adagio
1. Adagio assai
Unico Wilhelm van Wassenaer (1692—1766)
| Concerto armonico G-dur [10']
I.Grave
1. Allegro
1. Un poco andante
IV. Allegro

Jean-Marie Leclair
Koncert skrzypcowy D-durop.10 nr3 [16']
I. Allegro moderato
1. Andante
1. Allegro ma non troppo

Petro Locatelli
Concerto a quattro Es-dur op. 7 nr 6 1l pianto d’Arianna” [15']
I. Andante—Allegro—Adagio— Andante— Allegro
I. Largo—Largo Andante
1. Grave—Allegro
IV. Largo



Corellianskich poczatkéw, gdy technika gry stuzyta li tylko

temu, by skrzypek byt w stanie czysto wykonaé napisane przez

kompozytora nuty, po koncert romantyczny, w ktérym karko-
tomne akrobacje solisty dajg barwe, niczym ztotogtéw wpleciony w gesta fakture
symfonicznego arrasu, wiolinistyka przeszta dtuga droge. Kto$ gdzies te wszystkie
figury wirtuozowskie, chwyty, triki i patenty musiat powymyslaé. Aby sie temu
przyjrzec blizej, udamy sie do kraju diamentéw, tulipanéw i muzycznych oficyn
wydawniczych — Niderlandéw.

Pietro Locatelli po przyjezdzie do Amsterdamu zajat sie udzielaniem lekcji i dawa-
niem prywatnych koncertéw dla amatoréw. Utrzymywat tez przyjazne stosunki ze
swym wielkim rywalem Jean-Marie Leclairem, pracujgcym na dworze w pobliskiej
Hadze Francuzem wyksztatconym we Wtoszech i bedgcym reprezentantem tamtejszych
ideatéw formalnych i estetycznych. W przesztosci rywalizowali. Byli rézni, kazdy do-
skonaty w swoim stylu, Locatelli demoniczny, Leclair bardziej opanowany... w XIX wieku ta
szlachetna rywalizacja dwéch wielkich osobowosci, a prywatnie przyjaciét, powto-
rzy sie w osobach Niccold Paganiniego i Karola Lipinskiego.

O ile Introduttione teatrale Locatellego to typowa neapolitafiska uwertura operowa,
zadzierzysta w rytmie i przejrzysta w harmonii, o tyle koncert ,Lament Ariadny” to
utwor awangardowy. Oto kantata bez stéw, w ktdrej role protagonistki odgrywajg
skrzypce. Koncert jest ciggiem recytatywéw i arioséw. Utwér pozornie ma obsade
concerto grosso a la Corelli, z dwojgiem skrzypiec i basem w grupie concertino oraz
zespotem ripieno, ale pierwsze skrzypce solo dominujg w swym $piewie, nikt nie
wazy sie im przeszkadzad. To nie trio solistow stoi przed nami — Locatellemu cho-
dzito o redukcje akompaniamentu w solo do minimum. To nie concerto grosso, lecz
koncert solowy.

Koncerty Leclaira, bedgce przeniesieniem wtoskiego wzorca na grunt francuski,
nosza wyrazne znamiona osobowosci swego tworcy. Indywidualno$é kompozytora
ujawnia sie przede wszystkim w czesciach wolnych, petnych stodyczy i wyrafinowa-
nia. W szybkich ustepach zas udato sie autorowi utrwali¢ i przekazaé niektére cho-
ciaz cechy swej wirtuozerii. Geste przebiegi drobnych nutek, skoki na tryle, a przede
wszystkim gra w podwéjnych i potréjnych chwytach ukazujg catg wspaniato$¢ wioli-
nistycznej wyobrazni tego mistrza.



Wszedzie dobrze, gdzie nas nie ma! Gdy dwaj najstynniejsi skrzypkowie epoki,
Whoch i Francuz, zjechali do Niderlandéw, swietny lokalny skrzypek, ktéry weale nie
miat powodu obawia¢ sie tej konkurencji, wyjechat do Londynu, majac nadzieje na
lepsze niz w ojczyznie zarobki. Willem de Fesch, bo o nim mowa, grat w orkiestrze
u Georga Friedricha Handla i przyczynit sie do utrwalenia gatunku angielskiego
oratorium. Gdy Handel stworzyt pierwsze takie dzieto, Fesch przedstawit swoje
niespetna rok pézniej. Obaj, zacheceni sukcesem, nie poprzestali na jednym tylko.
Handel ma pozycje niepodwazalng, Fesch, cho¢ dopiero odkrywany —to mistrz zna-
komity, Swietny technicznie, peten inwencji.

Imie Unico oznacza ,jedyny w swoim rodzaju, wyjatkowy”. Unico Wilhelm van
Wassenaer rzeczywiscie wykazat sie wielkimi zdolnosciami dyplomatycznymi i od-
daniem ojczyznie, lecz zostat zapamietany — wbrew witasnej woli —jako niezwykty,
jedyny w swoim rodzaju... kompozytor. Concerti armonici, pisane w Hadze dla roz-
rywki wtasnej i arystokratycznych znajomych, zostaty opublikowane anonimowo.
Przez wiele lat dociekano, kto jest kompozytorem tych peretek. Londynska reedy-
cja anonimowego pierwodruku przypisata autorstwo wtoskiemu skrzypkowi Carlo
Ricciottiemu, ktdry w istocie stat za publikacjg dziet. Anonimowg kopie koncertéw
Wassenaera posiadat Franciszek Lessel, ktory byt przekonany, ze te arcydzieta wto-
skiego stylu mogty wyjsc¢ tylko spod mistrzowskiej reki Giovanniego Battisty Pergo-
lesiego. Za tg atrybucjg podazyt Sergiusz Diagilew, wybierajgc starowtoskg muzyke
dla Igora Strawinskiego, gdy obstalowywat u niego balet w stylu commedia dell'arte.
| tak Wassenaer, jako Pergolesi, trafit do Pulcinelli... | na tym by sie skofczyto, gdyby
nie jeden, fatalny w skutkach btad, jak mawiajg ksigzkowi detektywi. Wtasng kopie
utworu zachowang w archiwum zamku Twickel kompozytor opatrzyt krétkg od-
reczng notatka, opisujgcg okolicznosci powstania kolekcji oraz jej publikacji. Tym
samym ujawnit swg tozsamos¢, ktérg tak bardzo chciat ukry¢. ,Niektére sg znosne,
inne koszmarne”, konkluduje Wassenaer, ,poprawitbym je, ale skoro sg juz opubliko-
wane, obrazitbym tym wydawce”.

Dzi§ uwazamy, ze zachowany niewielki dorobek twérczy ksiecia Wassenaera w isto-
cie stawia go w rzedzie niezwyktych mistrzéw muzykijego epoki.

Krzysztof Komarnicki
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L.U.C. & Rebel Babhel
Film Orchestra

L.U.C., fot. archiwum artysty



L.U.C. & Rebel Babel Film Orchestra
Maria Pomianowska

Karolina Skrzynska

Katarzyna Kapela (Sutari)

NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:

Muzyka z filmu Chtopi [ok. 70']

6wno sto lat po przyznaniu Wtadystawowi Reymontowi Nagrody Nobla

za Chtopow to literackie arcydzieto Mtodej Polski, tym razem w filmowej

adaptacji, znéw bedzie miato okazje zwrdcié uwage miedzynarodowej
publicznosci. Polska Komisja Oscarowa zdecydowata, ze animacja Chfopi w rezy-
serii DK Welchman i Hugh Welchmana bedzie polskim kandydatem do nagrody
amerykanskiej Akademii Filmowej w kategorii ,,Najlepszy film miedzynarodo-
wy”. Niedtugo po ogloszeniu tej decyzji dowiedzieliSmy sie jeszcze, ze do konkur-
su o ztotg statuetke zgtoszona zostata rowniez muzyka do filmu. Jej autorem jest
wroctawski raper i producent muzyczny, laureat Paszportu Polityki tukasz L.U.C.
Rostkowski, ktory razem z Rebel Babel Film Orchestra, specjalnymi gosémi oraz
NFM Orkiestra Leopoldinum podczas koncertu w Narodowym Forum Muzyki oso-
biscie zaprezentuje skomponowang przez siebie muzyke.

Od samego zgtoszenia muzycznego czy filmowego dzieta do oscarowego konkursu
do uzyskania prawdziwych nominacji, ktérych liste poznamy dopiero 23 stycznia,
jeszcze oczywiscie dtuga droga. Kompozycjom stworzonym na potrzeby Chtopow
bedzie w tym wyscigu zdecydowanie trudniej nizsamemu obrazowi. Film zgtoszony
zostat do kategorii, w ktérej konkurowaé moga wytacznie produkcje nakrecone w je-
zykuinnym niz angielski, muzyka natomiast rywalizowaé bedzie rowniez ze Swiatem



kina anglojezycznego, a takie przeciez jest tym najpopularniejszym i dysponujgcym
najwiekszymi srodkami. Zeby uswiadomié sobie, jak trudna sztuka bedzie uzyskanie
przez Rostkowskiego nominacji w kategorii ,Najlepsza muzyka” wystarczy zda sobie
sprawe, ze do tej pory wirdd polskich kompozytoréw nominacje i nagrody w tej kate-
gorii uzyskiwali wytgcznie artysci tworzacy na emigracji i piszacy muzyke do filméw
amerykanskich —Aleksander Tansman, Bronistaw Kaper czy Jan A.P Kaczmarek.

By¢ moze szansg tej muzycznej produkcji na odniesienie sukcesu za granicg bedzie
nastawienie jej twércy. W rozmowie z Polskim Radiem L.U.C. podkreslat, ze pod-
czas pracy nad muzykg, myslat o jej odbiorze za granicg. ,Chcieli§my pokazaé polski
folk, stowianska muzyke, ale ona jest przefiltrowana przez brzmienie anglosaskie.
Ja wychowatem sie na Massive Attack, Trickym, Portishead, a Welchman jest Brytyj-
czykiem. Chodzito o to, by ta muzyka byta ciekawa réwniez dla innych kultur, by jg
eksportowac na Swiat” — wyjasniat. Kompozytor przyjgt zatem postawe eklektyczna,
inspirujac sie elementami tradycyjnej chtopskiej kultury, ale w zadnym razie nie
ograniczajac sie wytgcznie do niej. Stad na ptycie obok artystéw wykonujacych polska
muzyke tradycyjng i folkowg réznych regiondéw Polski — jak Kurpianka Apolonia
Nowak, wykonujaca tradycyjng muzyke taneczng Kielecczyzny kapela Tegie Chtopy,
Laboratorium Piesni czy Maria Pomianowska i Katarzyna Kapela — znajdziemy arty-
stow profesjonalnie wystepujacych przed szerokg publicznoscig i blizszych nurto-
wi pop — Kayah, Kwiat Jabtoni, Ralpha Kaminskiego, Julie Wieniawe czy Karoline
Skrzyriska (we Wroctawiu razem z tukaszem Rostkowskim i jego Rebel Babel Film
Orchestra ustyszymy reprezentantdéw obu tych grup). Dodatkowo oprdcz artystow
polskich w nagraniach wzieli udziat muzycy z zagranicy — ukrainski Chér Vyrij i biato-
ruski dudziarz Vital Voronau — a tradycyjnym rytmom mazurowym i instrumentom
z réznych zakatkéw naszego kraju, takim jak lira korbowa, beben, akordeon, fidel
ptocka, suka bitgorajska i wielkopolskie dudy, towarzyszg elementy muzyki butgar-
skiej, ukrainskiej i serbskiej oraz znany z hip-hopu sampling.

Z catg pewnoscig zatem stuchajac Sciezki dZzwiekowej z Chtopéw, nie mamy do czynie-
nia z muzyka, jaka chocby potencjalnie mogta towarzyszy¢ wydarzeniom rozgrywaja-
cym sie w dosy¢ konkretnie zarysowanej przez Wtadystawa Reymonta rzeczywisto-
Sci, a wiec u schytku XIX wieku we wsi Lipce (nazywanych dzisiaj ,Reymontowskimi”).
Nie musi nam to jednak wcale przeszkadza¢, bo przeciez ani ksigzka, ani film nie sg
dokumentem. Nawet sam Reymont, mimo wpisania swojej powiesci w nurt realisty-
czny, do zastanych podczas pobytu w miejscowosci, w ktérej umiescit akcje, realiéw



podchodzit doé¢ swobodnie. Wspomnijmy, ze w czterech tomach Chtopéw nie ma
wzmianki o linii Kolei Warszawsko-Wiedenskiej przebiegajgcej przez malerikg miej-
scowos¢ (to na kolei wtasnie, bedac w Lipcach, pisarz wéwczas pracowat), nie zga-
dzajg sie tez inne elementy topografii wsi, a gwarowos¢ jezyka, ktérym postuguja
sie bohaterowie, ma charakter umownej stylizacji — podobnie zatem, jak utwory, ktére
ustyszymy podczas koncertu.

Jak zatem brzmiataby muzyka, ktéra mogta towarzyszy¢ prawdziwym mieszkaficom
Lipiec pod koniec dziewietnastego stulecia? CzeSciowg odpowiedZ na to pytanie
przynosi etnografia. Potozone w potowie drogi miedzy towiczem a Rawag Mazowiec-
ka Lipce znajdujg sie w zachodniej czesci Mazowsza, na obszarze okreslanym przez
etnografow jako region towicki. W odniesieniu do tego terytorium uzywa sie tez hi-
storycznego okreslenia Ksiestwo towickie, od ktérego pochodzi nazwa zamieszkuja-
cej go grupy etnograficznej — Ksiezacy. Grupa ta od dawna juz budzi zainteresowanie
badaczy. Wiemy zatem, ze typowa (weselna) kapela ludowa na tym terenie przed
pierwszg wojng Swiatowg sktadafa sie z kilku instrumentalistow, zazwyczaj skrzypka,
harmonisty, klarnecisty (klarnet trafit do wiejskich kapel za posrednictwem orkiestr
wojskowych) i bebniarza (pierwotnie wystepujacego z matym jednostronnym beben-
kiem obreczowym). Muzycy grali w matych zespotach, czasem zaledwie dwuosobowych
(w obsadzie typowej dla polskiej muzyki ludowej — skrzypce i bebenek). Samotnie wy-
stepowali rzadko, ale zdarzato sie to, np. w ostatki. W XIX wieku prawdopodobnie
czeste w regionie towickim byty tez sktady trzyosobowe: skrzypce, bebenek i basy.
Zespot taki wspomina Reymont: ,Basy buczaty jako ten bgk, kiej sie wedrze do izby
ze dworu i lecgcy huczy... a czasem skrzypka z nagta zapiskata cienko jakoby ptaszek
wabigcy abo i bebenek zahurkotat i pobrzekiwat..”. Noblista opisuje w swoim dziele
rowniez kapele weselna: ,Najpierwsze szty skrzypki w parze z fletem [prawdopodob-
nie chodzito o fujarke], a za nimi warczat bebenek z brzekadtami i basy, przystrojone
we wstegi, wesoto podrygiwaty”.

Muzyka byta obecna w zyciu dawnej wsi towickiej nieomal na co dzien. Jej funkcja
byto towarzyszenie obrzedom i zwyczajom zwigzanym z cyklami pér roku, wazny-
mi wydarzeniami w zyciu i Swietami religijnymi. Wszystkie one stanowity okazje do
Spiewu. Zimg koledowano, wiosng w ramach podobnego zwyczaju mezczyzni ,cho-
dzili z kogutkiem”, a dziewczeta ,z gaikiem”. Najwazniejszg rolg instrumentalistow
byta natomiast gra do tafica. W regionie dominowaty tarice w metrum trdjdzielnym
—mazurki, oberki, kujawiaki, chodzone, okraglaki (rodzaj walczyka). Czesto taficzyto



sie tez polke. Z uwagi na popularno$¢ tafica wystepowata tam olbrzymia réznorod-
no$¢ melodii tanecznych — wiele zostato uwiecznionych przez etnograféw i réwniez
dzisiaj wykorzystuja je muzycy zaangazowani w nurt wykonywania muzyki tradycyj-
nej. towickie motywy muzyczne trafity zresztg juz tez do filharmonii, m.in. za sprawg
kompozycji Jana Maklakiewicza czy Tadeusza Sygietynskiego.

Barnaba Matusz
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Femme fatale

Bassem Akiki, fot. Kamila Bork



Bassem Akiki—dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Richard Strauss (1864—1949)
Tanz der sieben Schleier z opery Salome op. 54 [8']

Hector Berlioz (1803—1869)
Menuet des follets; Ballet des sylphes; Marche Hongroise z Potgpienia Fausta op. 24 [13']

Georges Bizet (1838—1875)
Carmen—suital [25']
. Prélude
Il. Aragonaise. Intermezzo
1. Séguedille
IV. Les Dragons d'Alcala
V. Les Toréadors
Carmen—suita ll [15']
|. Marche des Contrebandiers
Il. Habanera
1. Nocturne
IV. Chanson du Toréador
V. La Garde Montante
V1. Danse Bohéme

emat kobiety fatalnej obecny byt w kulturze w zasadzie od zawsze. In-
spirowat artystow do tworzenia zniewalajaco sugestywnych dziet, ktore
i dzi$ s3 w stanie wywrze¢ na odbiorcy wielkie wrazenie. W programie
koncertu NFM Filharmonii Wroctawskiej znalazly sie kompozycje trzech twércow,
ktérych wspélnym mianownikiem jest motyw femme fatale. Inspiracji dostarczyta
muzykom literatura: sztuka Oscara Wilde’a, stynny dramat Johanna Wolfganga
Goethego oraz nowela autorstwa Prospera Mériméego. Koncert poprowadzi urodzony
w1983 roku w Libanie Bassem Akiki, doskonale znany wroctawskiej publicznosci.

Jako pierwszy zabrzmi zmystowy, barwnie instrumentowany, momentami nawet or-
giastyczny Tanz der sieben Schleier (Taniec siedmiu zaston) z Salome Richarda Straussa.
W operze krdl Herod Antypas pragnie zobaczy¢ taniec ksiezniczki Salome, ktéra zgadza



sie pod warunkiem, ze wtadca da jej wszystko, czego tylko zapragnie. Monarcha
przystaje na zadanie, a tytutowa bohaterka zyczy sobie, ku przerazeniu Heroda,
podania na tacy Scietej gtowy Jana Chrzciciela. Jednak przysiega jest przysiegg i Salome
dostaje swojg nagrode, co przyczynia sie do jej Smierci. Herod bowiem, widzac jak ksiez-
niczka catuje Scietg gtowe, rozkazuje swoim zotnierzom zabi¢ dziewczyne. Salome wy-
stawiono po raz pierwszy w grudniu 1905 roku w DreZnie. Publiczno$¢ poczatku XX wieku
zbulwersowana byta przepojong erotyzmem atmosferg tego dzieta. Z powodu za-
kazu cenzury nie mozna byto wystawi¢ utworu w Operze Wiedenskiej, a w Londynie
starano sie utagodzi¢ decydentéw, co trwato az trzy lata. Chociaz dzi$ opera ta niko-
gojuz nie oburza, to nadal fascynuje wyrazistoscig uzytego jezyka muzycznego oraz
wartkoscia narracji — Salome jest dzietem jednoaktowym, w ktérym kompozytor nie
uwzglednit podziatu na tradycyjne arie czy sceny zbiorowe. Wszystko rozgrywa sie tu
,najednym oddechu”, stad wielki dynamizm i wysoki poziom napiecia.

Nie mniej barwne sg trzy wyjatki z legendy dramatycznej La damnation de Faust
(Potgpienie Fausta) Hectora Berlioza: troche zwiewny, troche demoniczny Menuet des
follets (Menuet chochlikéw), koronkowy Ballet des sylphes (Taniec sylfow) czy przebojowy,
peten wielkiej energii Marche Hongroise (Marsz wegierski). To ostatnie ogniwo powsta-
to w 1846 roku podczas podrézy Berlioza do Budapesztu. Chcac zyskaé zyczliwosé
tamtejszej publicznosci, kompozytor postanowit napisaé dzieto wykorzystujgce au-
tentyczng melodie wegierska. Wybor padt na Marsz Rakoczego, ktérego autorem byt
prawdopodobnie Nicolaus Scholl. Intuicja nie zawiodta Berlioza — odniést ogromny
sukces, ajemu samemu utwor spodobat sie tak bardzo, ze po drobnych przerébkach
wigczyt go do Potepienia Fausta, umieszczajgc akcje pierwszej czesci dzieta na wegier-
skiej réwninie. W dramacie Goethego protagoniste zbawia uczucie zywione przezenh
do Matgorzaty. Bohater kantaty Berlioza nie ma tyle szcze$cia—cho¢ w trzeciej czesci
razem z Mefistofelesem rusza na pomoc ukochanej, to okazuje sie, ze diabet oszukat
go i mezczyzna trafia prosto do piekta, gdzie czeka go tytutowe potepienie.

W drugiej czesci koncertu znalazty sie obie suity z opery Carmen Georges’a Bizeta.
Cho¢ dzi$ moze nam wydawac sie to nieprawdopodobne, wystawione po raz pierwszy
w marcu 1875 roku dzieto poniosto catkowita kleske. Podkopata ona zdrowie kom-
pozytora, ktéry zmart na atak serce kilka miesiecy pézniej. Powodéw odrzucenia
opery byto kilka — fragmenty Spiewane przeplataty sie tam z partiami méwionymi,
co dyskwalifikowato kompozycje jako odpowiednig do wystawienia w Operze Pa-
ryskiej. Carmen zaprezentowano wiec w Opéra-Comique, gdzie publicznosci nie



spodobato sie z kolei tragiczne zakoriczenie (Don Jose zabija tytutowg bohaterke
w zemscie za odrzucenie jego uczu) i umieszczenie akcji wsrdd robotnikéw i prze-
mytnikow. Takze Carmen — zywiotowa uwodzicielka — nie byta typem bohaterki, do
ktérej przyzwyczajeni byli 6wczesni odbiorcy. Jednak niezwykta inwencja melodycz-
na francuskiego kompozytora w potgczeniu z barwnoscig muzyki i jej hiszpanskim
egzotyzmem spowodowaty, ze historia cyganskiej femme fatale cieszy sie obecnie
wielkg popularnoscig. Nadmienic tez trzeba, ze Bizet nie zacytowat w swoim dziele
ani jednej hiszpanskiej melodii. Wszystkie sg jego autorstwa i jedynie stylizowane
w duchu muzyki Pétwyspu Iberyjskiego. Obie suity, ktére zabrzmig pod batutg ma-
estra Akikiego, zostaty opracowane juz po $mierci tworcy przez jego przyjaciela Er-
nesta Guirauda — pierwsza w 1882 roku, a druga w 1887 roku. Sktadaja sie w sumie
z dwunastu numerdw. Ich kolejnos¢ nie odpowiada kolejnosci, wjakiej pojawiajg sie
one w operze. Guiraud zmienit takze w kilku miejscach orkiestracje, zastepujgc gtosy
solowe (lub chér) instrumentami. Praktycznie kazde ogniwo suity — czy to zmystowa
Habanera, czy to ognisty Taniec cyganski, czy petna temperamentu Piesn torreadora —
cieszy sie wielkg popularnoscig i czesto mozna je ustyszec tak w reklamie, jak i w filmie
animowanym. Melodie Bizeta na trwate weszty juz do krwiobiegu kultury muzycznej
i staty sie szlagierami funkcjonujgcymi czasem juz zupetnie niezaleznie od scenicz-
nego pierwowzoru.

Oskar tapeta
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Magdalena Ziarkowska-Kotacka—prowadzenie, skrzypce
Alena Baeva—skrzypce solo
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:
Dag Wirén (1905-1986)
Serenada na smyczki op. 11 [15']
. Preludium
[I. Andante espressivo
1. Scherzo
IV. Marcia
Mieczystaw Kartowicz (1876—1909)
Serenada C-dur op. 2 [23']
|. Marsz
II. Romans
1. Walc
IV. Finat

e

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
Koncert skrzypcowy e-moll op. 64 (oprac. na orkiestre smyczkowa; Richard Tognetti) [307]
. Allegro molto appassionato
1. Andante— Allegretto non troppo
1. Allegro molto vivace

odczas koncertu gwiazdy ustawia sie w jednej linii: Alena Baeva, ktéra

w 2001 roku, majac szesnascie lat, zwyciezyta w konkursie Wieniaw-

skiego, wykona byé moze najstawniejszy ze skrzypcowych koncertéw ro-
mantycznych. Towarzyszy¢ jej bedzie niezrdwnana NFM Orkiestra Leopoldinum,
ktéra poprowadzi zastepczyni koncertmistrza, Magdalena Ziarkowska-Kotacka.
Konstelacje wrazen wzbogaca dwie zr6znicowane stylistycznie serenady, jedna
autorstwa Mieczystawa Kartowicza, a druga Szweda Daga Wiréna.

Dwudziestowieczny szwedzki kompozytor Dag Wirén byt twdrcg zwigzanym z mu-
zycznym neoklasycyzmem, jednym z najwazniejszych nurtéw stylistycznych ubiegte-
go wieku. Wobec kryzysu systemu dur-moll jego przedstawiciele opowiadali sie za
szukaniem inspiracji w tradycji kompozytorskiej sprzed epoki romantyzmu. Ideatami



estetycznymi staty sie nie tylko przejrzystos¢ i zwieztos¢ formalna, ale takze gra
i humor, ktére mogty ociera¢ sie o ironie i pastisz. Takg nieskazong sentymentali-
zmem ludyczno$é, ktéra przeciwstawiata sie monumentalnym dzietom romanty-
zmu, zaproponowali przede wszystkim Igor Strawinski i Sergiej Prokofiew, z ktérych
muzykg Wirén zetknat sie w mtodosci podczas studiéw w Paryzu. Nawigzujgca do
osiemnastowiecznego gatunku muzyki rozrywkowej Serenada Szweda powstata
bezposrednio po tym okresie, w roku 1937, gdy rozpoczat on prace jako bibliotekarz
Zwigzku Kompozytoréw Szwedzkich.

Serenada jako gatunek oznacza lekki bukiet krétkich form (tanecznych i nie). Wirén
byt wierny takiej definicji. Preludium do czteroczesciowego cyklu jest utworem po-
godnym. Pomimo warunkowanej przez styl neoklasyczny prostoty, muzyke te cechuje
intrygujaca akcja muzyczna, efekt oryginalnych zabiegéw harmonicznych i rytmicz-
nych. W ustepie drugim mamy do czynienia z quasi-ostinatowym motywem granym
pizzicato, przeciwstawionym wyrazistej, ekspresyjnej melodii. Tonacjg jest tu C-dur,
ale kompozytor zdecydowat sie na pomystowe harmoniczne dygresje. Btyskotliwe
Scherzo petne jest koloréw wyczarowanych z orkiestry smyczkowej za pomocg nie-
spodziewanych modulacji. Zaskakuje jego wyrazista Srodkowa cze$¢ — Trio, przekor-
nie jakby petne napiecia i niespokojne. Finatowy marsz przypomina optymistyczne
melodie kompozycji baletowych Prokofiewa. Przewijajg sie tu styszane juz wczesniej
grupy rytmiczne. W srodkowym epizodzie przenosimy sie na chwile na przedwojen-
ng potancoéwke — melodyka nawigzuje do muzyki popularnej epoki.

Utwory, ktére zwykto sie najbardziej ceni¢ w spusciznie Mieczystawa Kartowicza,
stanowig stylistyczng antyteze kompozycji Wiréna. Jako wyraziciel tendencji p6zno-
romantycznych, w tym Wagnerowsko-Schopenhauerowskiego pesymizmu, w swoich
dojrzatych dzietach Polak opowiadat sie za muzykg programowg i postulowat jej
metafizyczne wtasciwosci. Serenada, kt6ra ustyszymy, nie wlicza sie do tego zbioru —
jest réwniez utworem lekkim, powstatym podczas studiéw kompozytora w Berlinie
u Heinricha Urbana. Kartowicz siegngt po znany nam juz uzytkowy gatunek, nawia-
zujac do serenad kompozytoréw narodowych, takich jak Crieg czy Dvorak. W utworze
stychac tez zainteresowanie stylem Piotra Czajkowskiego. Prawykonanie Serenady
miato miejsce w 1897 roku na popisie klasy Urbana. Dla powstania utworu nie bez
znaczenia byt fakt, ze na ziemiach polskich przed 1901 rokiem nie funkcjonowata zadna
filharmonia, a kompozytorzy z powodéw pragmatycznych nie specjalizowali sie
w pisaniu na orkiestre. Kartowicz wybrat sie na studia do Niemiec wtasnie po to, by



pozna¢ tajemnice rzemiosta, ktére w ojczyZnie dobrze opanowaé bytoby niezwykle
trudno. Stat sie dzieki temu pierwszym polskim symfonikiem docenianym w Europie.
Niestety jego kariere przerwata tragiczna Smier¢ w Tatrach w1909 roku.

Serenada Kartowicza jest ciekawym kontrapunktem do utworu Wiréna. Juz otwiera-
jacy ja Marsz jest zupetnie odmienny od tego, kt6ry zamykat cykl Szweda. Ma w sobie
bowiem silny moment taneczny. Owa rytmika wespét z chwytliwymi melodiami
sprawia, ze utwér z powodzeniem mogtby by¢ czescig komicznego przedstawienia
operowego. Nastepujacy po nim Romans urzeka ,filmowg” sugestywnoscia ekspre-
sji, ciekawg instrumentacjg i fakturalng inwencjg. Niezwykle ciepty i czuty ksztatt
otrzymat w ogniwie trzecim walc, uzupetniony kolejno dwoma epizodami: jeden
z nich petfen jest temperamentu, drugi zas jest bardziej intymny. Abstrahujac od stylu, za-
skakujgcemu Finatowi jest moze najblizej do humoru serenad neoklasycznych, takich
jak chociazby wtasnie Serenada na smyczki Wiréna. Pojawiajgce sie tu przerwy w cig-
gtosci narracji musiaty mocno oddziatywaé na stuchaczy przetomu XIX i XX wieku.

Trzecia kompozycja — Koncert skrzypcowy Mendelssohna — jest filarem repertuaru
wiolinistycznego i utworem niezwykle czesto grywanym. Znana anegdota méwi o tym,
jak jeden z najwiekszych skrzypkéw XIX wieku, Joseph Joachim, okreslit ,kanon”
niemieckich koncertéw skrzypcowych. Dzieto Mendelssohna na tle utworéw Beetho-
vena, Brahmsa i Brucha, miato sie wyrézniaé jako najgtebsze, najbardziej intymne
(das innigste) — ,klejnot serca”. Joachim jako wirtuoz wspierat Brahmsa w pisaniu jego
Koncertu D-dur op. 77. W przypadku utworu Mendelssohna (réwniez pianisty, chociaz
grajacego tez na skrzypcach) role technicznego konsultanta petnit Ferdinand David —
przyjaciel i muzyczny wspoétpracownik kompozytora w Lipsku oraz pierwszy wyko-
nawca koncertu. Koncert skrzypcowy e-moll jest jednym z dziet wiericzacych kompozy-
torska kariere lipskiego dyrygenta. Pracowat on nad nim od konca lat trzydziestych,
ale przez nattok innych zobowigzan ukonczyt dopiero podczas lata roku 1844, spedzo-
nego w miejscowosci Soden niedaleko Frankfurtu. Mendelssohn z powodu stabego
zdrowia nie byt obecny na premierze. Wiemy za to, ze ustyszat utwér w wykonaniu
Joachima miesigc przed swoja Smiercig w1847 roku.

Forma Koncertu wydaje sie dzi$ typowa, ale w latach czterdziestych XIX wieku byta
bardzo nowoczesna. Mendelssohn zrezygnowat na przyktad z podwéjnej ekspozydji (or-
kiestrowej i solowej). Solista otwiera utwor, co, poprzez i wyeksponowanie ,natchnio-
nej” jednostki wzgledem zespotu, miato piorunujgce ,romantyczne” oddziatywanie



na publiczno$é. Podobnie nowatorskie byto tak skomponowanie do utworu kadencji
solowej (kadencja dotychczas improwizowana byta przez skrzypkéw i znajdowata sie
w koncowej fazie formy), jakiumieszczeniejej przed repryza. Zwréci¢ mozna tez uwa-
ge na brak przerw miedzy trzema ogniwami, co uniemozliwiato publicznosci aplauz
i sprawiato, ze nie miata ona wytchnienia od kumulujgcych sie wrazen. W pierwszym
ogniwie dziatajg dwa wyraZne tematy utrzymane w tonacjach paralelnych: tragiczny,
z miejsca sktaniajacy do egzystencjalnej refleksji, w e-moll (tonagji ,elegijnej”) oraz
wyrazajaca raczej pogode i nadzieje muzyczna mysl w G-dur, pomiedzy ktérymi znaj-
duje sie typowy tacznik, pozwalajacy na popis wirtuozowski. Srodkowe Andante czesto
okreslane jest jako realizacja Mendelssohnowskiej koncepdji ,piesni bez stéw” i fak-
tycznie mato ktére ogniwo Srodkowe koncertu ma w sobie tyle szczerego liryzmu.
Finat daje soliscie przestrzen na wirtuozowska charyzme i zadziorny charme, przez
co mozna go traktowac jako dziewietnastowieczny, mieszczanski funkcjonalny od-
powiednik osiemnastowiecznych serenad.

Utwor Mendelssohna stynie z btyskotliwej orkiestracji, traktowanej zazwyczaj dru-
goplanowo przez kompozytoréw koncertdw tych czaséw. Kwestia, jak zabrzmi w aran-
zacji na smyczki wszechstronnego australijskiego muzyka i dyrektora Australian
Chamber Orchestra, Richarda Tognettiego (ktéry miat okazje prowadzi¢ NFM Orkie-
stre Leopoldinum podczas Witold Lutostawski World Days), jest wobec tego niezwykle
intrygujgca.

Szymon Atys
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Repercussion:
Radostaw Jedras, Barttomiej Dudek, Jacek Muziot, Mitosz Rutkowski—
instrumenty perkusyjne

Program:

Emmanuel Séjourné (ur. 1961)
Vous avez du feu? [3']
John Cage (1912-1992)
Living Room Music [6']
I. To Begin
II. Story
I11. Melody
IV. End

William]. Schinstine (1922—1986)
Bossa Nova Without Instruments [2']
Richard Filz (ur. 1967)

Beam Me Up! [3]

Wolfgang Reifeneder (ur. 1960)
Boxing Day [3']

Stefan G. Schmid

Biirozeit [4']

Wolfgang Reifeneder
Wal(t)zwerk Linz [4']

Wally Hackmeister (wtasc. James L. Moore) (1934—2014)
Bucket Brigade [5']

Matthias Schmitt (ur. 1958)

Plastic Bottle Band [4']

Manfred Menke (ur. 1961)

Eine Kleine Tischmusik [4']

Wolfgang Reifeneder
Ball Percussion [4']



mancypacja rytmu w muzyce XX wieku byta w jakim$ sensie powrotem

do korzeni kultury. U poczatku historii muzyki nie byto przeciez melodii.

Byt rytm — deklamacja, uderzenia czesci ciata, kawatkéw drewna albo
skérzanej membrany. Taki rodzaj ekspresji wymykat sie racjonalnemu uporzad-
kowaniu, znalazt wiec miejsce w przestrzeni rytuatéw i transu. Muzyka tradycji
klasycznej perkusje i rytm oswoita, w orkiestrze wyznaczajac im role jedynie pomoc-
nicza. Wysuwaly sie za to one na pierwszy plan dzieta, gdy stuzy¢ mialy odmalowaniu
muzyki obcej — janczarskiej, ,alla turca”. Na poczatku ubiegtego stulecia korzystano
z nich juz $mielej, wciaz jednak zazwyczaj na zasadzie mniej lub bardziej konkretnej
muzycznej stylizacji, jak u Strawinskiego, Bartoka i Prokofiewa.

Na przetomie XIX i XX wieku w Ameryce, na gruncie muzyki jazzowej wyksztatcit sie
swoisty styl perkusyjny, ktéry wptynat na takich kompozytoréw, jak George Antheil,
Aaron Copland, George Gershwin czy William Russell. Jednoczesnie rosta rézno-
rodno$¢ rozmaitych rodzajéw instrumentéw perkusyjnych i liczebnos¢ sekcji per-
kusji w orkiestrze. Po zakonczeniu | wojny Swiatowej artysci, jak Henry Cowell,
eksperymentowali, nadajac perkusji funkcje najwazniejszego instrumentu w mu-
zycznym dziele, a rytmowi najistotniejszego elementu formotwdrczego. Na poczat-
ku lat dwudziestych wyksztatcit sie tez odrebny typ perkusyjnego zespotu. Jednym
z przetomowych byt z catg pewnoscig nawigzujgcy do europejskiego utwor loni-
sation Edgara Varése ukoriczony w 1931 roku, napisany dla zespotu trzynastu per-
kusistéw grajgcych na czterdziestu instrumentach. Jednym z uczniéw Cowella,
ktérzy podjeli jego wysitki w celu ustalenia na nowo roli perkusji w muzyce, byt
John Cage. Kwestionujac granice muzyki (a wiec tego, co uwaza sie za muzyke, a co
nie), Cage mogt posungé sie w eksperymentach jeszcze dalej nizpoprzednicy. Jedno
ze sztandarowych awangardowych dziet Amerykanina to czteroczesSciowe Living
Room Music przeznaczone dla czworga muzykéw grajgcych na przedmiotach, ktére
mozna znalezé w pokoju dziennym typowego amerykariskiego domu. Jako pionier
aleatoryzmu, czyli zastosowania w muzyce elementu przypadkowosci, kompozy-
tor nie ustala, ktére konkretnie sprzety maja sta sie instrumentami, sugerujgc
jedynie, ze moga to by¢ gazety, stot, ksigzki, a nawet okienna framuga. W drugiej
czesci utworu wprowadza tekst stowny — wiersz Gertrude Stein The World is Round.
W trzeciej czesci, wykonywanej opcjonalnie, pojawia sie melodia, a do jej zagra-
nia réwniez moze by¢ wykorzystany dowolny instrument. To wtasnie pochodzacy
Z 1940 roku Living Room Music mozna potraktowac jako o$ koncertu wroctawskiego
zespotu perkusyjnego Repercussion. Pozostate utwory w programie podgzaja bowiem
wiasnie Sciezkg wytyczong przez Johna Cage’a.



Wielu twércéw dwudziestowiecznej muzyki perkusyjnej zjednej strony poszukiwato
zatem nowych, nieoczywistych brzmien, z drugiej za$ wtgczato do swoich utworéw
elementy happeningu. Francuski kompozytor Emmanuel Séjourné w utworze Vous
avez du feu? (pol. Czy masz ogiein?) wktada w rece wykonawcéw zwykte zapalniczki,
wykorzystujgc zaréwno dzwiek, jaki towarzyszy pocieraniu krzesiwa o krzesak, jak
i efekt Swietlny rozbtyskujgcego ptomienia. Przypominajacy muzyke klubowsg Beam
Me Up! austriackiego perkusisty Richarda Filza angazuje wytacznie ciata wykonaw-
cow. Artysta ten zazwyczaj postepuje w ten sposéb, promujgc technike tzw. ,body
percussion” wykorzystujacej do gry wytgcznie ciata wykonawcéw. W tym przypadku
ogranicza sie jednak wytgcznie do efektéw wokalnych. Z tym samym nurtem muzyki
perkusyjnej zwigzany jest Matthias Schmitt — twdrca m.in. popularnych utworéw na
marimbe — ktéry wykorzystywat go do edukacji muzycznej. Jego Plastic Bottle Band
jest natomiast utworem na puste plastikowe butelki, moze wiec stuzyé nie tylko edu-
kacji muzycznej, ale réwniez... ekologicznej. Po potencjalne $mieci siega tez Wolf-
gang Reifender, bo jego Boxing Day wykonuje sie na kartonowych pudtach. Utwoér
przywotuje tez bozonarodzeniowe wspomnienia — tytutowe Boxing Day to przeciez
w wielu krajach anglosaskich swieto obchodzone 26 grudnia — to wtasnie wtedy ob-
darowuje sie bliskich prezentami. W innych kompozycjach postuchamy cztonkéw
Repercussion grajgcych na przyborach biurowych oraz kartach do gry i pitkach,
aw Wal(t)zwerk Linz powrdci body percussion. Przeznaczony do grania na wiadrach
Bucket Brigade to kompozycja autorstwa Jamesa L. Moore’a, dawnego pierwszego
perkusisty Columbus Symphony Orchestra, ktéry napisat utwér pod pseudonimem
Wally Hackmeister. Manfred Menke wykonujacy jego Eine Kleine Tischmusik zespét
muzykéw prosi wykorzystanie stotéw i drewnianych tyzek (co ciekawe za pomocg
tyzek tradycyjnie muzykuje sie m.in. w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Gregji i Rosji).
Postuchamy takze kompozydji kolejnego amerykanskiego perkusisty orkiestrowego.
William J. Schinstine grat w orkiestrach symfonicznych w Rochester, Pittsburghu,
San Antonio oraz w National Symphony Orchestra. W jego utworze powrdci pstry-
kanie palcami, klaskanie i uderzanie o kolana. Tym razem podstawowe techniki
body percussion postuzg do interpretacji bossa novy — brazylijskiego stylu, ktéry
w latach sze$¢dziesigtych XX wieku na dobre zadomowit sie w gtdwnym nurcie
pétnocnoamerykanskiego jazzu.

Barnaba Matusz
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Bruce Liu—fortepian

Program:
Joseph Haydn (1732—18009)
Sonata fortepianowa h-moll nr 47 Hob. XVI:32 [131]
. Allegro moderato
1. Menuet
1. Finale. Presto

Fryderyk Chopin (1810—1849)
Scherzo E-dur op. 54 [11']
Wariacje B-dur na temat ,La ci darem la mano” z opery ,Don Giovanni” W.A. Mozarta
op. 2[201]
I. Wstep: Largo Poco piti mosso
II. Temat: Allegretto
IIl. Wariacja I: Brillante
IV. Wariacja II: Veloce, ma accuratamente
V. Wariacja Ill: Sempre sostenuto
VI. Wariacja IV: Con bravura
VII. Wariacja V: Adagio— Alla polacca

Maurice Ravel (1875-1937)
Miroirs (Zwierciadfa) [23']
I. Noctuelle (Motyle nocne)
II. Oiseaux tristes (Smutne ptaki)
I11. Une barque sur l'océan (Barka na oceanie)
IV. Alborada del gracioso (Poranna piesi trefnisia)
V. La vallée des cloches (Dolina dzwonéw)

FerencLiszt (1811—1886)
Réminiscences de Don Juan S. 418 [20']



ruce Liu, zwyciezca ostatniego Konkursu Chopinowskiego, powraca do

Wroctawia. W ciggu dwéch lat, ktére minely od jego pamietnej wygranej,

Kanadyjczyk dotaczyt do grona najstynniejszych pianistow na Swiecie,
koncertujac na kilku kontynentach. Rok 2023 uptynat pod znakiem wydawanych
plyt—najpierw singla z Suitq francuskq G-dur BWV 816 Johanna Sebastiana Bacha,
a potem studyjnego dtugograjacego debiutu. Obie ukazaty sie na rynku nakta-
dem prestizowej wytwérni Deutsche Grammophon - tej samej, ktéra w 2021 roku
opublikowata nagrania z konkursowych, przetomowych wystepéw Liu w Filhar-
monii Narodowej.

Nowe wydawnictwa pokazaty, ze Kanadyjczyk znakomicie odnajduje sie w repertuarze
innym niz chopinowski. Posmak tego najnowszego, wydanego w listopadzie i skupione-
go na muzyce francuskiej, Liu pozwoli nam poczué, wykonujac w drugiej czesci swojego
wroctawskiego wystepu suite Miroirs (Zwierciadta) Maurice’a Ravela. Swdj koncert otwo-
rzy natomiast Sonatq h-moll Josepha Haydna, napisang przez austriackiego kompozytora
w potowie lat siedemdziesigtych XVIII wieku. To trzyczesciowe dzieto, oddajgce na-
strojowo$¢ okresu burzy i naporu, petne jest kontrastow i wirtuozowskich pasazy.
W jego pierwszej czesci (Allegro moderato) tatwo rozpoznamy obydwa tematy, ktére
nasuwajg na mysl melodie komponowane jeszcze w epoce baroku. Pierwszy zdobig
charakterystyczne mordenty, drugi to natomiast schromatyzowany szesnastkowy
potok w paralelnej tonacji durowej. W repryzie powraca on w tonacji gtéwnej dzieta—
h-moll. W czesci drugiej Haydn zamiast ustepu wolnego wprowadza menueta,
w ktérym zaskakuje burzliwym triem. W cechujacym sie uporczywa rytmika finale
zaskakujg nagte momenty ciszy, a Austriak, tak jak na poczatku, zywiotowy, jakby
zartobliwy nawet temat rekapituluje w minorowej, petnej niepokoju postaci.

Pianista przejdzie nastepnie do chopinowskiej czesci programu, przypominajgc dwa
utwory, ktore wykonywat podczas pamietnych konkursowych przestuchan w2021 roku.
Utrzymane w duchu improwizacji Scherzo E-dur op. 54 zostato skomponowane przez
Chopina w latach 1842—1843, kiedy w otoczeniu przyjaciét przebywat w posiadtosci
George Sand w Nohant. Zupetnie inaczej niz w menuecie (ktérego, jako gatunku,
miejsce scherzo zajeto w cyklu sonatowym) z drugiej czesci Sonaty Haydna, u Chopina
Srodkowy fragment — Lento bardziej typowo, bo zgodnie z formg dawnych tarcéw,
jest chwilg wytchnienia i wyraZznego romantycznego zamyslenia. Powstate pietna-
Scie lat wczeSniej Wariacje B-dur na temat ,La ci darem la mano” z opery ,,Don Giovanni”
W.A. Mozarta op. 2 to natomiast arcydzieto napisane przez artyste mtodziutkiego,



wowczas zaledwie siedemnastoletniego. Byta to pierwsza jego kompozycja napisana
na fortepian z orkiestrg (Liu zaprezentuje wersje na fortepian solo). Kolejne wariacje,
w ktdrych zlewa sie klarowno$é stylu brillant zromantyczng ekspresjg o mroczniejszym
obliczu, stopniowo, bez natarczywosci odstaniajg pianistyczny geniusz mtodego
Chopina. W finale, gdy — odnoszac przebieg utworu do libretta Lorenzo Da Pontego —
piekielne moce w rytm poloneza doscigajg tytutowego rozpustnika, wykonawca do-
staje okazje do zaprezentowania dyspozycjijuz prawdziwie nadnaturalnych. Towtasnie
po wystuchaniu Wariacji w wykonaniu ich autora Robert Schumann zapisat w swojej
recenzji stynne stowa: ,Czapki z gtéw, panowie, oto geniusz!”.

Podobnie jak Chopin w Nohant, na samotno$¢ nie narzekat z pewnoscig takze obra-
cajacy sie w artystycznych sferach Paryza wspomniany tu juz Maurice Ravel. Okoto
1902 roku francuski kompozytor dotgczyt do grupy muzykdw i literatéw zwigzanych
z awangarda, znanych jako ,Les Apaches”. Zeby oddaé w muzyce charaktery cztonkéw
tego nieformalnego ciata, Ravel w 1904 i 1905 roku skomponowat pieciocze$ciowg
suite Miroirs (pol. Zwierciadta). Pomimo tego odniesienia tytuty czesci sugeruja réwniez
odczytanie ich jako obrazéw ilustrujgcych rézne elementy rzeczywistosci, w wiekszo-
Sci przynalezacych do $wiata naturalnego. W kaprysnej rytmice i nagtych uderzenia
crescenda w pierwszej czesci faktycznie mozna ustyszec trzepot skrzydet tytutowych
Nocnych motyli. Kolejno Ravel nasladuje dzwieki ,ptakéw zagubionych wiréd martwoty
ciemnego lasu w czasie najgoretszych godzin letniego upatu”, a efekt ten osigga przez
réznicowanie statycznego tta i ptasich okrzykéw w wysokim rejestrze. Barka na oce-
anie utrzymuje sie na falujgcych bez konca arpeggiach dzieki powracajgcemu bez
ustanku niezwykle prostemu motywowi. Akordy i rytmy Porannej piesni trefnisia na-
dajg jej kolorytu hiszpanskiej muzyki gitarowej. Dopiero gdy muzyka uspokaja sie,
nabiera ona charakteru, jakiego oczekiwalibySmy po alboradach, a wiec piesniach
Spiewanych podczas porannego pozegnania kochankéw (pewnego rodzaju prze-
ciwienstwie serenad). Dolina dzwondéw, ktorej powstanie miat zainspirowaé dzwiek
dzwondéw bijgcych w potudnie w Paryzu, nie stawia przez wykonawcg duzych trudnosci
technicznych, wymaga jednak z catg pewnoscig olbrzymiej wyobrazni brzmieniowej.

Na koniec recitalu Bruce’a Liu powréci jeszcze raz... Don Giovani tym razem w fantazji
Ferenca Liszta Réminiscences de Don Juan, w ktérej Wegier, tak jak Chopin, opracowuje
melodie z genialnej opery Mozarta. Duet La ci darem la mano u Liszta tez sie pojawia,
catos$é zaczyna sie jednak od przypomnienia fragmentéw, w ktérych Komandor grozi
tytutowemu bohaterowi podczas spotkania na cmentarzu oraz, nieco pézniej, zacigga



go do piekta. Dopiero potem, w kontrascie, ustyszymy melodie znang z utworu mto-
dego Fryderyka Chopina. Liszt réwniez prezentuje j3 w wariacjach. Ostatni fragment
dzieta oparty jest na melodii stynnej ,Arii szampanskiej” — Fin ci’han dal vino. Cata
fantazja to oczywiscie antypody standardowej salonowej transkrypcji operowych
melodii. To prawdziwe arcydzieto literatury fortepianowej noszgce niezacieralny slad
Lisztowskiej inwendji. O skalijego trudnosci niech zaswiadczy fakt, ze ¢wiczacje, kon-
tuzje reki odnioést kiedys sam Aleksander Skriabin.

Barnaba Matusz
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Pascal Rophé—dyrygent
Bruce Liu—fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
11 Koncert fortepianowy B-dur op. 19 [30']
. Allegro con brio
II. Adagio
1. Rondo. Molto allegro

Gustav Mahler (1860—1911)
V Symfonia [75']
Czescn:
. Trauermarsch. In gemessenem Schritt. Streng. Wie ein Kondukt
1. Stiirmisch bewegt, mit grifSter Vehemenz
Czesc 2:
1. Scherzo. Kriiftig, nicht zu schnell
Czesc3:
IV. Adagietto. Sehr Langsam
V. Rondo-Finale. Allegro— Allegro giocoso. Frisch

azdy koncert zwyciezcy Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego

im. Fryderyka Chopina jest wydarzeniem, na ktorym nieobecnos¢ trzeba

wiarygodnie usprawiedliwi¢. Tym bardziej, jezeli pianista ma okazje
na wspétprace ze znang stuchaczowi znakomitg orkiestrg. W Narodowym Forum
Muzyki Bruce Liu razem z NFM Filharmonia Wroctawska wykona btyskotliwy
Koncert B-dur Ludwiga van Beethovena. W przerwie konieczne bedzie wziecie
paru gtebokich oddechdow, poniewaz zaraz po niej zabrzmi V Symfonia Gustava
Mabhlera - bodaj najbardziej emblematyczny przyktad wielkiej symfoniki przeto-
mu XIXi XX wieku.

Il Koncert fortepianowy Beethovena, podobnie jak w przypadku koncertéw Fryderyka
Chopina, powstat jako pierwszy. O ,zamianie miejsc” z pdzniejszym | Koncertem C-dur



zdecydowata kolejnosé, w jakiej dzieta ukazaty sie drukiem. Beethoven skomponowat
Koncert B-dur w wieku dwudziestu trzech lat z myslg o sobie jako o wykonawcy. Przy-
jechat wiasnie z zachodnich Niemiec do Wiednia na state i zamierzat podbi¢ miasto
jako pianista. Prawykonanie utworu miato miejsce najprawdopodobniej podczas
dobroczynnego koncertu Zwigzku Kompozytoréw Wiedenskich w marcu 1795 roku.
Oczywistym stylistycznym punktem odniesienia dla twércy koncertu fortepianowego
w tym miejscu i czasie byty kompozycje zmartego w 1791 roku Mozarta. W Koncercie
B-dur ukton w strone twdrczosci artystycznego poprzednika stanowi realizacja schema-
tu formalnego, sktad orkiestry, charaktery tematéw oraz umiejetny balans pomiedzy
solistg i orkiestra.

Koncert B-dur Beethovena jest z powyzszych wzgledéw dzietem wdziecznym i wywazo-
nym, a przy tym petnym humoru—w czym doskonale wpasowuje sie w repertuarowe
wybory Liu. Pierwszg cze$¢ otwiera klasyczna ekspozycja orkiestry, w ktérej nietrudno
ustysze¢ oba tematy klasycznej formy sonatowej —zjednej strony dziarski, punktowany
temat pierwszy, z drugiej — melodyjny, cho¢ rdwniez zdecydowany temat drugi. Majg
one konwencjonalny ksztatt, ale dla wiedenskiej publicznosci intrygujaco brzmie¢ mu-
siata harmoniczna praca tacznika, jak i niespodziewane modulacje do dos¢ odlegte;
tonagji Des-dur. Jak wymagat tego obyczaj, pod koniec pierwszej czesci kompozytor
zostawit miejsce na kadencje, czyli improwizowany popis solisty. Dopiero wiele lat po
premierze utworu skomponowat kadencje, ktéra z tego wzgledu dos¢ znacznie odstaje
stylistycznie od utworu. Mimo to, jako autorska, jest dzisiaj najczesciej wykonywana.
Warto w tym kontekscie zauwazy¢, ze Beethoven improwizowat nie tylko kadencje
swoich koncertéw — partia fortepianu nie zostata przelana na papier az do momentu
wydania utworu w1801 roku.

Drugie ogniwo Koncertu utrzymane jest w trzyczesciowej formie piesni. Wielokrotnie
powracajaca melodia jest dos¢ uroczysta, zyskuje jednak na tagodnosci, gdy towarzy-
sz3 jej pasaze fortepianu. Ostentacyjnie prosta, skomponowana pseudokadencja pod
koniec ustepu réwniez mogta stanowi¢ rodzaj gry z publicznoscig. W humor obfituje
takze finatowe rondo, ktére wyrdznia sie na tle pozostatych czesci chwytliwym tema-
tem. Formalnie rzecz biorag, jest to rondo sonatowe, w ktérym pierwszy kuplet pojawia
sie najpierw w tonacji dominanty, a pdZzniej w tonagji toniki. Dostrzec mozna tu nawet
zwodniczg repryze w tonacji G-dur. Warto nasycic sie pogodg koncertu Beethovena, po-
niewaz kolejny punkt programu jest zgota odmienny wyrazowo.



Ukorczonajesienig 1902 roku, powstata w stynnej chatce na brzegu karynckiegojeziora
Worthersee, Pigta otwiera u Mahlera okres symfonii czysto instrumentalnych, ale jedy-
nie pozornie jest przyktadem tak zwanej muzyki absolutnej — nienaznaczonej seman-
tyka. Obecnie coraz czesciej wskazuje sie na ideologiczng podbudowe powszechnej
oceny takiej muzyki jako szlachetniejszej i reprezentujgcej gatunek wyzszy. Chociaz
wykazano, ze Pigta zawiera ukryty autobiograficzny program ze wszystkich symfonii
Austriaka to wtasnie ona odpowiada temu, czym w obiegowym rozumieniu powinna
by¢ absolutna ,symfonia”.

Otwiera ja peten beznadziei marsz zatobny, znane fanfarowe solo trgbki, jednocze-
$nie odsyfajace do austriackiej muzyki wojskowej i do V symfonii Beethovena. Pierwsza
z pieciu czesci symfonii (ktére Mahler dodatkowo grupuje jeszcze w trzy wieksze czesci,
jakby rozdziaty) ma forme pieciu epizodéw — trzykrotnie pojawia sie naznaczony
tragiczng rezygnacja marsz, a przerywajg go dwa burzliwe, ekspresyjne fragmenty
(w apogeum drugiego Mahler wpisat Klagend — skarzgc si¢). CzeS¢ druga utrzymana
jest w formie sonatowej, ktdrej pierwszy temat konotuje rozpoznawane w kulturze
znaczenia demoniczne (akord zmniejszony, trytony) i ma by¢ wykonywany z najwiek-
szg gwattownoscig (mit grofSter Vehemenz). Drugi temat jest reminiscencjg marsza
zatobnego. Tuz przed zamknieciem tego ustepu pojawia sie chorat, ktdry sktania do
rozpoznania w nim przejscia od piekta do raju. Raj ten nie zostaje jednak osiagniety,
a cze$¢ konczy sie pesymistycznie.

Mabhler zatytutowat trzecig cze$¢ Scherzo, chociaz w formalnym sensie jest on raczej
nietuzinkowg hybrydg formy tanecznej z przetworzeniowa. Panuje tu nastréj tanca,
najczesciej walca, ktéry gwarantuje spdjnosé, a jednoczesnie pozwala na maksymalne
zréznicowanie muzycznej tresci. Kompozycje miat zainspirowac wiersz An schwager
Kronos (Do woznicy Kronosa) Johanna Wolfganga von Goethego, w ktérym mitolo-
giczna postac w pospiechu przewozi podmiot liryczny przez zycie. Jej atrybutem jest
rég — instrument, ktéremu Mahler powierzyt stynng i karkotomng partie obbligato.
Muzykolog Constantin Floros dostrzega tu jeszcze realizacje toposu danse macabre,
gdy pod koniec przetworzenia jego rytm wzmacniajg charakterystyczne instrumen-
ty perkusyjne — dzwonki i bat. Scherzo przedstawia zatem paradoksalny charakter
ludzkiej egzystencji w czasie — tragiczny, ale zarazem peten nadziei i piekna. Muzyka
czesci czwartej zawdziecza swa popularnos$é wykorzystaniu przez Lucina Viscontiego
w filmie Smieré w Wenecji, gdzie zdaje sie symbolizowaé skadinad istotny u Mahle-
ra motyw ,zachodu piekna”. Badania zrédtowe dowodzg jednak przede wszystkim,



ze fragment petnit role wyznania mitosnego, ktére sam kompozytor przestat Almie.
Swiadczy o tym miedzy innymi to, ze wkomponowat w melodie tzw. motyw spojrze-
nia z Tristana i Izoldy Wagnera, co pomiedzy dwoma muzykami musiato zadziataé
jak sekretny kod. Finatowe rondo tgczy z nim wykorzystanie czeSci muzycznych mo-
tywow, np. wtasnie opadajacej septymy wspomnianego wagnerowskiego motywu.
Przepojone jest nieobecnym wczesniej w symfonii nastrojem radosci i beztroski,
ktéra drastycznie kontrastuje z pesymistycznym marszem zatobnym. Catos¢ uktada
sie wiec w kolejng narracje przejscia od Smierci do zycia. Stracona w drugim uste-
pie wizja raju powraca tu w euforycznej glorii, obwieszczajac zwyciestwo, za ktére
odpowiedzialna zdaje sie by¢ posta¢ Almy, poznanej przez Mahlera w trakcie aktu
twérczego.

Szymon Atys
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Lionel Sow—dyrygent

ChorNFM

Lutostawski Piano Duo:

Emilia Sitarzi Barttomiej Wasik—fortepian

Program:

Johannes Brahms (1833—1897)
Liebeslieder Walzer op. 52 [25']
(solo: Paulina Rog6z-Migacz —sopran, Ewelina Wojewoda — alt,
Pawet Zdebski — tenor, Grzegorz Zajaczkowski — bas)
I. Rede, Mddchen, allzu liebes (Im Lindler-Tempo)
Il. Am Gesteine rauscht die Flut
IIl. O die Frauen
IV. Wie des Abends schone Rothe
V. Die griine Hopfenranke
VI. Ein kleiner, hiibscher Vogel nahm (Grazioso)
VII. Wohl schon bewandt
VIIl. Wenn so lind dein Augen mir
IX. Am Donaustrande
X. O wie sanft die Quelle
XI. Nein, est ist nicht auszukommen
XIlI. Schlosser auf, und mache Schlosser
XIIl. Viagelein durchrauscht die Luft
XIV. Sieh, wie ist die Welle klar
XV. Nachtigall, sie singt so schon
XVI. Ein dunkeler Schacht ist Liebe (Lebhaft)
XVII. Nicht wandle, mein Licht (Mit Ausdruck)
XVIII.Es bebet das Gestriuche (Lebhaft)

Tarice wegierskie WoO 1 (wybér):
Nr 2 d-moll: Allegro molto [3']
Nr 11 d-moll: Poco andante [3']
Nr 4 f-moll: Poco sostenuto [4']
Nr 5 fis-moll: Allegro [2']
Neue Liebeslieder Walzer op. 65 [25']
(solo: Natalia Kiczyrfiska — sopran, Ewa Wojtowicz —alt,
Jakub Bieszczad — tenor, Marek Fras — bas)
. Verzicht, o Herz, auf Rettung (Lebhaft, doch nicht schnell)
II. Finstere Schatten der Nacht
1. An jeder Hand die Finger
IV. Thr schwarzen Augen



V. Wahre, wahre deinen Sohn

VI. Rosen steckt mir an die Mutter
VII. Vom Gebirge Well auf Well (Lebhaft)
VIIl. Weiche Griser im Revier (Ruhig)

IX. Nagen am Herzen fiihl ich

X. Ich kose siif3 mit der und der

XI. Alles, alles in den Wind (Lefhaft)
XII. Schwarzer Wald, dein Schatten
XIIl. Nein, Geliebter, setze dich
XIV. Flammenauge, dunkles Haar (Lebhaft)
XV. Zum Schluss. (Nun, ihr Musen, genug) (Ruhig)

odczas koncertu zetkniemy sie z rzadko przypominana salonowg, w za-

sadzie rozrywkowg twoérczoscig jednego z najwiekszych kompozytoréw

romantyzmu — Johannesa Brahmsa. Dwa cykle piesniarskie Liebeslieder
przedzielone zostang wyborem jego Taincow wegierskich, stanowiacych emblema-
tyczny przyktad mieszczanskiej zabawy. Wykonawcy — Chér NFM oraz Lutostawski
Piano Duo - bedg sie starali stworzy¢ w Sali Czerwonej Narodowego Forum Muzyki
iluzje dziewietnastowiecznego salonu. Wszystko to pod czujnym uchem Lionela Sowa.

W drugiej potowie XIX wieku fortepian w niejednym domu mieszczarnskim skupiat
wokét siebie zycie towarzyskie (dzi§ z moglibysmy poréwnac jego funkcje do telewi-
zora). Zeby przypomniec sobie jakas ulubiong melodie przed epoka nagrar, a potem
Internetu, trzeba ja byto zagraé lub zaspiewac. Gra na cztery rece stata sie niezwykle
popularna, za co odpowiadata wzgledna tatwos¢ opracowan (w stosunku do grania
tylko dwiema rekami), ale i niedopuszczalna w innych, poza tafhicem, okolicznosciach
okazja do zblizenie sie ciat grajgcych oséb. Poniewaz osoby umiejgce graé na forte-
pianie miaty zazwyczaj grupe $piewajacych znajomych o réznych skalach gtosu, na
rynku wydawniczym pojawit sie popyt na utwory do wykonywania w wolnym czasie.
Wyobrazmy sobie, jakg obietnicg dobrej zabawy byt pachnacy jeszcze farba drukar-
ska nowy zeszyt z pieSniami-taicami Johannesa Brahmsa.

Autor Niemieckiego Requiem stworzyt caty szereg utworéw przeznaczonych do ta-
kiego wtasnie salonowego muzykowania. Najstynniejszymi sg niewatpliwie cztery



zeszyty nieopusowanych Taficow wegierskich, a takze zbior Walcow, wiele kwartetéw
Spiewaczych (np. Ziguenerlieder) oraz kilka transkrypcji dziet kameralnych innych
kompozytoréw. Utwory te ukazywaly sie zazwyczaj w kilku wersjach — np. prezento-
wane dzisiaj piesni istniejg miedzy innymi w odautorskiej aranzacji na cztery rece
bez wokalistéw. Zbiory sktadajgce sie na dzisiejszy program powstaty w podobnym
czasie, a wiec na przetomie lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XIX wieku—w nie-
zwykle istotnych okolicznosciach niemieckiej historii. Sam Brahms miatjuz wtedy za
sobg buntowniczy okres mtodosci, z zaciekawieniem studiowat partytury dawnych
mistrzéw — w przypadku wiedenskich tancéw punktem odniesienia byty podobne
cykle Franza Schuberta. W trosce o swoje finanse koncertowat po catej Europie i pisat
muzyke uzytkows.

Tytuty obu cykli wokalnych: Liebeslieder Walzer wskazujg na dwoisto$¢ gatunkows.
Sa to jednoczesnie utwory taneczne i pieni mitosne, przeznaczone na cztery gtosy
solowe z towarzyszeniem dwdjki pianistéw grajacych na jednym fortepianie. Opus 52 po-
wstato na przetomie lat 1868/1869, a opus 65 w kolejnych latach, w okresie do 1874 roku.
Wszystko wskazuje na to, Ze nie nalezy ich zawartosci traktowac jako spdjnego cyklu,
ale raczej jako zbiory. Wiemy ze Brahms —inaczej niz wygladato to zazwyczaj w przypad-
ku jego ,powaznych” utwordw lirycznych — skomponowat wszystkie piesni za jednym
zamachem. Liryki utrzymane sa w wiekszosci w formie dwuczeSciowej, znanej chociaz-
by z suit barokowych. Brahmsowskie walce wyrdzniajg sie na tle np. Straussowskich
kunsztem harmonicznym, ktéry otwiera jak gdyby dodatkowy wymiar gtebi w tych
skadingd krociutkich utworach. Podstawowa r6znica miedzy dwoma zbiorami jest
taka, ze w drugim znajdziemy o wiele wiecej utworéw solowych. Ponadto wydaje
sie, ze catoSciowy obraz przedmiotu poezji, jakim sg sytuacje mitosne, jest bardziej
pesymistyczny. Brahms wykorzystat do stworzenia utworéw teksty ludowe w nie-
mieckim ttumaczeniujednego ze swoich ulubionych poetéw: Georga Friedricha Dau-
mera. Daumer, z poczatku krytyk chrzedcijanstwa (jego teksty miaty wptyw na idee
Feuerbacha) i propagator nowej religii mitosci (dos¢ wspomnieé, ze ttumaczyt poezje
perskiego poety Hafiza), a p6Zniej katolik, w zbiorze zatytutowanym Polydora zebrat
ludowe teksty z obszaru Austro-Wegier, w tym pokazna liczbe polskich. Wszystkie zo-
staty ubrane w szate austriackiego tafca, co jest gestem wymownym, sugerujacym
hegemonie Wiednia nad ludami cesarstwa. Wrazenie wzmacnia zakonczenie dru-
giego cyklu nietaneczna piesnia do stéw Goethego. Kultura zostaje przeciwstawiona
naturze, a liryczna refleksja temu, co ludowe.



Pamietajac o politycznym wymiarze muzyki, ktéry istniat zawsze, mozna oddac sie
rozkoszy stuchania lirycznych miniatur. Idealista ustyszy moze w przyrodniczych me-
taforach i sielskich wizjach propozycje panteistycznej religii mitosci. Trudno jednak
nie zauwazy¢ w tekstach mocno utrwalonego w XIX wieku patriarchalnego Swiato-
pogladu: np. w piesni Die griine Hopfenranke dziewczyna poréwnana jest do winoro-
§li, a chtopak do jej podparcia, bez ktérego nie moze ona rosna¢ ku niebu. Podobnie
w Vigelein durchrauscht die Luft zachodzi pozorna symetria miedzy kochankami, ale
jedno jest gatezig, a drugie ptaszkiem, ktdry na niej odpocznie (dla porzgdku dodaé
trzeba, ze w Alles, alles in der Wind mamy przyktad dziewczyny asertywnej). W wybranych
przez Brahmsa tekstach dostrzec mozna utrwalony specyficzny moment $wiadomo-
Sci spotecznej wraz z catg dziewigetnastowieczng wrazliwoscig i Gwczesnym rozumie-
niem seksualno3ci (np. w Flammenauge, dunkles Haar), ale tez trudno nie zauwazy¢
dtugiego trwania niektérych idei w nich zawartych. Jakichkolwiek zatozen nie poczy-
nimy w interpretacji wybranej przez Brahmsa poezji, warto dac sie zaskoczy¢ jej mu-
zycznym opracowaniom w wykonaniu artystéw Chéru NFM i Lutostawski Piano Duo.

Szymon Atys
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