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Crossroads
na dwa akordeony

Rafattuc, fot. archiwum artysty
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Rafattuc—akordeon
Maciej Frackiewicz—akordeon
Marta Sniady — elektronika

Mikotaj Majkusiak (ur. 1983)
Chorale and Fantasia na dwa akordeony [10']

Bernhard Lang (ur.1957)
DW?29. Loops for Pawet Szymaiiski na dwa akordeony [23']

Andrzej Krzanowski (1951-1990)
Nokturn na dwa akordeony [6']

Tomasz Jakub Opatka (ur. 1983)
Crossroads na dwa akordeony [7']

Julius Eastman (1940—1990)
Evil Nigger (oprac. na dwa akordeony i projekcje dZwiekows: Piotr Peszat) [22']

potkanie sie na scenie dwéch identycznych instrumentéw tworzy oka-

zje do interesujacych kompozytorskich gier z symetrig i opozycja. Duo

akordeonowe jest jednym z najciekawszych tego typu zestawien, oferu-
jacym zaskakujaca palete Srodkow muzycznych. W Narodownym Forum Muzyki
wystapi duet Macieja Frackiewicza i Rafata tuca, wszechstronnych wirtuozéw in-
strumentu, ktéry na nowo odkryta dla siebie muzyka wspétczesna. Artysci zapre-
zentujg utwory zaréwno polskich kompozytoréw, zarejestrowane na Swietnym
albumie Dualabilis, jak i dzieta twércéw zagranicznych.

Pierwszy z bohateréw wieczoru, Mikotaj Majkusiak, jest kompozytorem i akordeo-
nista, absolwentem Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina, na ktérym
obecnie wyktada. To twérca wszechstronny, siegajacy tak po orkiestre, jak i zespoty
kameralne. Jego Chorale and fantasia powstato w 2018 roku na zamdwienie polskiego
duetu akordeonowego Amalgalis Duo. Utwér rozpoczyna sie ciezko, jakby zatobnie



oddychajagcym choratem, w ktérym dzwieki dwdch instrumentéw zlewajg sie we
wspdtbrzmieniach. Narracja jest eufoniczna, ale gesta, a sposéb jej ksztattowania
moze kojarzy¢ sie z niektorymi nurtami muzyki metalowej. Przeciwstawiona chora-
towi fantazja podobnie do niego siega po zatozenia minimalizmu, ale ewokuje raczej
szybki i zawracajacy w gtowie ruch drobnych swiatet.

Tytut drugiej kompozycji trzeba wyjasnic. Litery akronimu DW29 oznaczajg nie-
mieckie stowa Differenz i Wiederholung, czyli réznice i powtérzenie. Bernhard Lang,
jeden z najwazniejszych obecnie dziatajacych twoércéw austriackich, zaczerpnat te
kategorie z filozofii Gilles'a Deleuze’a. Mysl autora Logiki sensu zrobita na artyscie tak
wielkie wrazenie, ze na zawsze zmienita jego podejscie do kompozycji. 29 to numer
w serii, ktérg Lang rozpoczat w 1998 roku, a ktéra dzi$ liczy ponad trzydziesci po-
zycji.Pawet Szymanski pojawia sie w tytule jako adresat dedykacji nie bez powodu.
Muzyka ta bowiem jest inspirowana réwniez jego dokonaniami. Loops, czyli petle,
to podstawowa technika kompozytorska Langa. DW29 to gra powtdrzen, w ktorej
centrum akgji znajduje sie na poziomie mikroskopijnego szczegétu. Przypomina kom-
pozycje Szymanskiego wtasnie w tym, ze angazuje stuchacza w gre z dobrze znanymi
schematami. Na stykach ,zacinajacych” i rozpadajgcych sie petli, ukradkiem wprowa-
dzanego nowego materiatu oraz niespodziewanych cezur nieustannie rodzi sie zycie
muzyki. Technika igra tez z percepcjg odbiorcy — podczas uwaznego stuchania nie-
ustannie zastanawiamy sie, co takiego wtasnie sie wydarza.

Trzecie w kolejnosci zabrzmi dzieto niezyjacego juz Andrzeja Krzanowskiego, uz-
nawanego w Polsce za ojca akordeonowego ,przebudzenia” wspotczesnej muzyki.
Krzanowski, ktérego mozna nazwaé kompozytorem §lgskim, byt uczniem Henryka
Mikotaja Géreckiego. Wspo6ttworzyt tak zwane ,pokolenie stalowowolskie”, pierw-
sze pokolenie polskich twércéw, ktére zdecydowanie wypowiedziato postuszenstwo
modernistycznej awangardzie. tatwo dostrzec to w Nokturnie z 1987 roku. Migot-
liwa tkanka utworu ma delikatne cechy ilustracyjne, a towarzyszg jej refleksyjne
melodyczne znaki zapytania. Harmonika tercjowa nie dziata tu na zasadzie mi-
nimalistycznej, ale tradycyjnej. O nastroju kompozycji decyduja przede wszyst-
kim niezwykte mozliwosci barwowe akordeonéw — bogata w alikwoty tekstura
dzwiekowa zdaje sie by¢ idealnym nosnikiem nokturnowego zamyslenia.

Tomasz Opatka jest twércg zwigzanym z Uniwersytetem Muzycznym im. Fryde-
ryka Chopina w Warszawie. To kolejny wszechstronny kompozytor i wyktadowca,



cieszacy sie licznymi zaméwieniami i nagraniami swoich utwordw. Jego Crossroads
z 2012 roku (dzi§ ustyszymy nowg wersje z roku 2019) to swoisty katalog pomystéw
zderzanych w gwattownych przeciwstawieniach. Repetytywne przebiegi przepla-
taja sie tu z ciemnymi, gtebokimi oddechami instrumentu, przemawiajac wprost do
emocji stuchacza. Narracja jest nieprzewidywalna, a waznym Srodkiem do tego celu
jest rozdysponowanie materiatu pomiedzy dwa instrumenty. Rozdroze jest w koficu
zawsze miejscem, w ktérym czai sie co$ nieznanego.

Ostatnim z artystéw, ktérych dzieta sktadajg sie na program koncertu, jest Julius
Eastman. Tytut kompozycji Evil Nigger (,Zty czarnuch”) jest reprezentatywny dla
jego prowokacyjnej spuscizny. Kompozytor, przedstawiciel dwéch opresjonowa-
nych grup spotecznych — czarnoskéry gej — byt rowniez dyrygentem, wokalistg i pia-
nistg, istotng postacig nowojorskiej sceny muzycznej. Jako zupetny outsider zmart
jednakw zapomnieniu. Kontrowersyjne tytuty wpisuja sie w ducha epoki (ten, ktére-
go stuchamy dzi$ jest tylko jednym z serii przejmujgcej obrazliwe stowo nigger), ale
sama muzyka Eastmana spetnia wywrotowe ambicje w subtelniejszy sposéb.

Evil Nigger zazwyczaj wykonywany jest na czterech fortepianach, ale instrumenta-
rium nie jest Scisle okreslone (liczba gtosdw urasta maksymalnie do siedemnastu).
Na materiat dZwiekowy utworu sktadajg sie repetycje pojedynczych dzwiekow,
ktérych uporczywos¢ wydaje sie wyraza¢ gniew. Tworzg one charakterystyczne
opadajgce motywy, oddziatujace na sposoby zaczerpniete z muzyki popularnej.
Refren o rockowej energii przeplata sie tu ze ztozonymi, agresywnie migoczgcymi
fakturami, w ktérych stuch odbiorcy nieustannie prébuje sie odnalezé. W momen-
cie, gdy dzieto wydaje sie juz przewidywalne, nastepujg przetasowania materiatu
po wszystkich dZwiekach dwunastotonowej skali. Evil Nigger jest utworem robigcym
niezmiennie duze wrazenie. W nowej odstonie pokaze go niezréwnany duet tuca
i Frackiewicza, wspdtpracujgcy z odpowiedzialng za projekcje dzwiekowa Martg
Sniady, jedna z najwazniejszych postaci polskiej muzyki wspétczesnej. Utwér zabrzmi
w aranzacji innego czotowego polskiego kompozytora— Piotra Peszata.

Szymon Atys
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| Virtuosiltaliani




Alberto Martini—skrzypce, prowadzenie
Massimo Mercelli—flet
I Virtuosi Italiani

Ottorino Respighi (1879—1936)
Antiche danze ed arie per liuto— Ill Suita [16']
I. Anonim (koniec XVI w.) — Italiana
II. Jean-Battiste Besard (XVI w.) — Arie di corte
1. Anonim (koniec XVI w.) —Siciliana
IV. Lodovico Roncalli (1692) — Passacaglia

Nino Rota (1911-1979)
Concerto per archi [16']
. Preludio. Allegro ben moderato e cantabile
II. Scherzo. Allegretto comodo
Il. Aria. Andante quasi adagio— Un poco pit animato — Tempo |
IV. Finale. Allegrissimo
dekd
Nino Rota (1911-1979)
Ballabili z filmu Lampart —suita na matg orkiestre [17']
|. Valzer brillante (G. Verdi)
Il. Mazurka
IIl. Controdanza
IV. Polka
V. Quadriglia
VI. Galop
VII. Valzer del commiato

Michael Nyman (ur. 1944)
Il Koncert na flet i smyczki [12']

Benjamin Britten (1913—1976)
Simple Symphony op. 4 [14]
|. Boisterous Bourrée
II. Playful Pizzicato
IIl. Sentimental Saraband
IV. Frolicsome Finale



Virtuosi Italiani to niezwykle wszechstronna wtoska orkiestra kameralna

zatozona w Weronie w 1989 roku. Witoski zespé6t nagrat juz ponad setke

plyt, a wérdd artystow, ktorzy z nim wystepowali, mozna wymieni¢ Franca
Battiata, Gorana Bregovica, Uriego Caine’a, Chicka Coreg, Paola Fresu, Ludovica
Einaudiego czy Antonelle Ruggiero. Wsréd solistw czesto wystepujacych
z Wirtuozami jest tez wybitny flecista, z ktorym Wilosi zagraja w Narodowym
Forum Muzyki—Massimo Mercelli.

Orkiestra rozpocznie swéj koncert wykonaniem dzieta autora stynnej Rzymskiej try-
logii, tworzgcego w | potowie XX wieku Ottorina Respighiego. Ostatnia z jego trzech
suit Dawnych tancow i arii na lutnig powstata juz po napisaniu wieficzgcych tamten
cykl Swigt rzymskich —w 1931 roku. Transkrypcje szesnasto- i siedemnastowiecznych
utworéw przeznaczonych oryginalnie na lutnie byty wynikiem trwajgcego od czasu
studiéw u muzykologa Luigiego Torchiego zainteresowania kompozytora muzyka
dawng. W kolejnych czterech czeiciach suity Wioch najpierw opracowuje taniec
anonimowego autora zatytutowany Italiana, a pochodzacy z kofica XVI wieku. Druga
cze$é, Arie di Corte, wykorzystuje zestawione na zasadzie kontrastu melodie napisane
przez dziatajgcego na przetomie renesansu i baroku Burgundczyka Jean-Baptiste’a
Besarda. Tworzac dwa ostatnie ogniwa Suity, Respighi siegnat po muzyczny materiat
zrédtowy o niemal stulecie péZniejszy. Najpierw opracowat anonimowg, pochodza-
3 z korica XVI wieku Siciliang — generalnie liryczng, z wybuchem forte w przywotu-
jacej burzliwy nastrdj kulminacji. Suite konczy Passacaglia zaczerpnieta ze zbioru
wioskiego gitarzysty Lodovico Roncalliego Capricci armonici sopra la chitarra spagnola,
opublikowanego w Bergamo w1692 roku. Aranzacje Respighiego majg ahistoryczny
charakter, zgodny ze standardem podejscia do muzyki minionych wiekéw obowigzu-
jacym w czasach, w ktérych powstaty. Nie przeszkadza to jednak docenic jego wiel-
kiej inwencji— po prostu siegajgc do korzeni, nie zrezygnowat ze wspétczesnych sobie
wrazliwosci i jezyka dzwiekowego.

Nastepnie zabrzmig dwa utwory legendarnego kompozytora muzyki filmowej, twor-
cy Sciezki dzwiekowej do ponad stu pieédziesieciu obrazéw, m.in. Ojca chrzestnego
czy dziet Federica Felliniego. Stawa Nina Roty, osiggnieta po |l wojnie Swiatowej za
sprawg muzyki pisanej na potrzeby dziesigtej muzy, przewyzszyta nawet te osiggnietg
przez Respighiego, wpisujgc sie tym samym w przebogata historie wtoskiej muzyki.
Mimo oszatamiajacego sukcesu zdobytego na tym polu, Rota przez caty czas trwa-



nia swojej kariery pisat réwniez utwory z kinem niezwigzane. On sam deklarowat,
Ze nie uwaza zadnego z wymiaréw swojej tworczosci za mniej lub bardziej warto-
Sciowy. ,Termin «muzyka lekka» odnosi sie do podejscia tych, ktérzy jej stuchaja,
nie tych, ktdrzy jg tworzg” — twierdzit. Koncert na smyczki napisany przez niego
w potowie lat szesédziesigtych, kiedy po premierze filmu Osiem i pot znajdowat
sie we Wtoszech u szczytu popularnodci, jakby na potwierdzenie tych stéw, pod
wieloma wzgledami przypomina jego utwory komponowane na potrzeby kina.
Podobnie jak Respighi Rota spoglada w swoim utworze w przesztosé, a utrzymane
w estetyce neoklasycznej dzieto wprowadza nas w emocjonalny wir. Preludium jest
przyttaczajaco ponure. Jako kompozycja filmowa najlepiej sprawdzitoby sie naste-
pujgce potem Scherzo. Utrzymane w ironicznym nastroju brzmi jak gorzka uwaga
rzucona przez ktéregos z bohaterdw granych przez Marcello Mastroianniego. Kole-
jna Aria nie przynosi wytchnienia. Mrok gestnieje, wytaniajace sie melodie szybko
znikajg zagtuszone przez nerwowe dialogi instrumentéw, a nad muzykg zdaje sie
unosi¢ duch Szostakowicza czy modnego obecnie Mieczystawa Wajnberga. Pod
koniec utworu bedziemy juz przekonani, ze Nino Rota byt nie tylko znakomitym
kompozytorem muzyki filmowej. Pogodny akord otwierajacy galopujacg czesé
finatowg przez moment sugeruje optymistyczne zakoriczenie dzieta, po chwili jednak
okazuje sig, ze nagromadzone napiecia znajduja ujscie w groteskowym szalenstwie.

Muzyke stricte filmowg Roty po przerwie reprezentowa¢ bedzie suita tancéw z Lam-
parta w rezyserii stynnego Luchina Viscontiego. W kulminacyjnej scenie nagrodzo-
nego Ztotg Palmg obrazu, ktérego akcja rozgrywa sie na Sycylii ery Risorgimenta,
obserwujemy bohateréw podczas balu. Towarzyszy jej stylowa muzyka, dla skompo-
nowania ktérej punktem wyjscia stat sie niepublikowany wczedniej walc Giuseppe
Verdiego, podsuniety rezyserowi przez jednego z wspoétpracownikéw. Utwor ten zostat
btyskotliwie zorkiestrowany przez Rote, ktory dopisat jeszcze szeS¢ stylizowanych
tancéw, bez watpienia czerpigc ze swojego zainteresowania muzykg popularng, w szcze-
gblnosci operetka.

Flecista Massimo Mercelli polskiej publicznosci znany jest przede wszystkim jako
przyjaciel Krzysztofa Pendereckiego i wykonawca jego dziet. Specjalna wiez taczy
tez Mercellego z Michaelem Nymanem, angielskim kompozytorem kojarzonym z ru-
chem minimal music. Takjak kiedys$ Nino Rota, Anglik réwniez nie stroni od pisania na
potrzeby kina. Najbardziej znana w jego dorobku jest na pewno Sciezka dzwiekowa
do filméw Petera Greenawaya czy obrazu Fortepian, ktory przyniést Oscary grajagcym



w nim Holly Hunter i Annie Paquin, a takze rezyserce Jane Campion. I Koncert na flet
i smyczki zostat prawykonany w 2019 roku w La Scali w Mediolanie. Pod wzgledem
wyrazu mozna go potraktowac jak przeciwieristwo Koncertu Roty. Dominuje w nim
spokdj, a pod wzgledem konstrukcyjnym jednorodnos¢ i przejrzystosé. Mimo ze jest
jednoczesciowy, zostat podzielony na wyrazne ogniwa splecione wykorzystywanym
materiatem motywicznym. W potaczeniu z niezwykle prostym planem tonalnym
oraz szeroko rozpietymi liniami melodycznymi daje to typowe dla minimalizmu wra-
Zenie zawieszenia muzycznej akcji.

Stuchajgc ostatniego utworu, pozostaniemy w Anglii. Benjamin Britten w Simple
Symphony, tak jak Respighi w swojej suicie, przywrécit do zycia dawne kompozycje,
tyle ze siegnat on po swoje wtasne ,dawne” utwory — te, ktére napisat we wczesnym
dziecifistwie. To wtasnie one postuzyty tu artyscie za zZrédto materiatu muzycznego,
a konkretne dzieta, ktére wykorzystat, zostaty przez niego skrzetnie wynotowane
w partyturze. ,Prosta symfonia’, stworzona przez Anglika w wieku zaledwie dwudzie-
stu lat, zachwyca humorem i stopniem opanowania kompozytorskiego warsztatu.
Britten czerpie z klasycznej formy symfonii, ale tez inspiruje sie barokiem, wyko-
rzystujac popularne w tej epoce tarnce — sarabande i rozpoczynajace cato$¢ bourrée.
W pierwszej czesci z fatwoscia wychwycimy wejscia obydwu tematdéw — pierwszy jest
dos¢ pogodny, peten zycia, nieco zartobliwy, drugi natomiast liryczny. Kolejne ogni-
wo, wykonywane w catosci technikg pizzicato ma klasyczng forme scherza. Naste-
pujgca potem Sentymentalna sarabanda jest jego wyrazowym przeciwieristwem — ro-
dzajem piesni, ktéra przez czeste zmiany dynamiczne raz rozbrzmiewa petng moca,
a raz niemal catkiem gasnie. Krociutki finat mieni sie juz r6znorodnoscig na tak wielu
polach, ze wydaje sie wrecz uosobieniem mtodosci, ktérej dla Benjamina Brittena
cate dzieto byto podsumowaniem.

Barnaba Matusz
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Spartakus

Gabor Boldoczki, fot. Marco Borggreve



Jurek Dybat—dyrygent

Gabor Boldoczki—trgbka
Sergei Nakariakov—tragbka
NFM Filharmonia Wroctawska

Ludwig van Beethoven (1779-1827)
Uwertura do opery Fidelio op. 72 [7']
Fazil Say (ur. 1970)
Koncert na dwie trgbki i orkiestrg op. 104 [26']
I. Introduction, Allegro
. Andante moderato, misterioso
1. Allegro assai, “in memoriam”

Aram Chaczaturian (1903—1978)
muzyka do baletu Spartakus (wybor) [32']

od batutg Jurka Dybata NFM Filharmonia Wroctawska wykona dzieta

podejmujace temat walki o wolnos¢ i godnos¢. Zabrzmi takze, po raz

pierwszy w Polsce, utwor Fazila Saya. Partie solowe zaprezentuje az
dwéch wybitnych trebaczy, z mysla o ktérych kompozycja ta powstata.

Koncert otworzy radosna, dynamiczna, utrzymana w jasnej tonacji E-dur Uwertura
do Fidelia, jedynej ukoriczonej przez Ludwiga van Beethovena opery, bedgcej manife-
stem przeciwko tyranii. Praca nad tym dzietem przysporzyta artyscie wielu trudnosci.
Nie byt on tez zresztg do kornica zadowolony z osiggnietego rezultatu. Wymowny
jest fakt, ze kompozycja ta jest czwartym napisanym przez Beethovena orkiestro-
wym wstepem do Fidelia. Pierwotny tytut opery brzmiat Leonore, oder Der Triumph
der ehelichen Liebe (,Leonora albo triumf mitoSci matzenskiej”) i to wtasnie imieniem
bohaterki nazwane s3 trzy pierwsze uwertury, wykonywane obecnie jako niezalezne
utwory. Opera ta — nalezaca do popularnego w osiemnastym stuleciu gatunku
okreslanego mianem ,opery grozy i niespodziewanego ocalenia” — grana jest dos¢
rzadko ze wzgledu na statyczng akcje i jezyk muzyczny niedajacy Spiewakom zbyt
wielu okazji do popisu. Wystawiono jg po raz pierwszy 20 listopada 1805 roku
w Theater an der Wien, natomiast Uwertura, ktdra zabrzmi podczas koncertu w NFM
przygotowana zostata dopiero z okazji trzeciej prezentacji dzieta w Karntnertor-
theater w 1814 roku. Co ciekawe, jest to jedyna sposréd uwertur do Fidelia, w ktorej



kompozytor nie wykorzystat zadnych watkéw z opery. Wyraziste kontrasty tempa,
obsady (odcinki tutti versus te wykonywane przez solowe instrumenty — najczesciej
waltornie i klarnet) i dynamiki sprawiajg, ze to lapidarne dzieto trzyma uwage stu-
chajgcego w bezustannym napieciu.

Nastepnie zabrzmi Koncert na dwie trgbki i orkiestre. Jego autorem jest turecki kompo-
zytor i pianista Fazil Say urodzony w Ankarze w1970 roku. Say na wtasnej skorze prze-
konat sie, jak aktualny jest w jego ojczyZnie problem ograniczenia wolnosci stowa.
W 2012 roku artysta otwarcie zadeklarowat sie jako ateista i niepochlebnie wyrazit
o islamskiej koncepcji raju i zyciu w tak konserwatywnym kraju jak Turcja. Oskar-
zono go o bluznierstwo. Grozit mu nawet rok wiezienia, ostatecznie jednak wyrok
uchylono. Jego obszerny dorobek obejmuje prawie piecdziesigt dziet przeznaczonych
na rézne sktady. Znajdujg sie wsrdd nich takze trzy symfonie. Utwér, ktérego wystu-
chamy, powstat na zaméwienie Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, MUPA
w Budapeszcie, hr-Sinfonieorchester Frankfurt, Beethoven Orchester Bonn i Prague
Symphony Orchestra. Partie solowe wykonajg w nim Gabor Boldoczki i Sergei Naka-
riakov — wirtuozi uwazani za najwiekszych trebaczy naszych czaséw. Prawykonanie
dzieta odbyto sie w Budapeszcie 13 maja 2023 roku, gdzie zagrata Prague Symphony
Orchestra pod dyrekcja Andrzeja Boreyki. Koncert sktada sie z trzech czesci. Pierwsza
z nich rozpoczyna sie od petnego niepokoju wstepu, w ktérym tragbki snuja linie me-
lodyczne ponad statycznym akompaniamentem smyczkéw. Wraz z wejsciem per-
kusji nastréj zmienia sie, pojawiaja sie taneczne rytmy. W ogniwie drugim odcinki
utrzymane w powolnym tempie i nieregularnym metrum okalajg odcinek w tempie
presto, w ktérym rej wiodg trabki piccolo. Finat Say zadedykowat ofiarom zamachu
terrorystycznego na dworcu kolejowym w Ankarze, w ktérym zgineto ponad sto
os6b. Stad tez cytat zjego wtasnej sonaty fortepianowej In memoriam, 10.10.2015.

W drugiej czesci koncertu zabrzmig wybrane fragmenty z czteroaktowego baletu
Spartakus autorstwa ormianskiego kompozytora Arama Chaczaturiana. Tytutowy
bohater to tracki niewolnik, przywddca najwiekszego i najgroZniejszego powstania
w historii Rzymu. Szacuje sie, ze wzieto w nim udziat od szes¢dziesieciu do stu ty-
siecy niewolnikéw i gladiatoréw. Insurekcja zostata krwawo sttumiona przez Marka
Krassusa. Spartakus zginat w czasie bitwy, a jego ciata nigdy nie odnaleziono. Opar-
ty na watkach z jego zycia balet Chaczaturiana nalezy, z racji barwnosci orkiestra-
cji, melodyjnosci i komunikatywnosci jezyka muzycznego, do najbardziej znanych
i najchetniej grywanych jego kompozycji. Wystawiono go po raz pierwszy w 1956



roku w Petersburgu, wéwczas Leningradzie. Za choreografie odpowiedzialny byt Leonid
Jakobson. Na deski Teatru Wielkiego w Warszawie balet Chaczaturiana trafit w1968 roku.
Wydarzenia rozgrywajg sie pomiedzy czterema postaciami — Spartakusem, jego
zong Frygig, rzymskim dowddcg Krassusem i jego kochankg Eging. Zainspirowany
powodzeniem dzieta kompozytor opracowat cztery suity przeznaczone do wykony-
wania w czasie koncertéw. Najwiekszg popularnoscig cieszy sie otwierajace drugg
z nich Adagio Spartakusa i Frygii z drugiego aktu baletu, w ktérym bohaterowie oka-
zujg sobie uczucia po ucieczce z rzymskiej niewoli. Ogniwo to wykorzystane zostato
w niezliczonych produkcjach filmowych (np. w filmie o Jamesie Bondzie Thunderball
21965 roku) i reklamach, byto tez wielokrotnie aranzowane na rozmaite sktady.

Oskar tapeta
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Magnetar

Giancarlo Guerrero, fot. tukasz Rajchert




Giancarlo Guerrero—dyrygent

Johannes Moser—wiolonczela, wiolonczela elektryczna
Enrico Chapela—elektronika

NFM Filharmonia Wroctawska

Richard Wagner (1813—1883)

Uwertura do opery Latajgcy Holender [10']
Camille Saint-Saéns (1835—1921)

| Koncert wiolonczelowy a-moll op. 33 [25']

e

Richard Wagner
Uwertura do opery Tannhdiuser [15']

Enrico Chapela (ur.1974)
Magnetar—koncert na wiolonczele elektryczng i orkiestre [25']
I
Il.
M.

agnetar, kuzyn lepiej znanego pulsara, jest typem gwiazdy neutrono-

wej, ktéry wyrdznia niewyobrazalnie silne pole magnetyczne. Mozna

go sobie wyobrazi¢ jako magnes na kosmiczna skale. Swa nazwe z tym
fascynujgcym ciatem niebieskim dzieli koncert na wiolonczele elektryczna i orkie-
stre meksykanskiego kompozytora Enrica Chapeli. W Narodowym Forum Muzyki
artysta ten bedzie wykonawcg partii elektronicznej utworu, a jako solista wystapi
Johannes Moser, ktéremu dzieto jest dedykowane. Zanim jednak wybierzemy sie
na peryferie znanego wszech$wiata, ustyszymy dwie uwertury Richarda Wagnera
oraz klasyczny koncert wiolonczelowy — pierwszy z dwach, jakie stworzyt Camille
Saint-Saéns.

Latajgcy Holender, czwarte z kolei ukonczone dzieto sceniczne Richarda Wagnera,
premiere miato w DreZnie w 1843 roku. Umiarkowany sukces tej opery oraz wiekszy
poprzedniej — Rienziego — pozwolity artyicie zdoby¢ posade kapelmistrza na dworze
kréla Saksonii. Do podjecia tematu z legendy o przekletym marynarzu sktonié¢ miato



kompozytora przezycie petnego sztorméw rejsuz Prus Wschodnich do Londynu. Scista
inspiracjg dla autorskiego libretta byta zas niedokoriczona powies¢ Heinricha Heine-
go Aus den Memoiren des Herren von Schnabelewopski (charakterystyczny dla Wagnera
watek odkupienia bajronicznego bohatera przez ofiare kobiety pochodzi od kompo-
zytora). Holendra mozna z powodzeniem uznac za typowg niemieckg opere roman-
tyczna. Prezentuje wspdtistnienie Swiata realnego i §wiata basniowego, istotng role
gra przedstawienie sit natury przeciwstawionych mieszczanskiej konwencjonalnosci.
Uwertura (jak i reszta dzieta) petna jest muzycznych ilustracji morskiego sztormu,
osigganych dzieki ,falujgcym” przebiegom smyczkéw, oscylujgcym pomiedzy dyna-
mika forte i piano. W uwerturze zarysowuje sie tez p6zniejsza Wagnerowska technika
lejtmotywu. Fragment rozpoczyna sie charakterystycznym, fanfarowym motywem
gtéwnego bohatera granym przez rogi i fagoty. Chwile p6Zniej rozek angielski into-
nuje liryczny motyw Senty, zwany tez motywem odkupienia. W dalszym przebiegu
pojawiajg sie kolejne, na przyktad chwytliwa melodia chéru marynarzy. Mroczne
dzieto jest pierwszym z dorobku autora Tristana i zoldy, ktére znalazto swoje miejsce
w operowym kanonie.

O ile Richard Wagner jest z reguty utozsamiany z tendencjami postepowymi w mu-
zyce XIX wieku (tytut jego rozprawy Dzieto sztuki przysztosci bywat wykorzystywany
ironicznie przez jego przeciwnikéw), o tyle mtodszy o ponad dwie dekady Camille
Saint-Saéns kojarzony jest zazwyczaj z akademizmem. Etykiete te zawdziecza m.in.
Debussy'emu, mtodszemu o kolejne pokolenie ,odnowicielowi” muzyki francuskiej,
w miodosci zafascynowanemu sztukg Wagnera. Mimo etykiet mtody Saint-Saéns
réwniez cenit te muzyke i pozostawat w bliskim kontakcie z innymi postepowymi
artystami — Lisztem i Berliozem. O jego horyzontach Swiadczg zainteresowania: byt
wszechstronnym erudytg i muzykiem. Obok kompozycji zajmowat sie grg na forte-
pianie i organach, byt filozofujgcym pisarzem oraz pasjonatem astronomii i okulty-
zmu. Jego najtrwalszymi dzietami okazaty sie jednak te o klasycznej formie.

| Koncert wiolonczelowy op. 33 pochodzi z roku 1872. Saint-Saéns intensywnie uprawiat
w tym czasie tworczos¢ wirtuozowska i miat juz w portfolio trzy koncerty fortepiano-
we oraz dwa skrzypcowe. Klasyczny jest przede wszystkim jezyk muzyczny utworu —
jego forme mozna opisa¢ jako umiarkowanie nowoczesng. Trzy tradycyjne czesci
sg tu potgczone w jedng. Solista otwiera utwér zdecydowanym gestem, odmalo-
wujac emocjonalne uniesienie triolowymi przebiegami. Ze wzgledu na potaczenie
z menuetem w czesci Srodkowej nie nastepuje uzgodnienie tonagji. Instrumentacja



wdziecznie archaizujgcego tanica jest, mimo niewielkiego sktadu orkiestry, bardzo
barwna. Ugruntowany w praktyce kompozytorskiej powrét tematu pierwszej czesci
zamiast petnego fajerwerkéw finatu przygotowuje temat lamentacyjny. Noszgca cechy
dwutematycznosci cze$é finalna jest zaskakujaca: czeka nas jeszcze nieco wirtuozow-
skich perypetii, nim nastgpi domkniecie formy, gwarantowane przez oczekiwang od
pierwszej cze$ci modulacje do A-dur.

Prace nad kolejng po Holendrze operg, Tannhduser und der Singerkrieg auf Wartburg,
Richard Wagner rozpoczet jeszcze w 1842 roku, a drezdenski teatr wystawit jg w 1845.
Jej fabuta opiera sie na spleceniu dwdch szeroko eksplorowanych przez romantycznych
literatow legend o minstrelach—wedrownych poetach. Akcje opery mozna stresci¢jako
walke o dusze gtéwnego bohatera, oscylujacego pomiedzy sferg zmystowg, symbo-
lizowang przez Wenus, oraz duchowa, symbolizowang przez posta¢ Elisabeth i chér
pielgrzyméw. Majestatyczna melodia otwierajaca i zamykajgca uwerture to wtasnie
zapowiedz stynnego chéru. W kontrascie do niego w srodkowej czesci pojawia sie
noszaca cechy bachanaliéow muzyka groty Wenus, ktéra wedle Wagnera ,objawia
sie nocg tym, ktérych serca rozpalajg niepowstrzymane, zmystowe tesknoty”. Walka
o dusze Tannhdusera zostaje nakreslona—w ostatnim akcie zbawienie zagwarantuje
mu $mier¢ protagonistki.

Gdy Wagner zastanawiat sie, jak powinno wyglagda¢ dzieto sztuki przysztosci, z pew-
noscig nie wyobrazat sobie wynalazku, jakim byta elektryczna wiolonczela. Wsréd
kompozycji na ten instrument o tradycyjnej formie znajdziemy koncert Meksykani-
na Enrica Chapeli noszacy tytut Magnetar. Oprécz wspomnianych juz wtasciwosci tej
stosunkowo niewielkiej, ale niezwykle gestej gwiazdy w kontekscie utworu trzeba
zaznaczy(, ze magnetar emituje przede wszystkim wysokoenergetyczne promie-
niowania X i gamma. Chapela opart ksztatt kompozycji na danych dotyczacych re-
jestrowanego na Ziemi promieniowania magnetardw, ktére uzyskat od zajmujgcych
sie nimi astrofizkéw. Johannes Moser, ktéremu utwor zostat dedykowany i ktéry go
wykona, doradzat Chapeli w kwestiach wiolonczelowych.

Jak stwierdza sam kompozytor, utwér ma trzy czesci: szybka, wolng i brutalna. W pierw-
szej dzwieki wywotywane stopami i dtoimi muzykéw symbolizujg kosmiczne promie-
niowanie tfa. Nastepnie Chapela zilustrowat w odwréconym czasie sygnat wysytany przez
gwiazde —stad narastanie—zamiast opadania— energii” narracji muzycznej. Po apo-
geum nastepuje solowa kadencja, obfitujgca w efekty komiczne, bedaca popisem nie



tylko solisty, ale réwniez muzykujgcego wspdlnie z nim operatora oprogramowania.
To wtasnie dzieki jego trikom gesty wiolonczeli, siegajace na postmodernistycznych
zasadach po rézne rozpoznawalne stylistyki muzyczne (jak np. blues czy rock), moze-
my odebra¢jako muzyke kosmicznych sfer. Sredniowieczny topos traci jednak w ostat-
niej czesci swoj tradycyjny sens symbolu harmonii i zmierza w buntowniczg, rockowg
strone, nadajac magnetarowi cechy ludzkie. Jest to co najmniej niepokojace, ponie-
waz gwiazda o takim polu magnetycznym niszczy wszystko wokoét siebie.

Szymon Atys
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Niziot gra Janiewicza




Andrzej Kosendiak—dyrygent

Barttomiej Niziot—skrzypce

Wroctawska Orkiestra Barokowa

Jarostaw Thiel —kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Joseph Haydn (1732—1809)
Uwertura do opery Lisola disabitata Hob. XXVIII:9 [7']
Feliks Janiewicz (1762—1848)
IV Koncert skrzypcowy A-dur [23']
|. Moderato
. Adagio
Il. Rondo Allegretto

Feliks Janiewicz
V Koncert skrzypcowy e-moll [24']
. Largo-Allegro Moderato
1. Adagio
IIl. Rondo Allegretto
Joseph Haydn
Symfonia g-moll Hob. I:83 ,Kura” [22']
. Allegro spiritoso
IIl. Andante
1. Menuet: Allegretto—Trio
IV. Finale: Vivace

Feliksie Janiewiczu krazy uporczywa legenda o tym, jakoby miat by¢

muzykiem nadwornym Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Co$ ta-

kiego sugerowat juz we wspomnieniach Michael Kelly, ktéry naszego
skrzypka spotkat w Wiedniu. Dokumenty kapeli krolewskiej nie poswiadczaja,
ze Janiewicz byt kiedykolwiek jej cztonkiem. Lecz co komu szkodzi taka mita opo-
wiastka? Jest o co kopie kruszyé?

Zastanawia fakt, ze w czasach popularnosci tej legendy samego muzyka uwazano
za miernego kompozytora. Dzi$, kiedy spojrzeliSmy na jego dorobek przez pryzmat
teoretycznych pogladéw jego (a nie naszej) epoki, doszliSmy do zgota odmiennych
wnioskéw. Andrzej Sitarz stwierdzit, ze koncerty skrzypcowe Janiewicza stanowig



modelowg wrecz egzemplifikacje teoretycznych zatozer formalnych wyrazonych
w traktacie Heinricha Christopha Kocha. Dawniej wszystkie cechy form stosowanych
przez Janiewicza byty traktowane jako przejaw... nieudolnosci. Co gorsza, podobnie
(sic)) komponowano nadwczas w Polsce, a ze Janiewicz miatby zosta¢ muzykiem
krélewskim juz w wieku pietnastu lat, jest oczywiste, ze edukacje muzyczng musiat
odebraéw kraju. Co za tym idzie, cata muzyka polskiego klasycyzmu zostaje przez te
legende zatatwiona odmownie. | kiedy ktos$ pyta, dlaczego zwalczaé nieszkodliwg na
pozor legende, odpowiadam: dlatego.

A przeciez nie tylko mamy swojg odmiane klasycyzmu, z ktérej powinnismy by¢ dumni,
ale nawet mozna zasadnie méwi¢ o polskiej formie sonatowej. Feliks Janiewicz byt
pierwszym polskim kompozytorem epoki o miedzynarodowej stawie, Fryderyk Chopin
z okresu warszawskiego moze by¢ uwazany za ostatniego polskiego klasyka, nimjego
tworczos¢ wyewoluuje w kierunku nowej, romantycznej estetyki. Chopinowska maniera
pomijania pierwszego tematu formy sonatowej w repryzie to wtasnie jedna z cech polskiej
formy. Koncerty Chopina nalezg do tego samego nurtu, co Janiewicza, stanowig kraricowe
punkty rozwoju tej formy, dlatego sg tak rézne, ale uich podstaw tkwig te same idee.

Wstuchajmy sie w piekng muzyke koncertéw Janiewicza. Uderza przede wszystkim
szlachetno$¢ i bogactwo inwencji melodycznej, nastepnie logika kolejnych fraz,
pojawiajgcych sie na zasadzie kontrastu. Tutti-solo. Kantylena-figuracja. Typowym
zabiegiem, przejetym od Giovanniego Battisty Viottiego (to byty wzory najlepsze),
jest wprowadzanie odcinka w triolach, a nastepnie powtarzanie go z tym samym
rysunkiem melodycznym, ale w szesnastkach. Zamiast trzech nut w grupie mamy
cztery. Wszystko jest niby takie samo, ale inne, niby inne, ale takie samo! Efekt jest za
kazdym razem zabawny i intrygujacy.

Janiewicz lubit wprowadza¢ cytat na poczatku przetworzenia. W IV Koncercie (1797),
na przyktad, jest to aria Christopha Willibalda Glucka Che fard senza Euridice z Orfeusza
i Eurydyki.Janiewicz uzywa tu przede wszystkim charakterystycznej, rozlegtej formu-
ty zakonczeniowej, pomijajgc motyw czotowy. Taki zabieg stuzyt rozrywce stuchacza,
ktory miat satysfakcje, jesli potrafit cytat rozpoznad i odgadnag. Jesli zas nie — nic nie
szkodzi! To nie jest obcy wtret, ale integralna, logiczna cze$é formy; bardzo czesto
wprowadzano w przetworzeniu nowy materiat melodyczny, wiec taka szarada byta
najzupetniej na miejscu.



Akompaniamenty pierwszych czterech koncertéw Janiewicza sg powierzone typowej
orkiestrze wioskiej: smyczki o trzygtosowej fakturze (altéwki dublujg wiolonczele,
kontrabasy nie sg niezbedne), do tego po parze obojéw i rogdw, wzbogacajgcych
barwe tutti. W solach akompaniament jest zredukowany do minimum, czesto ledwie
do pary skrzypiec. Solista ma by¢ krélem, kiedy przemawia — pozostaje milczei stuchaé.

W V Koncercie e-moll, skomponowanym ok. 1804 roku, Janiewicz wprowadza flet i fa-
goty, smyczki za$ zyskujg czterogtosowg fakture, czasem nawet kontrabas sie usamo-
dzielnia. Mimo Zze solo nadal jest sceng monologu solisty, to akompaniament staje
sie gestszy i bardziej wyrafinowany. Janiewicz wprowadza powolny wstep, skraca
pierwsze tutti, a wtasciwy temat utworu wprowadza solista. Zaréwno ten rys formal-
ny, bedacy przejawem dazenia do likwidacji podwéjnej ekspozycji (jednej dla orkie-
stry, drugiej dla solisty), jak i tonacja oraz ogdlny klimat utworu, sktaniajg licznych
badaczy do upatrywania w Koncercie e-moll Feliksa Janiewicza zapowiedzi Koncertu
e-moll Felixa Mendelssohna Bartholdy’ego.

Vi V Koncert majg te samg cze$¢ powolng, cho€ partia solowa w V Koncercie opraco-
wana jest bogaciej, zdobniej. Nie byto w tym nic dziwnego, wiele koncertéw z epoki
zachowato sie w wydaniach bez czesci powolnej. To nie znaczy, ze tak je wykonywano,
po prostu solista grat tam wtedy cokolwiek, moze improwizowat, moze grat wariacje
albo romans. John Field wykonywat jeden ze swych stynnych nokturnéw. Finatowe
ronda uJaniewicza sg efektowne i atrakcyjne.

Uwertura do opery Lisola disabitata (Wyspa bezludna, 1779) Josepha Haydna znacznie
przezyta samg opere, ktorej libretto autorstwa Pietra Metastasia chyba dos¢ szybko sie
zestarzato: konflikty sg sztuczne, sytuacje nierealne... Dramatyczna uwertura w g-moll
bardzo dobrze wprowadza w nastréj dzieta, ale sama w sobie jest tez bardzo atrak-
cyjna. Zwraca uwage piekny, elegancki menuet w G-dur z nieoczekiwanie gtebokim
triem w minorze, interpolowany w forme sonatowg przed repryzg.

Symfonia g-moll (1785), zwana ,Kurg” od obojowego ,gdakania” w pierwszej czesci na-
lezy do cyklu symfonii paryskich Haydna. Wedle dzisiejszej numeracji katalogowej
jestdruga, ale z listu kompozytora do Artarii (dziatajgcego w Wiedniu wydawnictwa)
wiemy, ze miata byc trzecia. Zwigzki Haydna z Janiewiczem trwaty dtugo. Janiewicz
raczej nie byt uczniem Haydna, ale spotkat go moze juz w Wiedniu. Na pewno wie-
lokrotnie wystepowali razem w Londynie. Gdy Haydn wrdcit na kontynent, Janiewicz



pozostat na Wyspach oddanym promotorem najstarszego z klasykéw, nie tylko na
koncertach Solomona, nie tylko na koncertach londyrnskiego Towarzystwa Filharmo-
nicznego (ktérego Janiewicz byt wspétzatozycielem), ale i podczas sezonéw organi-
zowanych przez polskiego muzyka w Liverpoolu, Dublinie i Edynburgu. W Szkodji
Janiewicz stworzyt pierwszy festiwal muzyki wytacznie instrumentalnej i do dzis
jeden z licznych edynburskich festiwali z dumg odwotuje sie do tej tradycji. Feliks Ja-
niewicz, wybitny kompozytor polskiego klasycyzmu, byt takze istotng postacia szkoc-
kiego oswiecenia, z czego Szkoci sg dumni i o czym z troska pamietajg.

Krzysztof Komarnicki
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Smieré i wyzwolenie
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Fuad Ibrahimov—dyrygent
Iwona Sobotka—sopran
NFM Filharmonia Wroctawska

Frederick Delius (1862—1934)
The Walk to the Paradise Garden z opery A Village Romeo and Juliet [10']

Erich Wolfgang Korngold (1897—1957)
Ich ging zu ihm — aria z opery Das Wunder Heliane op. 20 [7']

Anton Webern (1883—1945)
Im Sommerwind [15']

Richard Strauss (1864—1949)
scena finatowa z opery Capriccio op. 85, TrV 279 [20']
Swmier¢ i wyzwolenie— poemat symfoniczny op. 24 [25']

oncert NFM Filharmonii Wroctawskiej prowadzonej przez pochodzacego

z Azerbejdzanu dyrygenta Fuada Ibrahimova przedstawia sie intrygujaco.

Pod batutg obecnego szefa artystycznego New Philharmonic Orchestra
of Munich i Baku Chamber Orchestra zabrzmia petne uczué dzieta czterech kompozy-
torow tworzacych pod koniec XIX i w pierwszej potowie XX wieku, a wieczor uswietni
swoim $piewem znakomita sopranistka lwona Sobotka.

Koncert rozpocznie The Walk to the Paradise Carden angielskiego kompozytora Fre-
dericka Deliusa. Utwdr ten pochodzi z opery A Village Romeo and Juliet i jest jej naj-
bardziej popularnym, a takze najczesciej wykonywanym fragmentem. Pojawia sie
pomiedzy piatg i szdsta sceng dzieta, kiedy para kochankdw, Sali i Vreli, udajg sie
do karczmy noszgcej nazwe Rajski Ogréd. To pogodna muzyka, utrzymana w cichej
dynamice, a narracja prowadzona jest przez instrumenty dete drewniane i smyczki.
Kompozycja zostata po raz pierwszy wystawiona w lutym 1907 roku w Komische Oper
Berlin. Anglojezyczne libretto przygotowat sam Delius z pomocg zony, Jelki. Artysci
oparli sie na sztuce Gottfrieda Kellera Romeo und Julia auf dem Dorfe.

Erich Wolfgang Korngold to twérca pamietany obecnie przede wszystkim ze wzgledu
na muzyke pisang na potrzeby hollywoodzkich produkcji. Jednak ten laureat dwéch



Oscaréw ma na swoim koncie takze wiele kompozycji symfonicznych i scenicznych.
Muzyka filmowa zaczeta dominowac w jego dorobku od 1934 roku, kiedy z powodu
dojscia nazistow do wtadzy ten artysta zydowskiego pochodzenia zdecydowat sie na
emigracje do Stanéw Zjednoczonych. Do wczesniejszego etapu jego twérczosci na-
lezy opera Cud Heliany z 1927 roku. Jej najbardziej znanym fragmentem jest nieco
melancholijna w wyrazie aria Ich ging zu ihm, Spiewana przez tytutowg bohaterke.
To wiasnie jg wykonajg tego wieczoru artysci. Korngold uwazat te opere za swoje
opus magnum, a opinie te potwierdzata wielka popularnos¢ dzieta, wystawianego
na scenach teatréw operowych Wiednia i Berlina.

Pierwsza czes¢ koncertu zwienczy nastrojowy poemat symfoniczny Im Sommerwind
Z 1904 roku Antona Weberna. To petne uroku wczesnomodernistyczne dzieto nie-
wiele ma wspdlnego z pbZniejszymi, bardzo radykalnymi dokonaniami tego artysty,
wskazuje bardziej na inspiracje tworczoscig Richarda Wagnera i Richarda Straussa.
Kompozytor rozpoczat prace podczas letniego pobytu w rodzinnej posiadtosci w Ka-
ryntii, a okolicznosci przyrody wzmocnita jeszcze lektura poematu Bruno Willego,
opisujacego uroki przebywania na tonie natury. Podmiot liryczny wychwala zwtaszcza
powiewy cieptego wiatru, niosgcego ze sobg zywiczny zapach lasu. Po sprzedaniu przez
ojca posiadtosci kompozytor nazwat ten rejon swoim ,rajem utraconym”. Webern nie byt
zainteresowany publikowaniem tego dzieta, ale czesto pokazywat jego rekopis swoim
uczniom aby zademonstrowac jak daleko zaszedt jako kompozytor. Prawykonanie Im
Sommerwind odbyto sie w Filadelfii pod batutg Eugene’a Ormandy’ego w 1962 roku.

Capriccio to ostatnia z pietnastu oper Richarda Straussa. Po raz pierwszy zabrzmiata
w1942 roku w Nationaltheater w Monachium. Jej tematem sg zwigzki pomiedzy stowem
i muzyka, a akcja rozgrywat sie ok. 1775 roku w patacu potozonym pod Paryzem. Libretto
napisat kompozytor wraz z dyrygentem Klemensen Kraussem. W programie koncertu
NFM Filharmonii Wroctawskiej znalazta sie ostatnia scena tego utworu, ktérg wyko-
nuje Hrabina — gtéwna Zeniska bohaterka. Partia ta wymaga od $piewaczki zarébwno
duzych umiejetnosci wokalnych, jaki (w przypadku prezentacji na scenie) aktorskich.

W finale koncertu artysci zmierza sie z ukoficzonym w1889 roku i prawykonanym rok
pbzniej pod batuta twércy poematem symfonicznym Smieré i wyzwolenie Straussa.
Zamiarem kompozytora byto przedstawienie doSwiadczer cztowieka lezgcego na
tozu Smierci. Rozpamietuje on swoje dokonania, wspomina lata mtodosci, w koricu
za$ wyzwala sie z ograniczen ciata, a jego dusza znajduje ukojenie. Wczesni krytycy



nasmiewali sie z tego utworu, argumentujgc ze za duzo w nim elementéw ilustracyj-
nych w rodzaju motywu rytmicznego smyczkéw nasladujgcego bicie serca (pojawiaja
sie one na samym poczatku kompozycji), opadajgcych motywoéw reprezentujgcych
westchnienia czy opadajacych pasazy, ktére kojarzyty sie z przedSmiertnymi drgaw-
kami. Jednak dzieto to broni sie od strony czysto formalnej. Ztozone jest z czterech
odcinkéw. Largo reprezentuje rozmyslania cztowieka lezgcego na tozu Smierci, Allegro
molto agitato to walka zycia i $mierci, Meno mosso to wspomnienia przesuwajgce sie
przed oczami umierajgcego, za$ Moderato to wyzwolenie z wiezéw ciata i kofhcowa
apoteoza. Utwér zawiera trzy mysli muzyczne reprezentujgce zycie, Smier¢ i wy-
zwolenie (melodia ze skokiem o oktawe do géry), a jego zwieficzeniem jest potezna
apoteoza oparta na ostatnim ze wspomnianych tematéw. Wspaniata instrumentacja
w potgczeniu z czytelng dramaturgia zapewnita dzietu wielkie powodzenie. Strauss
nawigzat do tego poematu w ostatniej swojej kompozycji — piesni Im Abendrot, na-
pisanej w 1948 roku. W zakoniczeniu, w miejscu gdzie w warstwie stownej wiersza
Josepha Eichendorffa pojawia sie motyw Smierci, Strauss cytuje motyw wyzwolenia
z utworu napisanego sze$¢ dekad wczesniej.

Oskar tapeta
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Wilson Hermanto—dyrygent
Daniel Miiller-Schott—wiolonczela
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:

Joseph Haydn (1732—1809)
Symfonia Es-dur ,Der Philosoph” Hob. I:22 [211]
. Adagio
II. Presto
I1I. Minuet —Trio
IV. Finale. Presto
11 Koncert wiolonczelowy D-dur Hob: VIIb:2 [25]
. Allegro moderato
1. Adagio
I11. Rondo. Allegro

Anton Webern (1883—1945)
Langsamer Satz (Langsam, mit bewegtem Ausdruck) [10']
Joseph Haydn
Symfonia f-moll ,La passione” Hob. I:49 [25']
. Adagio

1. Allegro di molto

I1I. Minuet —Trio

IV. Finale. Presto

ego wieczoru w NFM wystapi wybitny i rozchwytywany na catym Swiecie

wiolonczelista Daniel Miiller-Schott. Dla wroctawian wykona on partie

solowg najpopularniejszego z osiemnastowiecznych koncertéw wiolon-
czelowych: Koncertu D-dur Josepha Haydna. Towarzyszy¢ bedzie mu niezrownana
NFM Orkiestra Leopoldinum, ktéra oprécz tego zaprezentuje dwie symfonie
wspomnianego autora. Program urozmaici inkrustacja dwudziestowieczna —
romantyczna co sie zowie, studencka kompozycja Antona Weberna.

Katalog symfoniiJosepha Haydna zawiera sto sze$¢ pozycji. Periodyzacja tej tworczo-
Scijest natyle ztozona, ze wprowadzitaby tu niepotrzebne zamieszanie, warto jednak



wyjasni, ze wigze sie ona z przemianami charakteru pracy Haydna na zajmowanych
(lub nie) posadach. Symfonia ,Filozof”, skomponowana w roku 1764, jest dzietem
wzglednie wczesnym, pochodzgcym z czaséw, gdy kompozytor petnit funkcje wice-
kapelmistrza na dworze ksiecia Nicolausa Esterhazyego w Eisenstadt. Haydn miat
wtedy do dyspozycji profesjonalnych muzykéw i pryncypata, ktéry zainteresowany
byt sztuka jako formg spedzania wolnego czasu. Sprawito to, ze wiele utwordéw z tego
okresu ma charakter muzyki dla koneseréw. W latach sze$édziesigtych to wiasnie
symfonie zajmowaty go najbardziej.

Na tle innych symfonii Haydna dwudziesta druga wyrdznia sie instrumentacjg: zamiast
obojow styszymy dwa rozki angielskie, instrumenty o charakterystycznie ciemnej barwie,
oraz rogi, smyczki, fagot i basso continuo. Co ciekawe, ekscentryczna obsada (w tym
czasie nie byto tatwo o rozkistéw) byta najpewniej przyczyng powstawania alternatyw-
nych wersji dzieta. W najbardziej popularnej (zwanej od nazwiska wydawcy ,wersja
Veniera”) zamiast rozkéw zadysponowane sa oboje i zawiera ona dokomponowang
w miejsce oryginalnego Adagia cze$¢ najprawdopodobniej niebedacg autorstwa Haydna.

Rozpoczecie symfonii czeScig wolng nie jest we wczesnym klasycyzmie ewenemen-
tem, chociaz zdarzato sie juz coraz rzadziej. Hadyn siega po prostu do tradycyjnego
uktad suity, na co, oprocz uktadu czesci, wskazuje ujednolicenie tonalne wszystkich
ustepéw. Adagio jest formg pozbawiong kontrastéw, ale w jego drugiej czesci mozna
doszukiwac sie §ladéw przetworzenia. Nastr6j jest tu solenny i powazny. Trudno sie
dziwi¢, ze dopatrzono sie w nim ilustracji jakiego$ dywagujacego nad tajemnicami
rzeczywistoéci mysliciela. Zywa, jakby rozgoraczkowana cze$¢ druga ma podobng
forme, tyle ze utrzymang w tempie presto. W Srodkowej czesci menueta wyekspono-
wany jest dialog rozkéw i waltorni. Charakter finatu determinuja szybkie repetycje
dzwiekoéw w partiach wszystkich instrumentéw. Podobnie jak cze$¢ pierwsza, jest to
przyktad formy posredniej pomiedzy barokows formg binarng, a klasyczna repryzowa.

Koncerty wiolonczelowe Haydna to temat ciekawy z perspektywy muzykologii histo-
rycznej. W katalogu Hobokena jest az sze$¢ dziet z tego gatunku, ale dwa zaginety,
a autorstwo Haydna dwéch kolejnych jest dzis raczej wykluczone. Koncert D-dur, po-
chodzacy 21783 roku, Haydn wydat z numerem opusowym 101. Do 1954 nie byt znany
autograf dzieta, przez co podejrzewano, ze miato ono innego autora: wiolonczeliste
pracujacego na tym samym dworze co Haydn, Antona Krafta. Jego to do niedawna
klasyfikowano jako pierwszego wykonawce. W 2019 roku odkryto jednak afisze re-



klamujgce koncert z prapremierg tego utworu, na ktérych widnieje nazwisko innego
wiolonczelisty: Jamesa Cervetto.

Zwiezta forma Koncertu jest wyraznie klasyczna. Jest to w kofcu utwor o wiele pézniej-
szy od ,Filozofa”. Wejscia orkiestry rozdzielajg trzy najwazniejsze fazy formy: ekspozy-
cje, przetworzenie i repryze. Jak to czesto u Haydna bywa, oba tematy sa w niewielkim
stopniu skontrastowane, natomiast zachowane sg rzgdzace nimi reguty tonalne.
Powolny ruch pierwszej czesci pozwala wiolonczeli na popis peten dostojnosci i spo-
koju. Klasyczne proporcje regulujg tu rozmowe solisty z zespotem. Liryczna czesé
srodkowa poteguje wrazenie spokoju, jakiego w XXI wieku nie da sie juz chyba do-
Swiadczy¢ — nawet fragment burzliwy wydaje sie by¢ burza liryczng. Spodziewane
na finat rondo jest pomyslane tanecznie i pogodnie, chociaz zawiera epizod minore,
ktéry w kontekscie catosci dziata niezwykle zaskakujaco i niepokojaco.

Gosciem haydnowskiego wieczoru bedzie Anton Webern, wiedenczyk urodzony pét-
tora wieku po najstarszym z klasykéw. Chociaz po Il wojnie Swiatowej Webern zostat
uznany przez Srodowiska awangardowe za bozyszcze nowych technik kompozytor-
skich, to, podobnie jak wszyscy réwiesnicy, zaczynat od stylu p6Znego romantyzmu
niemieckiego. Fani punktualizmu czy dodekafonii bedg w przypadku tak zwanej
Langsamer Satz rozczarowani. Cze$¢ domniemanego kwartetu smyczkowego, nosza-
ca jedynie oznaczenie tempa Langsam, mit bewegtem Ausdruck, powstata w 1905 roku,
w pierwszych miesigcach studiéw Weberna u Arnolda Schonberga. Recepcja lubi
przyporzadkowywaé muzyce biograficzne legendy: utwér miat sie wigzaé z letnig
wycieczkg kompozytora na wies, ktérg odbyt ze swojg przyszta zong. Zakochany
Webern stworzyt muzyke w wyrazie rozlewng, ale technicznie bardzo sp6jna. Styli-
stycznie utwor spoglgda bowiem w strone najwiekszego konstruktywisty XIX wieku,
Johannesa Brahmsa. Jest mocno zintegrowany materiatowo, a jego forme mozna
interpretowac jako przetworzeniowg. We wczesnej kompozycji najbardziej rady-
kalnego z przedwojennych dodekafonistéw zdaje sie przemijaé swiat, w ktérym taka
muzyka miata prawo istniec.

Ten liryczny odskok od klasycznej estetyki muzycznej jest ciekawym przygotowa-
niem do ostatniego punktu programu—symfonii z najbardziej ekspresywnego okre-
suw tworczosci Haydna. Przetom lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych jest w niej
bowiem okreslany mianem okresu burzy i naporu. Zaznacza sie w ten sposdb pokre-
wienstwo z protoromantycznym ruchem w historii literatury. Styl Sturm und Drang
w muzyce (nie tylko Haydna) cechowat sie zwiekszong ekspresja, uzyciem molowych



tonagji i brakiem spokoju — bedzie to wyraznie styszalne w kontekscie wybrzmia-
tych wezedniej symfonii i koncertu. Symfonia ,La passione” powstata w1768 roku. Jej tytut
odnosi sie do pasji w sensie religijnym — nie do kregu znaczer stowa appasionato.

Podobniejak ,Filozof”, ,La passione” rozpoczyna sie czeScig wolng, ale tu nastrdj jest
wyraznie lamentacyjny. Jej jednostajna, przepetniona trudem narracja bierze swdj
wyraz z muzycznych motywdw wzdychania i pauz bedacych retorycznymi wyrazami
zalu. Nie ma tu kontrastu tematycznego, co do ktérego istnienia mozna sie spieraé
w burzliwej czedci drugiej. Tam temat grany jest ostrym staccato i przeciwstawiony
p6zZniej wycofanemu tematowi legato. Temperatura emocji jest wysoka, co ma tez
wptyw na rozbudowane przetworzenie i powr6t do tonagji gtéwnej dopiero pod koniec
utworu. Trio ponurego menueta za sprawg jasnej partii waltornijest bodaj najpogod-
niejszym fragmentem utworu. Finat symfonii—i koncertu — niestety nie jest optymi-
styczny: w szybkim tempie, wirdd dynamicznych kontrastéw i melodii zdajgcych sie by¢
wyrazem prawdziwego bélu, nastepuje zwiezte, dosadne zakonczenie catosci.

Szymon Atys
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Andrzej Kosendiak—dyrygent

Wroctaw Baroque Ensemble:

Aleksandra Turalska—sopran

Maciej Gocman—tenor

Tomas Kral—baryton

Agnieszka Gorajska—flet traverso
Zbigniew Pilch, Mikotaj Zgotka—skrzypce
Elzbieta Stonoga—altéwka

Krzysztof Karpeta—wiolonczela

Julia Karpeta—violone

Pfemysl Vacek—lutnia

Adrianna Gotos, Ewa Mrowca, Marta NiedZwiecka, Aleksandra Rupocifiska— klawesyny

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Koncert a-moll na 4 klawesyny BWV 1065 [10]
. Allegro
II. Largo
1. Allegro
Schweig stille, plaudert nicht —kantata BWV 211 ,Kantata o kawie” [27']
. Schweigt stille
Il. Hat man nicht mit seinen Kindern
Il. Du boses Kind
IV. Ei! Wie schmeckt der Kaffee siifse
V. Wenn du mir nicht den Kaffee lifst
V1. Médchen, die von harten Sinnen
VII. Nun folge, was dein Vater spricht!
VIII. Heute noch, lieber Vater
IX. Nun geht und sucht der alte Schlendrian
X. Die Katze ldf3t das Mausen nicht

Amore traditore — kantata BWV 203 [15']
I. Amore traditore
1. Voglio provar
II. Chi in amore ha nemica la sorte
Koncert d-moll na 3 klawesyny BWV 1063 [15]
l.
. Alla Sicilliana
1. Allegro



dy spojrzeé na sprawy pod odpowiednim katem, mozna doj$¢ do wniosku,

ze Johann Sebastian Bach komponowat przede wszystkim muzyke uzyt-

kowa. Muzyke na potrzeby luteranskiej liturgii, éwiczenia dla uczniéw
i synéw, utwory klawesynowe ku rozrywce wtasnej i przyjaciét, popisowe utwory
dla wirtuozéw wokalnych i instrumentalnych. Bach z radoscig pisat tez do kotleta,
awtasciwie—do kawy.

Nie ma w tym przesady. ,Uciszcie sie i postuchajcie!” —tymi stowy zwraca sie narrator
»Kantaty o kawie” (BWV 211) do klientéw kawiarni Zimmermanna. Czas korczy¢ za-
mowienia i skupic sie na zabawnej historyjce. Zatroskany ojciec, pan Piernik (tak na-
lezy po polsku podaé nazwisko Schlendrian, gdyz jest to nazwisko znaczace, jak Milczek
czy Raptusiewicz), ubolewa nad uzaleznieniem swej cérki Elzbiety (Lieschen) od kawy.
Przyczyn tego ubolewania nie znamy, nie sg wymienione zadne negatywne skutki pi-
cia czarnego nektaru, za to poznajemy pozytywne —w arii dziewczyny —we fragmencie
stylizowanym na arie mitosng. Oczywiscie, trudno darzy¢ filizanke napoju, ktéry tak
szybko znika, uczuciem. Chodzi o aspekt cielesny, o petnie zmystowych doznar — Bach
stosuje tu caty arsenat srodkéw retorycznych, wypracowanych na gruncie kantaty
religijnej, zastosowanych tutaj w zupetnie innym kontekscie i celu. Efekt, stosownie
do zamierzenia, jest zabawny zaréwno wprost, jak i w drugiej warstwie, gdy powazne
Srodki afektywne stuza przedstawieniu rozkoszy podniebienia.

O co chodzi staremu safandule? Jak sie zdaje, wytgcznie o potwierdzenie absolutnej
witadzy rodzicielskiej. ,Nie chce bys pita kawe, a ty masz mnie stuchaé” —oto postawa
pana Piernika, ale cdrcia nic sobie z ojcowskich upomnien nie robi. Dopiero wizja sta-
ropanieristwa sktania dziewczyne do wyrzeczenia sie kawy. Sprytna Elzunia podrzuca
jednak konkurentowi intercyze do podpisu i gdy przejdzie spod wtadzy ojca pod wtadze
meza bedzie miata zagwarantowane nieograniczone spozycie kawy. Utwor konczy sie
wyrafinowanym apelem, by nie ganic¢ kawoszy (a zwtaszcza kawoszek): napéj spozy-
wany jest z ochotg od pokoleri i nie czyni nic ztego.

Kantata, z dzisiejszej perspektywy, jest utworem dojmujgco smutnym: dziewczyna
nie majgca zadnych praw, wyksztatcenia, mozliwosci, perspektyw, zamknieta w czterech
Scianach ojcowskiego domu, czeka tylko na zmiane otoczenia po zamazpéjsciu, lecz nic
sie w jej zyciu nie zmieni, ma tylko kawe... Przynajmniej daje to jej jakie$ zajecie.
Przygotowanie napoju byto skomplikowane i pracochtonne, zaczaé¢ nalezato od sa-
modzielnego uprazenia pordji ziaren, bo kawe dostarczano niepalong. Do kawiarni



Zimmermanna, gdzie utwoér wielokrotnie zapewne wykonywano, kobiety na co dzief
miaty zakaz wstepu —wyjatkiem byt wiasnie dzieri koncertu publicznego. Wstep byt
wolny, a panazimmermannowym zyskiem byty zwiekszone obroty, bo publicznos¢
zamawiata wiecej niz w zwykte dni. Stad tez dodane dwa ostatnie numery, nieobecne
w pierwotnym tekscie Picandra, odwracajgce tendencje utworu 0180 stopni (pono¢ do-
datek ten wyszedt spod kobiecego piéra): pan Piernik przegrywa, lecz cérki nie wolno
wini¢ ani za niepostuszenstwo, ani za upodobanie do kawy.

Koncerty Collegium Musicum prowadzonego przez lipskich kantoréw (istniaty tez
inne stowarzyszenia o tej nazwie — Lipsk to byto muzykalne miasto) —Johanna Kuh-
naua, Georga Philippa Telemanna, Bacha — byty sktadankg kantat Swieckich i utwo-
réw instrumentalnych. Bach prezentowat utwory najnowsze, czesto awangardowe,
sprowadzat partytury najlepszych wspétczesnych mistrzéw, w tym ukochanych przez
siebie Wtochéw. W takim entourage’u przedstawiat tez dzieta wtasne, w tym koncer-
ty klawesynowe.

Utwory te uwazane sg bez wyjgtku za transkrypcje wtasnych, wczesniejszych koncer-
téw na instrumenty melodyczne — w przypadku koncertu potréjnego domniemany
sktad solistow to skrzypce, obdj i flet. Pierwowzory, w wiekszosci zaginione, pocho-
dza najpewniej z okresu Weimarskiego (do 1717 roku), najpézniej z czaséw pobytu
Bacha w Kéthen (do 1723), ale trudno o przyblizone choéby datowanie. Natomiast
czas powstawania transkrypcji moze by¢ bardzo rézny —te solowe mogty by¢ opraco-
wywane od razu, natomiast te na kilka klawesynéw raczej powstawaty w Lipsku. Bach
byt dumny z osiggnie¢ synéw — Wilhelma Friedemanna i Carla Philippa Emanuela —
i pragnat z nimi wystgpic. Koncert d-moll (BWV 1063) sto lat po powstaniu stat sie
nieoczekiwanie popularny, gdy Europe ogarneta fortepianomania i wystepy kilkorga
pianistow grajgcych utwory na liczne fortepiany, zagracajace dostownie catg estrade,
byty bardzo popularne. Na to natozyt sie Mendelssohnowski renesans Bacha: Felix
Mendelssohn Bartholdy uwielbiat wykonywac ten koncert w Lipsku z przejezdnymi
gwiazdami, na przyktad Franciszkiem Lisztem i Ferdynandem Hillerem. Gdy Liszt
i Hiller zjawili sie w Paryzu, ale bez Mendelssohna, fortepian po Feliksie wzigt z rado-
Scig Fryderyk Chopin.

Koncert a-moll na cztery klawesyny (BWV 1065) jest transkrypcjg Koncertu h-moll
RV 580 na czworo skrzypiec (wymienianie wiolonczeli jako instrumentu solowego
jest nieporozumieniem wynikajgcym z ambiwalencji oznaczania partii w zbiorze



Lestro harmonico) Antonio Vivaldiego, ukochanego twércy Bacha, ktérego dzieta Lipski
Kantor z zapatem studiowat przez cate zycie, ktérego utwory przepisywat, transkry-
bowat (jak Koncert a-moll) lub wreszcie nasladowat (jak Koncert d-moll). Czwartg partie
mogt wykonywaé wybitny kompozytor, uczerr Bacha Johann Ludwig Krebs, albo Ba-
chowski zie¢ Johann Christoph Altnickol. Mogli tez obaj bra¢ udziat w wykonaniach
koncertu poczwérnego po wyjezdzie Wilhelma.

Transkrypcja jest wierna, prawe rece czworga solistéw grajg niemal doktadnie odpo-
wiadajgce im skrzypcowe partie pierwowzoru, przetransponowane o stopiefi w dét
ze wzgledu na skale klawesyndéw, jakie Bach miat do dyspozycji; w h-moll zabrakto-
by klawisza. Duzg pomystowo3cig Bach wykazat sie, opracowujgc partie lewych rgk, kazda
potraktowat indywidualnie, nierzadko kontrapunktycznie, zgodnie ze swa naturg.
Zadziwia jednak pragmatyzm takiego rozwigzania — wszystkie partie solowe sg
réwne, catos$¢ brzmi Swietnie. Najtatwiej bytoby wszak w partii lewych rgk skopio-
wac partie basu, ktéra w ten sposéb zdominowataby brzmienie, Stynny arpeggiowy
fragment centralny jest realizacjg pomystu Vivaldiego: akordy rozktadane sg wedle
innego wzoru w kazdej partii, tworzac niezwykty brzmieniowo efekt. Bach dodaje tez
roztozone akordy w partiach lewych rak, w wolniejszym ruchu, w kazdej partii ina-
czej. W ten sposéb unika przetadowania rejestru basowego, a catos¢ brzmi niebywale
homogenicznie. Te fakture beda nasladowac liczni twércy nastepnych epok. Do dzis
to robig. Mozna tu na przyktad widzie¢ zapowiedz faktury tintinnabuli Aarvo Parta.

Amore tradittore (BWV 203) to utwér nieznanego autora. Na to, ze wyszedt spod reki
Bacha nie nalezy stawia¢ zadnych pieniedzy. Przestanki sg watte, a jedyne Zrédto,
zreszta watpliwe, dawno zagineto. Jest typowo wtoskg kantatg na gtos wokalny i b.c.
Identyczny tekst i obsade ma utwér Nicoli Fago, wéwczas bardzo powazanego i na-
Sladowanego mistrza (byt nauczycielem Niccolé Jommellego). Christoph Wolff wigze
powstanie Amore... na gtos basowy z odwiedzinami w Kdthen stynnego Spiewaka
wirtuoza Johanna Gottfrieda Riemschneidera. Mogto by¢ wiec tak: aby pokazac sie
u boku stynnego $piewaka, Bach przetransponowat kantate wtoskg (moze witasnie
Fago) z sopranu na bas, a partie basso continuo finatowej arii opracowat jako wirtu-
ozowskie obbligato, majac nadzieje ,ukrasé show”.

Amore...,, poza wiasnie partig klawesynu w finale, nie wykazuje Bachowskiego podej-
Scia — zastosowane Srodki melodyczne, melodyka, harmonia, w niczym nie przypo-
minajg Jana Sebastiana. Ale podczas cotygodniowych koncertéw u Zimmermanna



Bach prezentowat nie tylko swg muzyke. Wtgczenie tej pieknej kantaty do programu
dzisiejszego koncertu ma zatem uzasadnienie tak estetyczne, jak i historyczne.

Krzysztof Komarnicki
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