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Finnegan Downie Dear—dyrygent
Annelien Van Wauwe — klarnet
NFM Filharmonia Wroctawska

Thomas Adés (1971)
Polaris (Voyage for Orchestra) op. 29 [13']
Kaija Saariaho (1952—2023)
D’om le vrai sens— koncert klarnetowy [35']
|. L'Ouie
. La Vue
IIl. Le Toucher
IV. Lodorat
V. Le Goiit
V1. A mon seul Dési

Paul Dukas (1865—1935)
Fanfara z La Péri [2']
Carl Nielsen (1865—1931)
IV Symfonia op. 29, FS 76 ,Nieugaszalna” [40']
Allegro

. Poco allegretto

II. Poco adagio quasi andante

1. Allegro

tody angielski dyrygent Finnegan Downie Dear jest artystg ciesz3-

cym sie wielkim uznaniem miedzynarodowej krytyki muzycznej.

Przepustka do kariery byto dla niego wygranie Miedzynarodowego
Konkursu Dyrygenckiego im. Gustava Mahlera w Bambergu w 2020 roku. Swojego
rzemiosta uczyt sie u boku artystow tej miary co Thomas Adeés, sir Simon Rattle
czy Daniel Harding. Podczas koncertu z NFM Filharmonia Wroctawska Dear przed-
stawi program opowiadajacy o tym, jak silna w cztowieku jest iskra zycia i cieka-
wosé sktaniajaca do poznawania Swiata.

Urodzony w1971 roku angielski kompozytor, dyrygent i pianista Thomas Adés nalezy do
najbardziej cenionych postaci miedzynarodowej sceny muzycznej. Podczas koncertu



jego dorobek reprezentowac bedzie Polaris (Voyage for Orchestra) z 2010 roku. Tytut
odnosi sie do Gwiazdy Polarnej, dawniej kluczowej dla nawigacji morskiej. To wirtuo-
zowsko zorkiestrowane dzieto, pomimo krétkiego czasu trwania, stwarza sugestywny
obraz podrézy przez ogromne, barwne przestrzenie. W utworze tym Adés wykorzy-
stat technike kompozytorska, ktérg nazwat ,serig magnetyczng”. Kazdy z dwunastu
dzwiekow skali chromatycznej staje sie w przebiegu narracji dominujacy i ,przy-
cigga” wtedy tony potozone najblizej, zas po ich wyczerpaniu dochodzi do ,zmiany
biegundw” i caty proces rozpoczyna sie od nowa. Prawykonanie tego dzieta, pod batutg
Michaela Tilsona Thomasa, miato miejsce w styczniu 2011 roku podczas inauguracji
New World Center w Miami Beach.

Z kolei D’Om le vrai sens to koncert klarnetowy autorstwa Kaiji Saariaho, finskiej
kompozytorki tworzacej w nurcie okreslanym mianem spektralizmu. Tytut oznacza
w jezyku starofrancuskim ,prawdziwy zmyst cztowieka”. Inspiracjg do jego napisania
byt cykl szeSciu gobelindw zatytutowany Dama i jednorozec stworzony na poczatku
XVI wieku. Nazwy poszczegdlnych ogniw koncertu odpowiadajg kolejnym tapi-
seriom: Stuch, Wzrok, Wech, Dotyk, Smak i, to cze$¢ reprezentujgca enigmatyczny
sz6sty zmyst, Moje jedyne pragnienie. Zgodnie z komentarzem twdrczyni, w pierwszym
ogniwie spokojne oddechy orkiestry przerywane sg przez gtosne zawotania klar-
netu; w drugim wiecej jest ruchu, a orkiestra pozostaje w tle, pozwalajac prowa-
dzi¢ narracje instrumentowi solowemu. Wech to ,muzyka barw”, w ktérej ,klarnet
leniwie rozlewa swojg barwe na orkiestre, gdzie unosi sie ona i przeksztatca, prze-
chodzgc z jednego instrumentu do kolejnego”. Dotyk to najbardziej dynamiczna
i wirtuozowska czes¢ dzieta. Klarnet wchodzi w niej w dialogi z kazdg z sekcji or-
kiestry. Smak zdominowany jest przez grane przez klarnet tremola i tryle, natomiast
ostatnie ogniwo jest najbardziej ascetyczne ze wszystkich. Partie solowa wykona
w tym dziele belgijska klarnecistka, uczennica Sabine Meyer — Annelien Van Wauwe.
W czasie wykonywania poszczegdlnych fragmentéw koncertu solistka powinna
znajdowacd sie za kazdym razem w innym miejscu sali koncertowej i estrady. Premie-
ra utworu odbyta sie 8 wrzesnia 2010 roku w Helsinkach. Finnish Radio Symphony
Orchestra poprowadzit Sakari Oramo, a partie solowg zagrat Kari Kriikku.

Drugg czes$¢ wieczoru rozpocznie lapidarna, ale efektowna Fanfara z baletu La Péri
Paula Dukasa, przeznaczona na instrumenty dete blaszane. Balet ten (czy tez, jak
nazwat go kompozytor, ,poemat taneczny”), inspirowany perskg legendg, prawykona-
no w 1912 roku w Paryzu. Otwierajgca go przebojowa Fanfara czesto prezentowana



jest oddzielnie. Po niej nastgpi napisana w 1916 roku IV Symfonia dunskiego kom-
pozytora Carla Nielsena, noszaca podtytut ,Nieugaszalna”. Autor ttumaczyt w licie
do swojej zony, ze chciat za pomocg tego dzieta wyrazi¢ niemozliwg do sttamsze-
nia i powstrzymania wole istnienia, zwigzany z nig ped i energie, ktdora jest wspdlna
wszystkiemu, co zyje. Symfonia sktada sie z czterech ogniw, ktére wykonywane sg attaca,
bez przerw. Cze$¢ pierwsza, Allegro, zawiera dwie wazne mysli muzyczne. Pierwsza,
gwattowna i ostra, prezentowana jest przez catg orkiestre w mrocznej tonacji
d-moll, niedtugo jednak klarnety wprowadzajg kontrastujaca z nig liryczng, miekka
melodie w tonacji A-dur, ktéra pojawi sie takze w zakonczeniu symfonii. W drugim
ogniwie, Poco allegretto, ciezar prowadzenia narracji spoczywa na instrumentach
detych drewnianych, ktérym akompaniujg grajgce pizzicato smyczki. Jest ono lekkie
i dowcipne, bowiem Nielsen napisatje w pogodnej tonacji G-dur. Duzy kontrast pod
wzgledem tempa w stosunku do dwéch pierwszych ogniw wprowadza czes¢ trzecia,
Poco adagio quasi andante, w ktérym smyczki snuja rozlewna, petng ekspresji melodie.
Dochodzi do kulminacji wyrazowej, po ktérej narracje przejmuje obéj, grajacy przy
akompaniamencie tryléw smyczkéw w wysokim rejestrze. W finatowym Allegro
Nielsen powraca do dynamizmu pierwszego ogniwa. Najbardziej znanym element-
em tej symfonii jest rozgrywajgca sie tutaj wirtuozowska bitwa pomiedzy dwoma
zestawami kottdw rozmieszczonych na obu krancach estrady. Fragment ten, robigcy
wielkie wrazenie na stuchaczach, wymaga od perkusistow niematej wirtuozerii oraz
precyzji. Prowadzi on do poteznej, petnej optymizmu kulminacji w tonacji E-dur.
Czwarta jest najpopularniejsza i najczesciej nagrywang symfonig dunskiego kompozy-
tora. Mielijg w repertuarze tacy dyrygenci jak Leonard Bernstein, Herbert Blomstedst,
Herbert von Karajan czy doskonale znany wroctawskiej publicznosci Zubin Mehta.
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Fritz Kreisler -
a Recital from Vienna




Benjamin Schmid —skrzypce
Andrea Linsbauer—fortepian

Fritz Kreisler (1875—1962)
Marche miniature viennoise [3']

Franz Schubert (1797-1828)
Sonata g-moll na skrzypce i fortepian D 408 [131]
. Allegro giusto
. Andante
I1l. Menuetto. Allegro vivace
IV. Allegro moderato

Fritz Kreisler

Schén Rosmarin [2']

Tambourin chinois op. 3 [4']

Antonin Dvorak (1841-1904)

Als die alte Mutter z cyklu Zigeunermelodien op. 55, B. 104
(oprac. naskrzypce i fortepian F. Kreisler)

Fritz Kreisler
Praeludium und Allegro im Stil von G. Pugnani [6']

Fritz Kreisler
Viennese Rhapsodic Fantasietta [9]

Arnold Schonberg (1874—1951)

Fantasie op. 47 [9']

Franz Lehar (1870—1948)

Frasquita: Serenade (oprac. na skrzypce i fortepian F. Kreisler) [2']

Johann Brandl (1760—1837)
Alter Refrain (oprac. na skrzypce i fortepian F. Kreisler) [3']

Manuel de Falla (1876—1946)
Taniec hiszpanhski z opery La vida breve (oprac. na skrzypce i fortepian F. Kreisler) [4']



Fritz Kreisler, artysta zyjacy w latach 1875-1962, byt postacia nadzwyczaj
barwnga, cho¢ momentami kontrowersyjna. Kompozytorska popularnosé
przynosza mu dzi$ krétkie utwory skrzypcowe, ktore sam chetnie wykony-
wat podczas swoich koncertéw. Nie wahat sie on jednak pisaé¢ takze muzycznych
mistyfikacji stylizowanych na dzieta twércéw epoki baroku i klasycyzmu, ktére
przedstawiatjako odnalezione przez siebie kompozycje mistrzow minionych czasow.

Za swojego zycia Kreisler stawny byt natomiast przede wszystkim jako genialny
skrzypek. Kiedy na poczatku XX wieku wystepowat w Warszawie, o jego grze dwczesni
sprawozdawcy pisali tak:

L,Stynny skrzypek (..) dzieki swojemu gtebokiemu, silnemu tonowi, bajecznej Spiew-
nosci, nieprawdopodobnemu wprost opanowaniu techniki porywat, zadziwiat, wy-
dawat sie jakas nadprzyrodzong potegg. Z dawnego, rozwichrzonego mtodzienca,
ktorego piekt wtasny temperament, (..) stat sie muzykiem powaznym, opanowa-
nym, a Ze nie utracit przy tym temperamentu ani uczucia, (...)zaliczy¢ go mozna do
najwiekszych, najoryginalniejszych skrzypkéw wspbtczesnych. Jest to naprawde
wielki artysta”. (,Tygodnik llustrowany” 1906, nr 7)

,On gra — on tworzy — tworzy z catg gtebig odczuwalnosci i artystycznego
opanowania — o reszte nie dba — zdaje sie nawet nie by¢ czutym na oklaski! Jest
to jedna z najciekawszych indywidualnosci artystycznych w Swiecie muzyki wyko-
nawczej”. (,Nowa Gazeta” 1906, nr 82)

SWystep jego spotkat sie z uznaniem jednogtosnym a nadzwyczajnym”. (,Bluszcz”
1906, nr11)

Legendarny muzyk pozostawit po sobie liczne nagrania. Melomani mogg siegna¢
pojego rejestracje koncertéw Ludwiga van Beethovena, Johannesa Brahmsa, Felixa
Mendelssohna Bartholdy’ego czy Wolfganga Amadeusa Mozarta. Do historii fono-
grafii przeszty takze nagrane z Siergiejem Rachmaninowem sonaty Ludwiga van
Beethovena, Franza Schuberta i Edvarda Griega.

Utwory z repertuaru Kreislera przyblizg artysci zaangazowani w promowanie jego
osiagnie. Urodzony w Wiedniu skrzypek Benjamin Schmid moze pochwali¢ sie
bardzo zréznicowanym repertuarem, z powodzeniem wykonuje bowiem zaréwno



dzieta kompozytoréw romantycznych, utwory Witolda Lutostawskiego czy jazzowe
standardy. Blisko wspétpracuje z orkiestrg Wiener Philharmoniker. Wystepowat
z tak znakomitymi dyrygentami jak Seiji Ozawa czy Riccardo Chailly. Grywat takze
z Philharmonia Orchestra, Royal Concertgebouw Orchestra, Gewandhausorchester
Leipzig czy Tonhalle-Orchester Ziirich. Gra na wykonanych w pracowni Antonia Stra-
divariusa w 1718 roku skrzypcach ex-Viotti, wypozyczonych przez Osterreichische
Nationalbank. Skrzypkowi partnerowac bedzie pianistka Andrea Linsbauer, ktéra
od wielu lat zajmuje sie promowaniem dorobku Kreislera. W celu upamietnienia
sze$édziesigtej rocznicy Smierci tego artysty zapoczgtkowata ona projekt nagraniowy
LSpadkobiercy Fritza Kreislera”, w ramach ktérego zarejestrowata jego dzieta we
wspotpracy z piecioma skrzypkami. Prowadzita takze badania naukowe, a w ich rezul-
tacie powstata ksigzka Das Wienerische Moment in den Kompositionen Fritz Kreislers.

Owa trudna do uchwycenia ,wiedensko$¢” wydaje sie by¢ wspdlnym mianow-
nikiem dziet Fritza Kreislera — krétkich, efektownych, przystepnych, nalezacych
do tak popularnej na przetomie XIX i XX wieku muzyki salonowej. W programie
znalazty sie cztery tego typu kompozycje: zawadiacki Marche miniature viennoise,
cieszacy sie wielkg popularnoscig dowcipny Schdn Rosmarin, peten motorycznej energii
Tambourin chinois, bedacy wynikiem fascynacji kulturg muzyczng Dalekiego Wschodu
(Kreisler wykorzystat tu skale pentatoniczng), a takze Viennese Rhapsodic Fantasietta,
najbardziej rozbudowany z utworéw tego tworcy zamieszczonych w programie —
jest to nieco sentymentalny, ale jednoczesnie peten wielkiego uroku muzyczny hotd
ztozony przez Kreislera rodzinnemu miastu. Praeludium und Allegro im Stil von G. Pugnani
tozkoleijednazwielu muzycznych mistyfikacji stawnego skrzypka, wydanadrukiem
w 1905 roku. Kreisler przedstawit jg jako dzieto Gaetana Pugnaniego, aktywnego
w drugiej potowie osiemnastego wieku wtoskiego skrzypka i kompozytora. Wirtuoz
przyznat sie, ze jest to jego wtasna kompozycja dopiero w1935 roku. Oczywiscie nic
a nic nie zaszkodzito to samemu utworowi, ktéry zyskat wielkg popularnosé.

Powszechng praktykg byto takze aranzowanie przez wykonawcéw rozmaitych popu-
larnych dziet na instrument, na ktérym sami grali. Postepowat tak réwniez Kreisler.
W programie koncertu znalazty sie cztery jego opracowania. Pierwszym z nich jest
cieszgca sie ogromng popularnoscig melancholijna Als die alte Mutter z cyklu piesni
Zigeunermelodien Antonina Dvoraka. LekkoScig i wdziekiem cechuje sie Serenada
Franza Lehara, pochodzgca z wystawionej w 1922 roku operetki Frasquita. Nieco
sentymentalny Alter Refrain to utwdr Johanna Brandla, twoércy aktywnego na przeto-



mie XVIII i XIX wieku, natomiast efektowny i peten temperamentu Taniec hiszpanski
z opery La vida breve (Krétkie zycie) jest kompozycjg Manuela de Falli, jednego z kla-
sykéw XX wieku.

Program dopetnig dwa dzieta kompozytoréw wiedenskich. Pierwszym z nich jest
napisana w 1816 roku czteroczesciowa Sonata g-moll autorstwa Franza Schuberta.
Drugim — Fantazja Arnolda Schénberga, tylko o rok starszego niz Kreisler, napisana
w awangardowej stylistyce, pokazujaca jednak jak bogate i zr6znicowane s3 tra-
dycje muzyczne stolicy Austrii. Jednak nawet tutaj, w tym napisanym w 1949 roku
utworze, pojawia sie tak charakterystyczny dla walca rytm.

Oskar tapeta
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Katharina Wincor—dyrygent
Aleksandra Swigut—fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Edvard Grieg (1843—1907)
| Suita ,Peer Gynt” op. 46 [15']
. Poranek. Allegretto pastorale
I1. Smieré Azy. Andante doloroso
1. Taniec Anitry. Tempo di Mazurka
IV. W grocie Kréla Gor. Alla marcia e molto marcato
Koncert fortepianowy a-moll op. 16 [30']
. Allegro
II. Adagio
1. Allegro

Antonin Dvorak (1841-1904)
IX Symfonia e-moll op. 95 ,Z Nowego Swiata” [401]
I. Adagio— Allegro molto
II. Largo
1. Scherzo. Molto vivace
IV. Allegro con fuoco

dvard Grieg i Antonin Dvorak nalezg do najczesciej wykonywanych i naj-

bardziej lubianych przez mito$nikéw muzyki klasycznej kompozytoréw.

Obaj pisali utwory, w ktérych silnie podkreslali swoje pochodzenie—stad
czeste stylizacje norweskiej i czeskiej muzyki ludowej w ich dzietach. NFM Filhar-
monia Wroctawska wykona je pod batutg coraz szerzej rozpoznawanej austriackiej
dyrygentki Kathariny Wincor, ktéra doskonalita swéj kunszt pod okiem takich
mistrzow jak Ivan Fischer, Fabio Luisi, Riccardo Muti i David Zinman. Wraz z nig
jako solistka wystapi doskonale znana polskim melomanom wybitna pianistka
Aleksandra Swigut.

Podczas koncertu zabrzmijedna z dwdch suit zawierajgcych fragmenty orkiestrowe
z muzyki napisanej w 1875 roku przez norweskiego kompozytora Edvarda Griega
do sztuki Henrika Ibsena Peer Gynt. Kompletna muzyka sceniczna do tego dramatu



zawiera w sumie dwadziescia dziewie¢ numeréw ujetych przez kompozytora jako
op. 23. Oprdcz ogniw czysto instrumentalnych znajduja sie tu tez takie, ktére zawie-
raja partie choru lub gtoséw solowych. W 1888 roku kompozytor opracowat pierwsza
z dwdch suit, ztozong z czterech czesci. Pojawiajg sie one tutaj w innej kolejnosci niz
w muzyce scenicznej. Utwér otwiera doskonale znany i bardzo popularny Poranek
w tonacji E-dur z pentatonicznym tematem granym przez flet. Chociaz melodia ta
kojarzy¢ sie moze z gorzystym norweskim krajobrazem, to asocjacja taka jest btedna,
intencjg kompozytora byto bowiem przedstawienie poranka na afrykanskiej pusty-
ni wprost z czwartego aktu sztuki Ibsena. Z kolei Smieré Azy to ekspresyjne, petne
smutku ogniwo w tonacji h-moll, przeznaczone wytacznie na smyczki, symbolizujgce
zgon matki tytutowego bohatera w trzecim akcie dramatu. Taniec Anitry, cho¢ towa-
rzyszy¢ ma w sztuce plagsom arabskiej dziewczyny, jest tak naprawde delikatnym,
orkiestrowanym w jasnych barwach mazurkiem w tonacji a-moll. Suite wieficzy og-
niwo obrazujgce ucieczke protagonisty z jaskini petnej rozwscieczonych trolli, czyli
W grocie kréla gor. W tej utrzymanej w tonacji h-moll czesci Grieg powtarza prostg
marszowg melodie, zmieniajac za kazdym razem obsade, zwiekszajac dynamike
i przyspieszajgc tempo. Popularnos¢ tej czesci mocno draznita kompozytora, ktéry
nawet wypowiadat sie o niej w niezbyt cenzuralny sposéb.

Koncert fortepianowy a-moll powstat wczesniej, w1868 roku, podczas wakacyjnego po-
bytu Griega w znanej z tagodnego klimatu dunskiej miejscowosci Sgllergd, w ktérej
przebywat ze wzgledu na problemy z uktadem oddechowym. Kompozytor zafascy-
nowany byt wéwczas twérczoscig Roberta Schumanna, a jednym zjego ulubionych
utworéw byt takze utrzymany w tonacji a-moll Koncert fortepianowy autorstwa nie-
mieckiego romantyka, ktéry mtody Norweg ustyszat w wykonaniu Clary, wdowy po
artyscie. Koncert Griega rozpoczyna crescendo kottéw, prowadzgce do efektownego
wejscia fortepianu. Zaraz po nim rozbrzmiewa temat pierwszy w tonacji a-moll,
ktéry prezentujg instrumenty dete drewniane. Drugi temat, w jasnej tonacji C-dur,
prezentujg wiolonczele. Liryczna cze$é druga utrzymana jest w pogodnej tonacji
Des-dur. Griega fascynowata takze skandynawska muzyka ludowa, co znalazto
odzwierciedlenie w wyrazistej rytmice ostatniego ogniwa jego kompozycji. Jest to
stylizacja hallinga —norweskiego tarica ludowego. We wstepie fortepian prezentuje
dramatyczny, mroczny pierwszy temat w tonacji a-moll, kontrastujgcy z tematem
drugim, ktéry wprowadza flet grajacy w pastoralnej tonacji F-dur. Mysl ta powraca
w zakonczeniu catego dzieta, kiedy to Crieg prezentuje jg w triumfalnie brzmigcej



tonacji A-dur. Kompozytor pokazat partyture swojego koncertu Ferencowi Lisztowi
podczas spotkania w Rzymie, a wegierski tworca przyjat to dzieto niezwykle entuz-
jastycznie. Ocena ta okazata sie trafna — mtodzienczy utwér Griega na state wszedt
do pianistycznego kanonu.

W drugiej czesci koncertu zabrzmi IX Symfonia e-moll Antonina Dvoraka zatytutowa-
na ,Z Nowego Swiata”. Byt to jeden z kilku utworéw napisanych przez czeskiego
kompozytora podczas pobytuw Stanach Zjednoczonych w latach 1892—1895. Artysta
petnit wtedy zaszczytng funkcje dyrektora National Conservatory of Music w Nowym
Jorku, a przy okazji rozwijat zainteresowanie muzyka amerykanskg. Nowa symfonia
okazata sie amalgamatem wptywodw i inspiracji. Odnalez¢ w niej mozna zaréwno
echa muzyki indianskiej, piesni negro spirituals (chodzi o wykorzystanie obecnych
w nich skal modalnych i skali pentatonicznej), ktére Dvorak potgczyt ze wspotczes-
nymi technikami kompozytorskimi. W rezultacie powstato dzieto surowe, petne
wyrazistej, zywej rytmiki. Pierwsze ogniwo rozpoczyna sie od powolnego wstepu,
po ktérym nastepuje dramatyczna i zywiotowa cze$¢ zasadnicza. Trzy gtdwne mysli
muzyczne prezentowane sg w niej kolejno przez waltornie, oboje i flety oraz flet
solo. Najbardziej znanym elementem ogniwa drugiego jest melodia grana przez
rozek angielski, w ktérej Dvorak wykorzystat rytm lombardzki (znany takze jako
Scotch snap), w ktérym po nucie o skréconej wartosci rytmicznej nastepuje nuta
owartosci wydtuzonej, awiecodwrdcenie rytmu punktowanego. W trzecim ogniwie
dominujg takie wyraziste, taneczne rytmy, w czwartej zwraca natomiast uwage
pierwszy, przebojowy temat, ktéry jest zresztg cytatem z Uwertury do opery Hans
Heiling Heinricha Marschnera. Udany kontrast pomiedzy odcinkami lirycznymi, me-
lancholijnymi i heroicznymi potaczony z niezwyktg inwencjg melodyczng zapewnit
temu utworowi wielkie powodzenie.

Oskartapeta
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Ale najpierw mtodzi

Christian Danowicz, fot tukasz Rajchert



Christian Danowicz — skrzypce, prowadzenie

Jiwoo Seol, Marta Gebska, Emilia Schock, Bartosz Olszewski, tucja Pych —skrzypce
Barbara Olearczyk — altéwka

Maya Szafranska-Olejniczak, Antoni Wrona—wiolonczele

NFM Orkiestra Leopoldinum

Rafat Barcella (ur. 1999)
Passacaglia [14']
Joseph Haydn (1732-1809)
| Koncert wiolonczelowy C-dur Hob. VIlb:1 [24]
I. Moderato (M. Szafranska-Olejniczak —wiolonczela solo)
II. Adagio (A. Wrona—wiolonczela solo)
I1l. Finale— Allegro molto (A. Wrona—wiolonczela solo)

Edmund Severn (1862—1942)
Polish Dance (oprac. na orkiestre) (J. Seol —skrzypce solo) [5']
Karol Lipifiski (1790—1861)
Fantazja na motywach opery ,,Krakowiacy i Gorale” ]. Stefaniego op. 33
(oprac. na orkiestre A. Gebski) (M. Gebska —skrzypce solo) [12']
Paul Hindemith (1895—1963)
Trauermusik (B. Olearczyk —altéwka solo) [9']
|. Langsam
1. Ruhig bewegt
1. Lebhaft
IV. Choral ,Fiir deinen Thron tret ich hiermit” — Sehr langsam

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
Koncert skrzypcowy e-moll op. 64
I. Allegro molto appassionato (E. Schock — skrzypce solo) [12']

Camille Saint-Saéns (1835—1921)

Introduction et rondo capriccioso op. 28 (B. Olszewski—skrzypce solo) [10']
Pablo de Sarasate (1844—1908)

Melodie cyganskie op. 20 (k. Pych —skrzypce solo) [10']



arzeniem niejednego mtodego muzyka jest wystep na scenie z profe-

sjonalng orkiestra. Takie spotkanie stanowi doskonate doswiadczenie,

tak potrzebne na kretej i stromej Sciezce kariery muzycznej. Ale naj-
pierw mtodzi to projekt umozliwiajacy instrumentalistom, ktorzy nie zakonczyli
jeszcze swojej edukacji (tej instytucjonalnej, bo artysta uczy sie przez cate zycie),
zagraé razem z NFM Orkiestra Leopoldinum w Narodowym Forum Muzyki. Podczas
koncertu osmioro mtodych solistow wykona réznorodne stylistycznie dzieta.

Mtodzi muzycy to jednak nie tylko wykonawcy. Koncert rozpocznie kompozycja Ra-
fata Barcelli, studenta wroctawskiej Akademii Muzycznej w klasie Pawta Hendricha.
Passacaglia, ktorej jest on autorem, nawigzuje do gatunku muzycznego o ciekawej
historii. Pierwotnie rozumiano pod tym terminem ciag akordéw, ktéry pojawiat sie
w formach zwrotkowych jako przerywnik. W potowie XVII wieku zaczat on oznaczaé
samodzielng forme muzyczng—ciagtytaricuch wariacji kontrapunktycznych, zbudo-
wanych na statej, powtarzanej melodii basowej. W XIX wieku w ramach rodzacego
sie historyzmu passacaglia odzyta, a modelem staty sie wcale nie typowe kompozy-
cje Bacha i Handla. Realizacji nowych technik wariacyjnych prébowali kompozytorzy
dodekafonicznej szkoty wiederiskiej, ale tez i Ravel czy Bartok.

Katalog dziet Haydna sporzadzony przez Anthony’ego von Hobokena w dziale
VIlb, mieszczacym koncerty wiolonczelowe, wymienia sze$s¢ kompozyciji, ale dla
dzisiejszych stuchaczy istniejg tylko dwie. | Koncert C-dur powstat na poczatku lat
sze$cdziesiatych osiemnastego wieku, a wiec na samym poczatku urzedowania
Haydna na dworze ksigzat Esterhazych. Utwér, wymieniany na listach kompozycji
przez samego autora Stworzenia Swiata, dtugo uznawany byt za zaginiony. Odzyska-
lismy go dzieki muzykologicznemu odkryciu dopiero w 1962 roku. Koncert dobrze
ilustruje stylistyczne przejscie od norm barokowych do klasycznych. W jego pierw-
szej czesci dostrzec mozna zreby formy barokowej (tzw. ritornellowej) oraz nowej
formy sonatowej (ztozonej z ekspozycji, przetworzenia i repryzy). Jest to pogodna
muzyka, pozwalajaca soliscie stanowczo zaznaczy¢ w temacie swoja obecnosé, jak
i da¢ techniczny popis w epizodach. Drugie ogniwo koncertu (jak oba pozostate utrzy-
mane w formie sonatowej) tworzy z kolei przestrzei na niezwykte cieniowanie
nastrojow i wysublimowang ekspresje. Btyskotliwy finat z dziarskim tematem za-
konczonym wznoszacg gama ma chyba najbardziej magnetyczne oddziatywanie na
publicznosé. Solistka w pierwszej czesci utworu bedzie Maya Szafranska-Olejniczak,
a w pozostatych dwéch — Antoni Wrona. Charakterystyczne ,wejcie” solisty na dtugiej



nucie na tle tematu w orkiestrze tgczy w tym utworze dwa ostatnie ogniwa. Z kolei
w pierwszych dwéch kompozytor wyznaczyt miejsce na solowe kadencje.

Po przerwie ustyszymy szereg dziet wirtuozowskich na altéwke i skrzypce. Pierwsze
jest mato znang ciekawostkg — to Taniec polski Edmunda Severna, amerykanskiego
skrzypka i kompozytora. Taniec, bedgc interesujacym polonicum, jest jednoczesnie
najpopularniejszym utworem tego kompozytora. Opiera sie na idiomie mazurka, po-
traktowanym tak, by odpowiadat stylowi wirtuozerii skrzypcowej poczatku XX wieku.
Severnowi niezle udato sie uchwyci¢ brawure wtasciwg duchowi polskiego tarica. O ge-
nezie utworu wiadomo niewiele, ale wymowny jest juz fakt, ze powstat w1918 roku.
Wykonawczynig bedzie Jiwoo Seol.

Na wybér Karola Lipiniskiego na patrona wroctawskiej Akademii Muzycznej wptyw
miaty niewatpliwie jego zwiazki ze Lwowem. W Lembergu, miescie znajdujacym
sie w zaborze austriackim, spedzit mtodos¢ (powrdcit w te okolice na emeryturze).
Rozwingwszy kariere, poswiecit sie podrézom koncertowym po catej Europie, a po
1839 roku osiadt w DrezZnie, gdzie zostat koncertmistrzem orkiestry Kréla Saksonii.
To w tym okresie najpewniej powstata Fantazja G-dur na motywach z opery Krako-
wiacy i gorale. Fantazja op. 33 to typowy utwér wirtuozowski poczatku XIX wieku,
o czym Swiadczy m.in. inkorporacja tematéw dzieta scenicznego. Melodie z wode-
wilu, czasem uznawanego za pierwszg polskg opere narodowa, a przede wszystkim
piosenka studenta Bardosa, sa przedmiotem wariacji. Solistkg w utworze bedzie
Marta Gebska.

Jak sama nazwa wskazuje, Trauermusik Paula Hindemitha jest utworem o posepnym
charakterze, odcinajgcym sie od innych zawartych w tej czesci koncertu. Solistka
w zatobnej kompozycji bedzie Barbara Olearczyk. Altowiolistka dzieli swojg profesje
z samym Hindemithem, ktéry prawykonat swoje dzieto. Historia Muzyki zatobnej
jest niezwykta: jej autor miat w Wielkiej Brytanii zagraé swéj koncert altéwkowy,
ale z powodu $mierci brytyjskiego kréla Jerzego V wydarzenie zostato odwotane. Zamiast
niego wykonano (w radiu) skomponowany w czasie kilku godzin utwér, ktéry dzis
ustyszmy. W ostatnim z czterech aforystycznych ogniw wykorzystany zostat chorat
w (rozwinietej przez Hindemitha) harmonizacji Johanna Sebastiana Bacha (BWV 327).

Nastepny punkt programu to jeden z najwazniejszych koncertdéw skrzypcowych
wszech czaséw. Ta mistrzowska i nowatorska kompozycja jest jednoczesnie jedyng



w swoim rodzaju okazjg dla solisty na romantyczng ekspresje najwyzszej proby.
Mendelssohn pracowat nad tym utworem kilka lat, nim ukoriczyt go w 1844 roku.
Ustyszymy dzi$ pierwsza czesé — solistkg bedzie Emilia Schock — z trzech domyslnie
granych attacca. Do niezwyktych srodkéw nalezy w koncercie rezygnacja z ekspozy-
cji orkiestry i umieszczenie kadencji wirtuozowskiej przed repryzg pierwszej czesci.
Poza tym mamy do czynienia ze $wietnie skrojong formg sonatowa ze skontras-
towanymi, poruszajacymi tematami.

Ostatnie dwie kompozycje nalezg z kolei do dojrzatych dziet romantyzmu. Camille
Saint-Saéns byt pianista i organista, ale oprécz koncertéw fortepianowych ma w do-
robku dwa wiolonczelowe i trzy skrzypcowe. We wdziecznej, ale i wymagajgcej
kompozycji Introdukcja i rondo capriccioso, powstatej w 1863 roku, ustyszmy jako so-
liste Bartosza Olszewskiego. Chociaz pierwsze takty utworu kreujg nastrdj nostal-
giczny, to szybko gestnieje on, by doprowadzi¢ do uszczypliwego, hispanizujacego
tematu ronda (opadajgca linia melodyczna przywodzi na mysl stynna Habanere
z opery Carmen). Ta wywazona, a jednocze$nie efektowna (jak zawsze u Saint-Saénsa)
kompozycja zadedykowana zostata Pablowi de Sarasatemu, autorowi, ktérego
Melodie cygaiiskie zamkng dzisiejszy program. Hiszpan byt jednym z najwiekszych
skrzypkéw swojego pokolenia. Studiowat w Paryzu, ale udato mu sie réwniez zdoby¢
uznanie w krajach niemieckojezycznych, gdzie bywato, ze stanowit konkurencje
dla samego Josepha Joachima. Swoje stynne Zigeunerweisen op. 20 wydat w Lipsku
w 1887 roku i dlatego najczesciej tytut podawany jest w jezyku niemieckim. Kom-
pozycja jest jednym z filaréw repertuaru wiolinistycznego, w tym repertuaru koja-
rzgcego skrzypce z muzyka cyganska. Dzi$ wiemy, ze ta dziewietnastowieczna klisza
nosi znamiona prowadzacej do wykluczenia poza nawias spoteczenstwa egzotyzacji
tej grupy etnicznej. Folklor imitowany przez Sarasatego jest w istocie stylizowanym
folklorem wegierskim. Nie zmienia to oczywiscie faktu, ze Melodie to btyskotliwy
utwor — wirtuozowskie srodki sg niezwykle efektowne, a muzyczne nastroje komu-
nikatywne. Solistkg w tym karkotomnym utworze bedzie tucja Pych.

| czas na brawa. Naleza sie oczywiscie doSwiadczonym muzykom NFM Orkiestry
Leopoldinum, ale... najpierw mtodzi.

Szymon Atys
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Barwy fletu

Lutostawski Quartet, fot. Sisi Cecylia




Carlos Bruneel —flet

Lutostawski Quartet:

Roksana Kwasnikowska— | skrzypce
Marcin Markowicz— Il skrzypce
Artur Rozmystowicz —altéwka
Maciej Mtodawski—wiolonczela

Lutostawski Quartet
Wariacje na temat Kwartetu smyczkowego Witolda Lutostawskiego [10']

Vincent Courtois (1968)
Nine Short Variations on the Theme from ,West” [20']

wedk

Toshio Hosokawa (1955)
Fragmente Il [10']

Jonathan Harvey (1939—2012)
Lotuses [16']

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Rondo D-dur KV Anh. 184 (oprac. na flet i kwartet smyczkowy A. Cebrian) [5']

otywem przewodnim koncertu jest zestawienie fletu i kwartetu

smyczkowego. W tym celu specjalizujacy sie w wykonywaniu muzyki

najnowszej Lutostawski Quartet zaprosit do wspotpracy znakomitego
belgijskiego fleciste i pedagoga, Carlosa Bruneela. Wykonawcy zaprezentujg
réznorodne kompozycje. Znajdg sie wsrdd nich utwér klasyczny, dzieta inspirowa-
ne kulturg azjatycka, a takze wariacje na temat Kwartetu smyczkowego napisanego
przez patrona Narodowego Forum Muzyki — wykonawcy beda tu w nietypowej
sytuacji, wejdg bowiem w role wspottworcow.

Utwor, na ktérym bazujg owe wariacje i ktéry rozpocznie koncert, powstat w1964 roku
wwyniku zaméwienia ztozonego przez Radio Szwedzkie z okazji dziesieciolecia serii
koncertéw muzyki wspbtczesnej Nutida Musik. Najwazniejsze dzieto kameralne kom-
pozytora i jednoczesnie jego jedyny kwartet zabrzmiat po raz pierwszy w Moderne



Museet12 marca 1965 roku w interpretacji LaSalle Quartet. Muzycy tego tez zespotu,
jeszcze w tym samym roku, zaprezentowali utwér w Warszawie podczas festiwalu
Warszawska Jesien. Kwartet smyczkowy sktada sie z dwdch ogniw — krétszej Czesci
wstepnej oraz rozbudowanej Czesci zasadniczej. Istota muzyki kameralnej wydaje
sie wstuchiwanie sie w to, co robig pozostali muzycy w zespole. Jednak Lutostawski
dat swoim wykonawcom paradoksalnie brzmigcg wskazéwke: ,Kazdy z muzykéw
powinien graé tak, jakby nie wiedziat, co grajg inni, lub przynajmniej tak, jakby
nie styszat niczego poza swoim wtasnym graniem”. W innym za$ miejscu tak pisat
o swoim kwartecie: ,Wykonujgcy go muzyk nie powinien sie martwic, ze sie op6Znia w
stosunku do innych lub Ze ich wyprzedza. Ten problem po prostu nie istnieje, ponie-
waz przedsiewziete Srodki zapobiegaja wszelkim niepozgdanym konsekwencjom
takiej wolnosci”.

Zabrzmi takze Nine Short Variations on the Theme from ,West”, skomponowane przez
urodzonego w 1968 roku wybitnego francuskiego wiolonczeliste jazzowego — Vincenta
Courtois. W 1990 roku artysta ten zatozyt swéj wtasny zespot i wydat pierwsza z serii
autorskich ptyt. Kazda z wariacji rozni sie od pozostatych zastosowanym przez kom-
pozytora tempem, a takze rolg jakg petnig w niej poszczegélne instrumenty. Czasem
wszystkie grajg razem w jednym rytmie, a w innych wariacjach na prowadzenie wy-
suwajg sie poszczegdlni cztonkowie zespotu, ktérych partie kompozytor potraktowat
solowo. Uwage zwraca takze rozszerzona artykulacja, bowiem oprdcz standardowo
stosowanego pizzicato pojawiajg sie tu takze glissanda, flazolety, col legno (uderze-
nie drzewcem o strune) i sul ponticello (gra przy mostku). Podstawa kompozycji jest
temat zaczerpniety z albumu West, ktéry Courtois wydat w 2014 roku.

Drugg czes¢ koncertu rozpocznie Fragmente Il na flet altowy i kwartet smyczkowy,
krotkie dzieto autorstwa Toshia Hosokawy, wspdtczesnego japonskiego tworcy
pochodzacego z Hiroszimy. Prawykonanie tej kompozycji miato miejsce podczas
festiwalu muzyki kameralnej w fiiskim Kuhmo w lipcu 1989 roku. Na flecie grat
woéwczas Pierre-Yves Artaud, a towarzyszyt mu Keller String Quartet. W twérczosci
Hosokawy czesto pojawiaja sie inspiracje tradycyjng muzykg japorska. Nie inaczej
jest tez tutaj. Przebogata paleta zastosowanych przez autora srodkéw artykulacyj-
nych w partii fletu wskazuje, ze Zrédtem natchnienia byty dla niego tradycyjne ja-
ponskie instrumenty —bambusowy flet shakuhachi czy ryiiteki. Notabene —wtasnie
na instrumenty japonskie przeznaczona jest kompozycja Fragmente | (shakuhachi,
koto i sangen), za$ Fragmente Ill napisane zostato na europejski kwintet dety (flet,



obdj, klarnet, fagot, waltornia). Bogata pod wzgledem kolorystycznym i artykulacyjnym
jest partia kwartetusmyczkowego, a samo dzieto petnejest niepokoju—kompozytor
nie wahat sie eksponowac w nim brzmien ostrych i dysonansowych.

Kolejny utwérw programie jest przeznaczony na trio smyczkowe (skrzypce, altéwka,
wiolonczela) i zapisane w jednej partii flety — wielki, basowy i piccolo — Lotuses autor-
stwa angielskiego kompozytora Jonathana Harveya. Powstat on w 1992 roku w wyniku
fascynacji twércy medytacja transcendentalng oraz tradycjg buddyjska. Kwiat lotosu
jest w nim waznym symbolem, oznaczajgcym o$wiecenie oraz duchowg czystos¢.
Kompozycja Harveya zostata zamoéwiona przez Nash Ensemble, a prawykonanie miato
miejsce w Londynie. Grat wspomniany zespdt, za$ jako flecistka wystgpita Philippa
Davies. Poczatek dzieta jest powolny i kontemplacyjny, jednak w toku rozwoju nar-
racji pojawiajg sie delikatne taneczne rytmy. Wyrafinowana kolorystyka i bogactwo
Srodkéw stanowig o wartosci tej kompozycji.

Ostatnie dzieto reprezentuje okres klasycyzmu. Jego historia jest dos¢ zawita.
W 1781 roku Wolfgang Amadeus Mozart napisat na zaméwienie Antonia Brunettiego
Rondo C-dur KV 373, przeznaczone na skrzypce i orkiestre. P6Zniej powstato opra-
cowanie tego utworu na flet i orkiestre, ktérego autorem nie byt juz twérca Wesela
Figara. Na koniec za$ dziatajgcy wspotczesnie hiszpanski flecista André Cebrian do-
konat aranzacji tej krotkiej kompozycji na flet i kwartet smyczkowy. Jest to utwér
lekki i petna gracji, w ktérym narracja prowadzona jest albo przez instrument so-
lowy z dyskretnym akompaniamentem smyczkéw, albo wytacznie przez kwartet.
Co ciekawe, relacja Brunettiego i Mozarta daleka byta od harmonijnego partnerstwa.
W jednym ze swoich listéw Mozart narzekat, ze Wtoch jest niewychowany, a w innym
miejscu z kolei stwierdzit, ze skrzypekjest ,grubianinem i brudasem, ktéry przynosi
hanbe swojemu panu, sobie samemu i catej orkiestrze”.

Oskar tapeta
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Matgorzata Podzielny — dyrygentka
Lionel Sow —dyrygent

Yves Castagnet—organy

Agata Schmidt— mezzosopran
Tomasz Daroch —wiolonczela

Choér Dziewczecy NFM

Chor Chtopiecy NFM

Chor NFM

Jean Langlais (1907-1991)
Cing motets op. 8 [12]
I. Ave mundi gloria
Il. O Salutaris hostia
III. Tantum ergo
IV. O Bone Jesu
V. Chant litanique

Francis Poulenc (1899—1963)
Litanies a la Vierge Noire FP 82 [10']
Quatre petites prieres de Saint Frangois d’Assise FP 142 [7']
. Salut, Dame Sainte
1. Tout puissant
1. Seigneur, je vous en prie
IV. O mes trés chers fréves
Olivier Messiaen (1908—1992)
Le banquet céleste [8']
O sacrum convivium! [4]

Yves Castagnet (ur. 1964)
Veni Sancte Spiritus [9']

Fabrice Gregorutti (ur. 1960)

Et lux perpetua (prawykonanie) [8']
Maurice Duruflé (1902—1986)
Notre Pére— motet op. 14 [21]



Requiem op. 9 [40']
. Introit
II. Kyrie
IIl. Domine Jesu Christe
IV. Sanctus
V. Pie Jesu
V1. Agnus Dei
VII. Lux aeterna
VIII. Libera me
IX. In paradisum’

Partner wydarzenia:

A

Francuska muzyke XX wieku kojarzymy przede wszystkim z kierunka-

mi takimi jak neoklasycyzm, serializm czy spektralizm. Awangardzie

nie udato sie jednak wyprzeé tradycyjnego mecenatu najwazniejszych
Swiatyn, w ktérych urzedowali organisci, czesto opiekujacy sie chérami i parajacy
sztukg kompozycji. Tego typu muzykiem byt Olivier Messiaen. Udato mu sie po-
taczyc zarliwa katolicka duchowos¢ z btyskotliwym nowatorstwem w dziedzinie
techniki kompozytorskiej, dzieki czemu zajat uprzywilejowang pozycje w mu-
zycznej historiografii. Podczas koncertu poznamy szerszy kontekst katolickiej
muzyki francuskiej.

Kolegg Messiaena z klasy kompozycji Paula Dukasa w paryskim konserwatorium byt
Jean Langlais. Muzyk ten urzedowat przez ponad czterdziesci lat w kosciele sw. Klotyldy
w Paryzu, gdzie zastgpit innego ze swoich mistrzéw, Charles’a Tournemire’a. Podobnie jak
on, Langlais specjalizowat sie w organowej improwizacji, obierajac za punkt wyjscia
melodie choratu gregorianskiego. Pig¢ motetow do facinskich tekstéw powstato w mto-
dosci kompozytora, w1932 roku. Sg to miniatury na organy i chér dwéch gtoséw tego



samego rodzaju. Charakteryzujg sie prostotg faktury i kontemplatywng, modli-
tewng nastrojowoscig, czasem zaskakujac uzyciem modalnej harmoniki. W ostatnim
z motetéw pojawia sie Spiew responsorialny, a wiec dialog miedzy solistg a chérem.

Francis Poulenc w mtodosci zastynat twdrczoscig tylez prowokacyjng, co nowatorska,
aby w latach trzydziestych przejs¢ na strone mistycyzujacego katolicyzmu i konku-
rowac o palme pierwszenstwa muzyki francuskiej z Messiaenem. Wtasnie w mo-
mencie nawrdcenia kompozytora powstata Litania do Czarnej Madonny, do napisania
ktérej zainspirowata go pielgrzymka do Rocamadour w Okcytanii. W miescie tym
znajduje sie otoczona kultem figurka Maryi Panny. Kompozycja powstata na choér trzy-
gtosowy z akompaniamentem organéw do stow modlitwy do Matki Bozej w jezyku
francuskim. Dominuje tu nastréj pokuty oraz leku przed $miercig i grzechem — bta-
galne, delikatne frazy chdru sg czesto przeciwstawiane poteznym, dysonansowym
akordom organdw. Cztery niewielkie modlitwy Sw. Franciszka z Asyzu powstaty ponad
dekade pdzniej, w 1948 roku. Kontrastuja z Litanig, bedgc przeznaczone na chér
meski a capella. Do napisania utworu zainspirowat Poulenca jego krewny, francisz-
kanin, ktéry poprosit o umuzycznienie modlitwy przypisywanej Sredniowiecznemu
mistykowi. Prostota, zawsze charakterystyczna dla Poulenca, staje sie tu oczywistym
symbolem postawy Swietego. Konsonansowa, choratowa faktura czesto wzboga-
canajest o ewokujgce mistyczne rany tagodne dysonanse —jednoczesnie draznigce

i pociggajace.

Dojrzaty styl Oliviera Messiaena zdecydowanie rézni sie Poulenkowskiego na gruncie
techniki (Messiaen opracowat autorski system skal modalnych) i wyrazu. Przedsmak
tego dajg juz wczesne kompozycje autora Dwudziestu spojrzei na Dziecigtko Jezus.
Le banquet celeste (,niebianska uczta”) na organy solo 21928 rokujestjego pierwszym
opublikowanym dzietem. Tytut posiada motto z ewangelicznej sceny ostatniej wie-
czerzy, co wskazuje, ze przeznaczony byt do wykorzystania liturgicznego w trakcie
Komunii. Bankiet sktada sie jedynie z dwudziestu pieciu taktéw, ale jego tempo jest
bardzo wolne, dzieki czemu utwér z powodzeniem metaforyzuje wiecznosé. Warto
zwrdci¢ uwage na paradoksalng w tym kontekscie, charakterystyczna dla Messiaena
wskazdwke wykonawczg: ,ekstatycznie”. W podobnie kontemplacyjnym tonie utrzy-
mane jest opracowanie tacifskiego tekstu (réwniez eucharystycznego), O sacrum
convivium z 1937 roku, ktéremu Messiaen dodat w tytule wykrzyknik. Co ciekawe,
chociaz skomponowat on jeszcze wiele utworéw o wybitnie religijnej (katolickiej)
tresci, nigdy juz nie siegnat po muzyke liturgiczna.



Messiaen cate zycie zwigzany byt z paryskim kosciotem Sw. Tréjcy, gdzie piastowat
pozycje organisty. Podczas koncertu przy pedatach i manuatach zasigdzie Yves
Castagnet, tytularny organista jednego z instrumentéw znajdujgcych sie w stynnej
katedrze Notre Dame (obecnie, ze wzgledu na konsekwencje pozaru z 2019 roku,
organy, nazywane chéralnymi, nie sg w uzyciu). Kompozycja Castagneta Veni Sancte
Spiritus powstata w 2013 roku z okazji osiemset piecdziesieciolecia Swiatyni i de-
dykowana jest Lionelowi Sowowi, ktéry dyrygowat wéwczas jej chérem w szkole
Maftrise Notre Dame de Paris. W partii organéw przewija sie gregorianska melodia
sekwengji, ale chér Spiewa jg dopiero na stowie ,Amen”. Cato$¢ utrzymana jest w tona-
lizujgcym, chod jednoczesnie archaizujgcym jezyku muzycznym. Daleka jest od typo-
wego dla hymnu triumfalizmu, zdaje sie wyrazac raczej stan niepewnosci, w ktorym
wierny dopiero zwraca sie do Parakleta o natchnienie.

Po przerwie zabrzmi premierowo kompozycja Fabrice’a Gregoruttiego, kolejnego
wszechstronnego muzyka. Gregorutti jako dyrygent zwigzany jest z Messiaenowskim
kosciotem 3w. Trdjcy, gdzie przez kilka lat przewodzit parafialnemu chérowi. Tytut
jego premierowego utworu, Et [ux perpetua (,A Swiattos¢ wiekuista”), pochodzi z tekstu
mszy zatobnej—requiem.

WHhasnie Requiem, w stynnym opracowaniu Maurice’a Duruflégo, bedzie zwiericzeniem
koncertu. Poprzedzi je natomiast krétki motet stynnego organisty. Duruflé byt —
jak Langlais — uczniem mistycyzujacego Tournemire’a, a takze twardo stgpajgcego
po ziemi Louisa Vierne’a. Bywat zastepcg obu — pierwszego w kosciele Sw. Klotyldy,
adrugiegow Notre Dame, ale w historii zapisatsiejako muzyk kosciota St Etienne-du-
Mont, gdzie urzedowat przez ponad p6t wieku. Motet Notre Pére, czyli ,Ojcze nasz” to
jego ostatnia kompozycja, powstata w1977 roku. Czas trwania tej choratowej peretki
z krotkim organowym wstepem (ad libitum) liczyé mozna w sekundach.

Requiem op. 9 powstato trzy dekady wczesniej, w 1947 roku. Kompozytor, osoba nie-
pewna siebie i samokrytyczna (o czym $wiadczy m.in. niewielka liczba ukorficzonych
przez Duruflégo dziet), stworzytaz trzy wersje tego utworu: orkiestrowa, kameralng
i organowa, ktérg ustyszymy. Materiat muzyczny jest w catosci wyprowadzony z me-
lodii choratu gregorianskiego. Zastosowana zostata rozwijana w tym czasie we Frangji
technika rezygnujaca z regularnego metrum na rzecz uwypuklenia naturalnej pro-
zodii tekstu. Efekt taczy w piekny sposéb nowoczesng, modalno-impresjonistyczng
wyrazowos¢ z charakterystyczng melikg i rytmika choratu gregorianskiego. Jak w kazdej



mszy zatobnej, szczegdlne Srodki muzyczne zarezerwowane sg na dramatyczne obra-
zy sadu ostatecznego i potepienia, ktére znajdziemy w poruszajgcej trzeciej czesci
Domine Jesu oraz w Libera me. Stuchajac czesci Pie Jesu, nie sposéb nie pomysle¢ o ana-
logicznej czesci w Requiem Faurégo — Duruflé odcina sie jednak od jego pastelowej
propozycji, malujgc modlitwe w bardziej realistycznych, ponurych barwach. Zadziwia
aforystycznos¢ ostatniego ogniwa In paradisum. Jest moze jednak konieczna — ta mu-
zyczna chwila btogiego stanu jest tylko odbiciem wiecznosci.

By podsumowac przestanie Requiem, warto przytoczy¢ stowa samego kompozytora:
,TO Requiem nie jest dzietem pochodzacym z innego Swiata, ktére méwi o uwolnie-
niu od ziemskich trosk. Odzwierciedla ono, w niezmiennej formie chrzescijanskiej
modlitwy, udreke cztowieka konfrontujgcego sie z tajemnicg swojego zasadniczego
korca. Czestojest dramatyczne, lub wypetnione rezygnacjg, nadziejg czy grozg, podobnie
jak stowa Pisma wykorzystane w samej liturgii. Jego celem jest wyjasnienie ludzkich uczué
naprzeciwko ich przerazajgcego, niewyttumaczalnego, ale i kojgcego przeznaczenia”.

Szymon Atys
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Gustavo Gimeno—dyrygent
Beatrice Rana—fortepian
Luxembourg Philharmonic Orchestra

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Coriolan—uwertura op. 62 [9']

Clara Schumann (1819—1896)
Koncert fortepianowy a-moll op. 7 [24']
. Allegro maestoso
Il. Romanze
1. Finale. Allegro non troppo
Ludwig van Beethoven
IV Symfonia B-dur op. 60 [33]
I. Adagio—Allegro vivace
II. Adagio
I11. Allegro vivace
IV. Allegro ma non troppo

Wspbtorganizacja:
Stowarzyszenie
im. Ludwiga
van Beethovena
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uxembourg Philharmonic Orchestra to zespét utworzony w 1933 roku.

Podczas wroctawskiego koncertu poprowadzi go obecny szef artystycz-

ny, hiszpanski dyrygent Gustavo Gimeno. Wydarzenie uswietni wystep
wtoskiej pianistki, urodzonej w 1993 roku Beatrice Rany, ktdra cieszy sie obecnie
stawg jednej z najznakomitszych wirtuozek tego instrumentu.

Koncert rozpocznie wykonanie skomponowanej w 1807 roku burzliwej, petnej namiet-
nosci uwertury Coriolan Ludwiga van Beethovena. Artysta zainspirowat sie opublikowang
w 1804 roku tragedig autorstwa Heinricha Josepha von Collina. Jej gtéwnym bohate-
rem jest Gnejusz Marcjusz Koriolan, zyjacy w V wieku p.n.e. owiany legenda dowddca
rzymski, noszacy taki przydomek z powodu zdobycia miasta Corioli, nalezacego do
plemienia Wolskéw, zamieszkujgcych dzisiejsze srodkowe Wtochy. Zostat onjednak
wygnany z Rzymu i przyjety w szeregi swych dawnych wrogéw. Wraz z nimi w akcie
zemsty udat sie na podbdj Wiecznego Miasta. Pierwszy temat uwertury, w tonacji
cmoll, przedstawia tytutowego bohatera, obrazuje jego gwattowny charakter, che¢
rewanzu i podboju. Druga mysl muzyczna, w tonacji Es-dur, ilustruje rozpaczliwe
prosby jego matki, naktaniajgcej go do zaprzestania walk. Koriolan wystuchuje ich,
ale rozkazy zostaty juz wydane i przelewu krwi nie da sie unikng¢. Zdesperowany
mezczyzna popetnia wiec samobdjstwo. Uwertura zostata wykonana po raz pierwszy
w marcu 1807 roku na prywatnym koncercie urzgdzonym przez patrona Beethovena,
Josepha Franza von Lobkowitza. Tego samego dnia zaprezentowano po raz pierwszy
takze dwa inne dzieta kompozytora — IV Koncert fortepianowy G-dur oraz IV Symfonie
B-dur, ktdérej wykonanie zwienczy koncert w NFM.

Jako drugiw kolejnosci zabrzmi cieszacy sie duzg popularnoscig w XIX wieku Koncert
fortepianowy a-moll op. 7 autorstwa Clary Schumann. Artystka ta do niedawna byta
pamietana gtdwnie jako zona Roberta Schumanna i z powodu goracego uczucia,
jakim darzytjg Johannes Brahms. W XIX wieku cieszyta sie stawg wybitnej wirtuoz-
ki fortepianu, jednak nie pozostawita po sobie zadnych nagran, a jej wtasne kom-
pozycje popadty w zapomnienie. Byta ptodng twérczynia. Pisata dzieta orkiestrowe
(uwazane za zaginione), kameralne, fortepianowe, chéralne i liryke wokalna. Prace
nad Koncertem fortepianowym a-moll Clara rozpoczeta w wieku trzynastu lat, w styczniu
1833 roku (wtedy jeszcze postugiwata sie z oczywistych wzgledéw paniefiskim na-
zwiskiem Wieck). W lutym 1834 roku ukoriczyta dzieto, ktére zatytutowata Konzertsatz.
Jej przyszty maz pomagat jej w pracy nad orkiestracja, jednak Clara miata ambicje
stworzenia petnowymiarowego koncertu. Napisata dwie czesci takiego utworu,



a Konzertsatz po rewizji ostatecznie przeznaczyta role jego finatu. Prawykonanie
nowego dzieta odbyto sie 1 wrzesnia 1835 roku w Lipsku. Grata Gewandhausorchester,
dyrygowat Felix Mendelssohn Bartholdy, a partie solowg wykonata sama autorka
kompozycji, kilkanascie dni p6Zniej obchodzgca szesnaste urodziny. Pierwsze ogniwo
dzieta to utrzymane w tonacji a-moll Allegro maestoso, ktére rozpoczyna powazny
marsz, poprzedzajgcy efektowne wejscie fortepianu. Orkiestra stopniowo ustepuje
pola instrumentowi solowemu, prowadzgcemu btyskotliwg i jednoczesnie liryczng
narracje, a potem role znéw sie odwracajg. Po efektownym, petnym blasku tutti na
prowadzenie wysuwa sie fortepian, jednak zamiast zwyczajowej kadencji wirtuo-
zowskiej Schumann przechodzi attaca do ogniwa drugiego, utrzymanego w As-dur
i zatytutowanego Romanze (tak samo zatytutowat drugie ogniwo Koncertu e-moll
Chopin). Na poczatku fortepian gra solo, a po pewnym czasie dotgcza do niego wio-
lonczela, ktéra przejmuje narracje i spycha partie tego pierwszego instrumentu
do roli akompaniamentu. Z bardzo podobnego rozwigzania instrumentacyjnego
skorzystat p6zniej Brahms w Il Koncercie B-dur, a takze Piotr Czajkowski w Il Koncercie
G-dur. Rdwniez trzecie ogniwo wykonywane jest attaca. Jest ono napisane w metrum %,
wyrdznia sie dramatycznym charakterem oraz czasem trwania (jest tak dtugie, jak
dwa pierwsze ogniwa razem wziete).

Ostatnim dzietem w programie koncertu jest IV Symfonia B-dur Beethovena, ktérg
Robert Schumann okreslit jako ,smuktg Greczynke miedzy dwoma nordyckimi olbrzy-
mami”, majac na mysli oczywiscie charakter kolejnych — trzeciej, czwartej i piatej —
symfonii tego artysty. Rzeczywiscie, Czwarta zaskakuje lekkim i radosnym charak-
terem. Dzieto to powstato w 1806 roku podczas wakacyjnego pobytu kompozyto-
ra u jego patrona, ksiecia Karla Aloisa Lichnowskiego. We wrzesniu tego roku obaj
mezczyzni wybrali sie do Oberglogau (dzi$ to potozony w wojewddztwie opolskim
Gtogoéwek), gdzie odwiedzili hrabiego Franza von Oppersdorffa. Korzystajgc z wizyty
Beethovena, arystokrata ztozyt u niego formalne zaméwienie na powstajgcg wtasnie
symfonie, a kompozytor jemu dzieto to zadedykowat. Czes$¢ pierwszg otwiera po-
wolna ponura introdukcja w tonacji b-moll, po ktdérej Beethoven przechodzi do zy-
wego Allegro vivace w jasnej tonacji B-dur. Rowniez drugi temat, wprowadzony przez
fagot, jest dowcipny i lekki. Subtelne i eleganckie ogniwo drugie to rondo w tonacji
Es-dur, natomiast zaréwno Allegro vivace jak i finat to czesci szybkie utrzymane w to-
nacji B-dur. Pierwsza publiczna prezentacja IV Symfonii miata miejsce w wiederiskim
Burgtheather w kwietniu1808 roku.

Oskartapeta
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Antoni Wit—dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Symfonia nr34 C-dur KV 338 [19]
. Allegro vivace
II. Andante di molto (piii tosto Allegretto)
1. Finale. Allegro vivace

Richard Strauss (1864—1949)
Symfonia alpejska op. 64, TrV 233 [54]
I. Nacht (Noc)
II. Sonnenaufgang (Wschéd storica)
I1l. Der Anstieg (Podejscie)
IV. Eintritt in den Wald (Wejscie do lasu)
V. Wanderung neben dem Bache (Wedréwka brzegiem strumienia)
VI. Am Wasserfall (Przy wodospadzie)
VII. Erscheinung (Zjawa)
VIIl. Auf blumigen Wiesen (Na kwiecistej tace)
IX. Aufder Alm (Na hali)
X. Durch Dickicht und Gestriipp auf Irrwegen (Przez gaszcz i zaro$la na ztej Sciezce)
XI. Aufdem Gletscher (Na lodowcu)
XIl. Gefahrvolle Augenblicke (Niebezpieczne momenty)
XIl. Auf dem Gipfel (Na szczycie)
XIV. Vision (Wizja)
XV. Nebel steigen auf (Mgta idzie do géry)
XVI. Die Sonne verdiistert sich allmdhlich (Storice chowa sie za chmurami)
XVII. Elegie (Elegia)
XVIII. Stille vor dem Sturm (Cisza przed burza)
XIX. Gewitter und Sturm, Abstieg (Grzmoty i burza, zejscie)
XX. Sonnenuntergang (Zachod storica)
XXI. Ausklang (Epilog)
XXII. Nacht (Noc)



bchodzacy 7 lutego 2024 roku jubileusz osiemdziesiatych urodzin An-

toni Wit nalezy do najbardziej rozpoznawalnych i cenionych polskich

dyrygentéw. Przez lata zbudowat ogromny dorobek fonograficzny.
Jego podstawe stanowig dzieta kompozytoréw polskich XX i XXI wieku, takich
jak Krzysztof Penderecki, Wojciech Kilar czy Henryk Mikotaj Gérecki. W ostatnim
czasie Maestro Wit siega takze po dzieta Zygmunta Stojowskiego czy Zygmunta
Noskowskiego. Dtuga jest takze lista stanowisk dyrektorskich, petnionych przezen
w polskich i zagranicznych instytucjach. Szefowat zespotom Filharmonii Pomorskiej,
Orkiestry i Chéru Polskiego Radia i Telewizji w Krakowie, Narodowej Orkiestry Sym-
fonicznej Polskiego Radia w Katowicach, Orquesta Filarménica de Gran Canaria,
Orquesta Sinfonica de Navarra w Pampelunie oraz, last but not least, byt dyrek-
torem naczelnym i artystycznym Filharmonii Narodowej w Warszawie. Podczas
koncertuz NFM Filharmonia Wroctawska Maestro Wit poprowadzi dwa arcydzieta
nalezace do symfonicznego kanonu: Symfonie C-dur KV 338 Wolfganga Amadeusa
Mozarta oraz Symfonie alpejskq Richarda Straussa.

Koncert rozpocznie wykonanie ukoriczonej w 1780 roku Symfonii C-dur Mozarta.
Byto to trzydzieste czwarte dzieto tego gatunku napisane przez austriackiego kom-
pozytora. Prawykonanie odbyto sie w Salzburgu, a kolejne prezentacje miaty miejsce
w Wiedniu, gdzie utwér zyskat duze uznanie. Sktada sie on z trzech czesci, chociaz
poczgtkowo Mozart planowat takze napisanie menueta jako ogniwa drugiego. Roz-
myslit sie jednak i wydart ten fragment z rekopisu. Pierwsze ogniwo, Allegro vivace,
otwiera przebojowa fanfara, bedgca podstawa tej czesci, a obecnos¢ rytmu punktowa-
nego (nastepstwo nuty dtugiej i krotkiej) podkresla uroczysty charakter muzyki.
Ogniwo drugie utrzymane jest w wolnym tempie i w pastoralnej, pogodnej tonacji
F-dur. Mozart zapisat w partyturze, aby wszystkie instrumenty graty tu sotto voce
(dostownie ,poétgtosem”), co nadaje tej czesci charakteru intymnego, lirycznego
wyznania. Finat, ponownie Allegro vivace, utrzymany w metrum % to z kolei petna
temperamentu i dynamizmu stylizacja wtoskiego tanca — saltarello lub tarantelli.
Autograf tej symfonii jest podzielony na dwie czesci. Jedna z nich znajduje sie w pa-
ryskiej Bibliotheque nationale de France, natomiast druga w Bibliotece Jagiellon-
skiej w Krakowie.

Nastepnie zabrzmi Symfonia alpejska Richarda Straussa. Niemiecki kompozytor
pracowat nad tym monumentalnym dzietem w latach 1911—1915. Jego celem byto
muzyczne przedstawienie dnia spedzonegow gorach. Utworsktada sie zdwudziestu



dwéch ogniw wykonywanych bez przerw. Wedrdwke rozpoczynamy jeszcze w nocy,
co symbolizuje ciemny w barwach wstep w tonacji b-moll z charakterystycznym
opadajacym motywem granym przez smyczki z ttumikami. W partii puzonéw i tuby
pojawia sie za$ charakterystyczny majestatyczny motyw gor. Rozjasnienie prowadzi
do poteznego, petnego blasku wschodu storica, symbolizowanego przez potezne tutti
orkiestry w tonacji A-dur. Podejscie to wznoszacy energiczny marsz z rytmem punk-
towanym grany przez smyczki, po ktérym nastepujg styszane z oddali mysliwskie
nawotywania (umieszczone za sceng waltornie, trabki i puzony). Nastepnie Strauss
prezentuje dZwiekami wedréwke w poblizu strumienia, wodospadu, wsréd tak i pastwisk
(styszymy tam krowie dzwonki, instrumenty dete drewniane nasladujg Spiew ptakdw,
a zawotania rozka angielskiego to nawotywania pasterzy). Punktem kulminacyj-
nym dzieta jest moment zdobycia szczytu, zasygnalizowany triumfalnym, jasnym
akordem F-dur granym przez instrumenty dete blaszane, po ktérym nastepuje roz-
budowane solo oboju. Nie jest to jednak koniec przygdd. W orkiestrze odzywajg sie
kotty i beben basowy symbolizujgce odlegte jeszcze grzmoty. Pizzicato smyczkéw
i wysokie dzwieki drzewa oddajgce zageszczajgce sie opady i btyski, a szybkie figu-
racje smyczkéw imitujg nadciggajacg wichure. W koicu wybucha burza: w orkiestrze
stycha¢ maszyne nasladujgcg wycie wiatru oraz uderzenia w metalowg ptyte imi-
tujacg grzmoty. Nastepuje zachdd storica. Styszymy tutaj ten sam motyw, ktéry
towarzyszyt wschodowi, ale tym razem przeniesiony jest on do tonacji Ges-dur.
Temat ten powtarzany jest coraz wolniej, Strauss powierza go tez instrumentom
grajacym nizej. W ostatniej fazie utworu, symbolizujacej koniec przygody i zapad-
niecie ciemnosci, powracaja jeszcze raz znane motywy wedréwki, gér oraz ciemne
akordy w b-moll, oddajace zapadniecie ciemnosci.

Chociaz Alpejska zawsze robi na stuchaczach wielkie wrazenie, to wykonywana jest
wzglednie rzadko ze wzgledu na ogromny sktad, jakiego wymaga. Kompozytor
zazyczyt sobie w obsadzie, poza wspomnianymi juz Windmaschine i Donnermaschine,
m.in. rzadko wykorzystywanego hekelfonu (barytonowej odmiany oboju), tam-tamu,
dzwonkéw, czelesty czy organdw. Symfonia alpejska jest dzietem tylez efektownym
co osobistym. Strauss uwielbiat gérskie wedréwki, a wszystkich opisanych dzwieka-
mi sytuacji doSwiadczyt osobiscie. W roku 2006 ukazato sie dokonane przez Maestro
Wita ze Staatskapelle Weimar nagranie Symfonii alpejskiej Straussa, ktdre wydata
firma Naxos. Realizacja ta doczekata sie bardzo wysokich ocen ze strony krytyki.

Oskartapeta
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Alexander Sitkovetsky —skrzypce, kierownictwo artystyczne
NFM Orkiestry Leopoldinum

Christian Danowicz — skrzypce

NFM Orkiestra Leopoldinum

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Divertimento D-dur KV 251 [27']
. Allegro molto
II. Menuetto— Trio
Il. Andantino— Adagio— Allegretto
IV. Menuetto: Tema con variazioni—Var. |—Var. I|—Var. Il
V. Rondo: Allegro assai — Adagio — Allegro assai
VI. Marcia alla francese

Alfred Schnittke (1934—1998)
Moz-Art d la Haydn na dwoje skrzypiec i smyczki [12']
Joseph Haydn (1732—1809)
Symfonia c-moll Hob. |:52 [23]
. Allegro assai
Il. Andante
I1I. Minuet —Trio
IV. Finale. Presto

umor, pastisz, groteska — to tropy, ktére w tradycyjnej, ,powaznej” fil-

harmonicznej kulturze muzycznej odsuwane s3 czesto na drugi plan.

Niewatpliwie odpowiada za to jej romantyczny rodowdd. Komizm grat
jednak istotng role w estetyce klasycyzmu, zabtysnat tez na nowo w pierwszej
potowie XX wieku, w ramach neoklasycyzmu. Zatozenia postmodernizmu po-
zwolity na przewrotng zonglerke stylami, ktorg uprawiat miedzy innymi Alfred
Schnittke. Dzi$ w wykonaniu NFM Orkiestry Leopoldinum zabrzmi jego kompo-
zycja bazujaca na dzietach klasykow wiedenskich — Haydna i Mozarta — ktorzy
beda mieli okazje do muzycznej repliki.

Najpierw, jako kontekst dla postmodernistycznego utworu Schnittkego, zabrzmi
Divertimento D-dur KV 251 Mozarta, skomponowane w1776 roku, reprezentujace lekki,
niezobowigzujgcy nurt muzyki XVIII wieku, sktadajgce sie z szeSciu ogniw. W obsadzie
kwartetowi smyczkowemu towarzyszg dwa rogi i obdj, jest to wiec septet (ktérego



stuchamy w wykonaniu orkiestrowym). Utwér nosi zwyczajowo imie siostry
Mozarta, Marii Anny, zwanej Nannerl, na ktérej imieniny lub urodziny miat powstac
(Nanner|-Septett).

W zywiotowej pierwszej czesci, utrzymanej w formie sonatowej, mozna zaobser-
wowac wczesne stadium formowania sie dualizmu tematycznego: tematjestjeden,
ale pokazany w dwdch tonacjach D-dur i a-moll. Menuet, jako najpopularniejszy
taniec epoki pojawia sie az dwa razy, zwracajac uwage, ze przodkiem cyklu sona-
towego byta suita, czyli zbiér tafnicdw. Petna usmiechu czes¢ trzecia, w ktdrej ostatni
powrot tematu utrzymany jest jak gdyby przekornie w szybszym tempie, ma forme
ronda. W drugim menuecie zamiast tria pojawiajg sie jako kuplety trzy btyskotliwe
wariacje. Prym w nich wiodg kolejno obdj oraz pierwsze i drugie skrzypce. W najbar-
dziej rozbudowanym w divertimencie rondzie uwage zwraca drugi epizod, w ktérym
obdj daje niepokojace, melodyjne solo przy synkopowanym akompaniamencie.
Warto tez zwr6ci¢ uwage, ze w trzecim epizodzie pojawia sie pierwszy, uzgodniony
z tonacji dominanty do tonacji toniki. Cykl zamyka ,francuski” marsz w formie ronda,
posiadajgcy uroczysty, Swigteczny charakter.

Radziecki kompozytor Alfred Schnittke urodzit sie w Engelsie, stolicy Niemieckiej
Nadwotzanskiej Autonomicznej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej. Byt synem
niemieckiego Zyda i nadwotzariskiej Niemki. Szczegélne znaczenie dla jego kom-
pozytorskiego rozwoju miat pobyt w Wiedniu zaraz po Il wojnie $wiatowej (ktéra
zaprowadzita do stolicy Austrii jego ojca), gdzie mtodzieniec zetknat sie z niemiecka
kulturg muzyczng. Edukacja Alfreda w Wiedniu trwata jedynie dwa lata, gdyz wkrétce
rodzina udata sie do Moskwy, gdzie kompozytor dokonczyt ksztatcenie. Wyjazdy na
Zachéd staty sie dlari niemozliwe az do lat osiemdziesigtych.

Nazwisko Schnittkego kojarzy sie zazwyczaj z polistylizmem, a wiec zonglerkg sty-
lami przesztosci. Postawe takg mozna interpretowac jako podkopywanie witasnej
kompozytorskiej podmiotowosci. Bytby to ironiczny gest czy tez mechanizm obron-
ny wobec obowigzujacej w ZSRR estetyki normatywnej. Artysta ten, podobnie jak
Szostakowicz, bywat nieraz ofiarg ostracyzmu. Szef Zwigzku Kompozytoréw Radzie-
ckich, Tichon Chriennikow, atakowat go nawet w epoce chruszczowskiej odwilzy. Cytaty
i nawigzania u Schittkego funkcjonowaty jako znaki wyobcowania i samotnosci. Jak sam
zauwazyt, rozsadzaty czasem dzieto od Srodka. Mozna je wiec interpretowac jako
rodzaj hiperpoprawnosci, czyli ironicznego przytaczania stylow i gestow akcep-
towanych przez radzieckg krytyke.



Lata siedemdziesigte, z ktérych pochodzi zamieszczony w programie koncertu
utwor, byty dlan czasem otwartej zonglerki cytatami. PéZniej Schnittke rozwingt
dojrzaty styl, w ktérym operowat aluzja delikatniej. Kabaretowy w wydZwieku tytut
Moz-Art nosi kilka kompozycji Schnittkego. Kalambur wydobywa z nazwiska wie-
denskiego klasyka raczej nie angielskie stowo art (,sztuka”), ale niemieckie die Art
(,sposéb”). Twdrczo moglibydmy jednak rozwinaé to okreslenie jako ,sztuka na
modte Mozarta”. Rézne kompozycje z tej serii czerpia materiat z niedokonczonego
utworu tego klasyka — muzyki do pantomimy KV 446, z ktdrej zachowata sie jedy-
nie partia pierwszych skrzypiec. Scenariusz przedstawienia opierat sie na motywach
commedii dell’arte, z jej szablonowymi postaciami, takimijak Pantalone i Colombina.
Charakterystyczny dla kompozycji Schnittkego klimat farsy ma wiec swoje korzenie
w warstwie semantycznej pomyslanej przez Mozarta.

W Moz-Art a la Haydn drugim punktem odniesienia jest przywotany w tytule styngcy
z humoru Joseph Haydn. Schnittke nawigzuje tu do protoperformatywnej Symfonii
niedokoriczonej (Hob. 1/45) najstarszego z klasykéw. Sceniczny figiel polegajacy na
wyjsciu poszczegblnych muzykdw jest ,zacytowany” w Moz-Arcie, oczywiscie z twor-
czymi zmianami. Tradycyjnie dziatajagcym cytatem jest z kolei popularna Symfonia
g-moll KV 550 Wolfganga Amadeusza. Utwér Schnittkego rozpoczyna sie wstepem
granym po ciemku, péZniej nastepuje czes¢ gtdwna, w ktdrej muzycy posadzeni
w dwéch orkiestrach prébuja ,zgrac sie” ze sobg. Dzieje sie to zardwno na ptaszczyZznie
czysto muzycznej, poniewaz dwie orkiestry pozostaja przesuniete w czasie (osobliwy
kanon) oraz w planach tonalnych (politonalnosc), jak i w warstwie teatralnej. Takie
ksztattowanie narracji pozwala na duzg ilos¢ napie zaréwno humorystycznych, jak
i tragicznych. Utwor koniczy sie kleskg i reinterpretacjg Haydnowskiego gestu.

Symfonia c-moll Josepha Haydna pochodzi z poczatku lat siedemdziesigtych, a wiec
z tego samego co utwdr Mozarta czasu. Nalezy tylko zwrdci¢ uwage, ze Haydn
stworzyt jg, majgc ponad czterdziesci lat, a divertimento jest dzietem dwudziesto-
latka. Okolice 1770 roku to u nadwornego kompozytora ksiecia Esterhazyego okres
,burzy i naporu”—powstawaty w nim dzieta o wzmozonej ekspresji, zapowiadajgcej
klimatartystyczny romantyzmu. Innym dzietem tego czasu jest Symfonia ,pozegnal-
na” (Hob. 1/45).

Dramatyczny pierwszy temat Allegra assai ,straszy” stuchacza szerokimi skokami melo-
dycznymi. Akcja, zrodzona z tego mrocznego zarodka, przybiera rowniez jasniejsze



odcienie. Ciekawy jest drugi temat (u Haydna element nieoczywisty i w dodatku
powtdrzony dwa razy). Oba tematy zderzane sa ze sobag w przetworzeniu — drugi
generuje wrazenie niepokoju, a pierwszy jest pretekstem do rozpinania szerokich
ptaszczyzn modulacyjnych. Rozbudowane Andante utrzymane jest w formie repry-
zowej, ale jednorodnej tematycznie: cata ekspozycja rozsnuta jest na motywach
poczatkowego tematu. W spokojng narracje wpleciono kilka epizodéw drama-
tycznych (szczegblnie w przetworzeniu). Menuet, cechujacy sie uproszczong rytmika,
peten jest suspensu, za co odpowiada przesuwanie akcentéw na stabe czesci taktu.
Réwnie aforystyczny co to krétkie ogniwo jest finat utrzymany w formie sonatowej.
Jej ekspozycja rozwija sie od cienistego, granego piano tematu w c-moll do bardziej
afirmatywnej tonacji Es-dur — by w krétkim przetworzeniu i przedtuzonej repryzie
dojs¢jednak do pesymistycznego konca.

Szymon Atys
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Jarostaw Thiel — dyrygent

Joanne Lunn—sopran

Terry Wey —alt

James Gilchrist—tenor (Ewangelista)

lan Bostridge —tenor

Yannick Debus—baryton (Jezus)

Johannes Weisser— baryton

Chér NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Pasja wg Sw. Mateusza BWV 244
| cze$¢ [80']

whk

Il czes¢ [100]

via Erbarme dich, mein Gott, ze stynnym solem skrzypcowym, zostaje

z nami na dtugo. Bedziemy ja stysze¢ wieczorem i nastepnego ranka.

Zmituj sig... kluczowe przestanie Wielkiego Postu i Triduum Paschalne-
go, opatrzone zostato melodia, ktora zapada w pamiec i nieustannie gra w glowie,
zmuszajac do powtarzania: erbarme... erbarme... Recepty na taka melodie — nie ma.
To jedno Janowi Sebastianowi Bachowi udato sie przypadkiem. Wszystkie inne
elementy muzycznego opracowania Pasji wedtug Sw. Mateusza (BWV 244,1727) s3
starannie zaplanowane i z zelazng konsekwencja zrealizowane.

Pasja Mateuszowa, skomponowana trzy lata po Janowej, jest dzietem o wiekszych
jeszcze rozmiarach, wykorzystujagcym dwuchérowosé (kazdy chér ma wtasng or-
kiestre i wtasnych solistow), a we wstepie nawet pojawia sie trzeci zesp6t. Bogate in-
strumentarium nie zawiera trabek i kottéw, te bytyby niestosowne w Wielki Piatek.
Liczne arie majg partie koncertujgce na przerézne instrumenty. Istnieje przekonanie,
ze witasnie arie, do ktérych teksty napisat Picander (Christian Friedrich Henrici), sg
najwazniejsza czeScig umuzycznienia Pasji Mateuszowej, gdy w Pasji wedtug Sw. Jana
byto to opracowanie tekstu Ewangelii. To efektowne stwierdzenie opiera sie na tym,
ze w Janowej liryka religijna stanowita kompilacje tekstéw z réznych zrédet. Bach
marzyt zresztg o opracowaniu Pasji Bartholda Heinricha Brockesa, ale przetozeni



Lipskiego Kantora nie akceptowali parafrazy tekstu ewangelicznego — ten musiat
by¢ podany dostownie. Dlatego w obu Pasjach Stowo jest najwazniejsze. Partia
Ewangelisty w formie recytatywu opracowana jest réwnie starannie, co arie. Zawie-
ra tysigce szczegdtéw wartych uwagi, wzmacniajacych przekaz stowny figur reto-
rycznych, afektywnych, ilustracyjnych. Rozerwanie zastony w Swigtyni i trzesienie
ziemi zilustrowane sg przez wiolonczele z grupy continuo witasnie w recytatywie.
Jakze wspaniatg operowg scene mozna by tu sobie wyobrazi¢, z petnig brzmienia
dwu orkiestr, krzykiem obu chorow! Ale te Srodki wykonawcze Bach zachowuje cisle
dla innych celéw. Tekst Pisma to recytatyw — i tylko recytatyw. Stanowi 0§, rdzen,
kregostup obu Pasji.

Pasja wedtug Sw. Mateusza, na co rzadko, jesli w ogéle, zwraca sie uwage, jest konty-
nuacjg Pasji wedtug sw. Jana. Stynny wstep, gdy chér Cor Syjonu wzywa chér Wiernych
(czyli nas) do przezywania Meki Pariskiej, méwi o Ofierze Baranka. Baranek wyste-
puje tylko uJana, nie ma tej koncepcji w ewangeliach synoptycznych. Odwotanie do
Baranka, czyli do teologii Janowej, jest tez odwotaniem do wczedniejszej, dobrze
znanej pierwszym stuchaczom, Pasji. Mateuszowa stanowi jej kontynuacje i rozwi-
niecie, a zasadnicza koncepcja jest ta sama. Z kolei, jak zauwaza Christoph Wolff,
zwienczeniem Pasji Mateuszowej, dzieta otwartego tonalnie, jest wykonywana dwa
dni pézniej kantata z trgbkami i kottami na Niedziele Zmartwychwstania.

Kazda z sze$¢dziesieciu oSmiu czesci Pasji wedtug Sw. Mateusza ma swoje miejsce
w catosci. Dzieto spaja gesta sie¢ odniesien, relacji w wiekszosci niemozliwych do
Swiadomego odebrania podczas wykonania, ale dajgcych gtebokie poczucie kohe-
rencji. Na przyktad, pie¢ zwrotek choratu Herzlich tut mich verlangen rozrzuconych
po catym dziele (numery 15, 17, 44, 54, 62) opracowanych jest w tonacjach na prze-
mian krzyzykowych i bemolowych, o malejacej liczbie znakéw przykluczowych od
czterech do zera. Dialogi wstepnego chéru, opracowanego w formie preludium
choratowego, gdy trzeci zespdt o wyodrebniajacej sie barwie wkracza z komentuja-
cym choratem O Lamm Gottes (Baranku Bozy), zostang sparafrazowane w dialogu altu
i chéru (Komm—Wohin?) w arii Sehet, Jesus hat die Hand. Muzyczne figury ilustracyjne
pojawiajg sie w catym dziele: Krzyz (Kreutz), tzy (Trdnen), Serce (Herz), Upadek (Fall),
Grzechy (Siinden). Szczegblne wrazenie robi figura Weza (Schlange), wijaca sie ku
gbrze w fatszywych harmoniach. Jest to symbol zdrady Judasza, ale ma znaczenie
gtebsze. To symbol weza z Edenu, ktéry wspigwszy sie na Drzewo stat sie zrédtem
grzechu, wymagajacego Odkupienia. Gdy ono sie dokonuje, w arii utrzymanej w sym-
bolizujagcym Tréjce metrum % Aus Liebe will mein Heiland sterben, stowo Mitos¢



(Liebe) opracowane jest muzycznie z uzyciem tej samej wspinajgcej sie zakosami ku
gorze figury melodycznej, ale harmonie sg czyste, piekne. Grzech zostat pokonany.

Pasja, mimo swego nieprzescignionego artyzmu, nie jest dzietem sztuki ani obie-
ktem estetycznym. Centralnym problemem podjetym w utworze jest pytanie:
kto zabit Chrystusa? Pitat? Zydzi? Judasz? Odpowied?: nasze grzechy. My, my sami
postaliSmy Jezusa na Krzyz. Kto tego nie akceptuje, nie jest chrzescijaninem, a his-
toria Odkupienia nie ma sensu. Kto za$ to uzna, robi krok na drodze ku Zbawieniu.
O tym méwi madrygatowa poezja Picandra i to przestanie swg muzykg wyraza
Pigty Ewangelista. Wierni zostajg wezwani do wspédtuczestniczenia w cierpieniu
Ukrzyzowanego, do wziecia na siebie ciezaru Krzyza, winy, grzechu. B6g dopomoze,
jesli brzemie to wyda sie ponad sity.

Wykonang w Wielki Pigtek (11 kwietnia 1727 roku) Pasje Mateuszowg, Jan Sebastian
Bach uwazat za swe najlepsze dzieto. W kontrascie do Pasji wedtug Sw. Jana, ktéra
ma tyle réznych wersji, ze méwi sie wrecz o ,Pasjach Janowych”, Pasja wedtug
Sw. Mateusza ma tylko jeden wariant, w ktérym Bach zastosowat osobne grupy con-
tinuo dla kazdego chéru/orkiestry. Nie sa to zmiany strukturalne. Spekuluje sie, ze
pOzniejsza Pasja wedtug Sw. Marka mogta sie postugiwac znacznie nowoczesniejszym
jezykiem muzycznym i chyba wtasnie dlatego sie nie zachowata. Tymczasem Pasja
wedtug Sw. Mateusza znana jest z kaligraficznego autografu spisanego w 1736 roku.
Bach uzyt tu dwdch koloréw atramentu: czerwonym wpisat tekst Ewangelisty i so-
listow, pozostate elementy sg pisane brgzowym inkaustem. Jeszcze za zycia Kantora
ten wspaniaty dokument ulegt uszkodzeniom, ktére zostaty przez Bacha starannie
naprawione.

Krzysztof Komarnicki
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