





4 czwartek, 19.00
.04 NFM, Sala Czerwona

Das Wohltemperierte
Klavier

Ewa Pobtocka, fot. Bartek Barczyk




Ewa Pobtocka—fortepian

Johann Sebastian Bach (1685—1750)

Das Wohltemperierte Klavier || BWV 870—893 [150]
Preludium i Fuga C-dur BWV 870

Preludium i Fuga c-moll BWV 871

Preludium i Fuga Cis-dur BWV 872

Preludium i Fuga cis-moll BWV 873

Preludium i Fuga D-dur BWV 874

Preludium i Fuga d-moll BWV 875

Preludium i Fuga Es-dur BWV 876

Preludium i Fuga dis-moll BWV 877

Preludium i Fuga E-dur BWV 878

Preludium i Fuga e-moll BWV 879

Preludium i Fuga F-dur BWV 880

Preludium i Fuga f-moll BWV 881

Pre
Pre
Pre
Pre
Pre
Pre
Pre
Pre
Pre
Pre
Pre
Pre

udium i Fuga Fis-dur BWV 882
udium i Fuga fis-moll BWV 883
udium i Fuga G-dur BWV 884
udium i Fuga g-moll BWV 885
udium i Fuga As-dur BWV 886
udium i Fuga gis-moll BWV 887
udium i Fuga A-dur BWV 888
udium i Fuga a-moll BWV 889
udium i Fuga B-dur BWV 890
udium i Fuga b-moll BWV 891
udium i Fuga H-dur BWV 892
udium i Fuga h-moll BWV 893

= 2 2 2 2 2 2=



ans von Biilow, niemiecki pianista, dyrygent i kompozytor epoki doj-

rzatego romantyzmu w stawnym dictum nazwat Bachowskie zbiory

Das Wohltemperierte Klavier ,Starym Testamentem” muzyki fortepia-
nowej (,Nowym” byty trzydziesci dwie sonaty Ludwiga van Beethovna). Zma-
gania z tg kompozycja do dzi$ tacza uczniéw klas fortepianu szkét i akademii
muzycznych z najwiekszymi wirtuozami klawiatury. Sakralizujace sztuke i jej
tworcow metafory majg coraz stabsze oddziatywanie, ale niezrownana ,szkota”
jaka s3 kompozycje Bacha nie przeminie, dopéki zyé bedzie sztuka gry na instru-
mentach klawiszowych.

Jedna z mistrzyn fortepianu, ktéra nieustepliwie bada tajemnice kompozycji Johanna
Sebastiana Bacha, jest Ewa Pobtocka. Pianistka ta, absolwentka gdanskiej Akademii
Muzycznej, jest laureatkg X Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie, a obecnie prowadzi klase fortepianu na Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy. Pobtocka moze pochwali¢ sie ogromnym doswiadcze-
niem koncertowym i imponujacym portfolio nagrai. Do tego ostatniego, oprocz
prawykonan wielu utworéw muzyki wspétczesnej, nalezy pierwsze wérdd polskich
artystow zarejestrowanie wszystkich czterdziestu oSmiu preludiéw i fug ze stynne-
go zbioru Bacha od czaséw klawesynistki Wandy Landowskiej.

Na czym polega ,sakralna” aura Bachowskich utworéw? Juz tytut dzieta, czesto
zastepowany akronimem DWK lub WTC, a po angielsku nawet majgcg metafizyczny
posmak liczbg ,the 48”, wymaga egzegezy. Klavier to dzi§ przede wszystkim fortepian,
ale w czasach Bacha stowo oznaczato kazdy instrument klawiszowy z wytgczeniem
organdw. Otwiera sie tu przestrzen na spory naukowe, do jakiego instrumentu Bach
sie odnosit: klawesynu, klawikordu, szpinetu, a moze $wiezo powstatego fortepianu?
Najdoskonalszym i uzywanym przez Bacha do wirtuozowskich wystepéw instru-
mentem byt klawesyn. Klawikord lub szpinet byty natomiast najbardziej rozpo-
wszechnionymi instrumentami dydaktycznymi, ich wybor dobrze realizowatby de-
klarowang dydaktyczng funkcje utworu. Z kolei pianoforte Bacha nie interesowato,
ale towtasnie fortepian stat sie najwazniejszym instrumentem europejskiej muzyki
klawiszowej i zdominowat praktyke wykonawczg zbioréw.

Pytanie o konkretny instrument jest ciekawe, ale to projekcja wspdtczesnego od-
biorcy. Nieprecyzowanie obsady wskazuje na przeniesienie estetycznego punktu
ciezkosci z tego, jak utwor realnie zabrzmi, na jego funkcje oraz na jego strukture.



Funkcja jest dydaktyczna, na co Bach wskazat w podtytule pierwszego tomu, utwér
moze wiec stuzy¢ do nauki gry na dowolnym instrumencie klawiszowym (nawet or-
ganisci mogli za jego pomocg ¢wiczy¢ technike). Struktura —wyzyskanie mozliwosci
barokowych technik polifonicznych przy zadanych warunkach wyjsciowych—odnosi
dzieto do estetyki spekulatywnej, w ktdrej nie liczy sie faktyczne brzmienie, a piekno
abstrakcyjnych uktadéw. Slad ten jeszcze wyrazniej zaznaczyt sie w Kunst der Fuge,
gdzie w ogble brak okreslenia obsady.

Przymiotnik wohltemperierte odnosi sie do systemu strojenia instrumentu. W cza-
sach Bacha trwaty debaty i poszukiwania idealnego stroju, ktéry pozwalatby graé
we wszystkich tonacjach. Méwigc w uproszczeniu, w najpopularniejszych strojach
naturalnych ilos¢ znakéw byta wprost proporcjonalna do dysonansowosci. Bachowi
w tytule zbioru najpewniej nie chodzito o zaden konkretny stréj, ale po prostu o taki,
ktéry nie storpedowatby projektu obejmujgcego wszystkie tonacje. Pierwotnie
muzykolodzy sgdzili, ze chodzito mu o demonstracje mozliwosci stroju ro(wnomier-
nie temperowanego, ktéry zdominowat dzisiejszg audiosfere. Dzi§ naukowcy sg
raczej zgodni co do tego, ze pozadat potaczenia eufonii strojéw nieréwnomiernych
z uniwersalizmem strojéw réwnomiernych. Sprawe komplikuje fakt, ze jego prefe-
rencje w tej dziedzinie zmieniaty sie na przestrzeni lat, takze tych, ktére dzielity powsta-
nie obu tomoéw. Przy pisaniu drugiego ,strdj temperowany” byt juz popularny, ale
w praktyce bywat tagodzony dla utrzymania charakteru poszczegélnych tonacji.
Z tego powodu w drugim tomie, inaczej niz w pierwszym, charakterystyki poszcze-
gblnych tonacji rozmywaja sie, a utwory da sie niemal uniwersalnie transponowac.

Dzisiejszy muzyk oraz dzisiejszy stuchacz dysponujg dwoma tomami Das Wohlt-
emperierte Klavier. Kazdy z nich zawiera dwadziescia cztery preludia i fugi, w kazdej
z tonacji durowych i mollowych. Powstanie obu zbioréw dzieli jednak sporo czasu.
Pierwszy tom Das Wohltemperierte Clavier (pisownia oryginalna) powstat w okresie
Kothen. Na karcie tytutowej rekopisu, z ktérej dowiadujemy sie o zawartosci zbioru,
jego przeznaczeniu (zaréwno dla mtodych adeptéw gry, jak i doswiadczonych
Lklawiszowcow”), Bach podpisat sie jako kapelmistrz ksiecia Anhalt-Kéthen i podat
date 1722. Rekopis wieczy data 1732, co usSwiadamia, ze kompozycje sktadajace sie
na zbidr powstawaty dtugo. Dysponujemy Zrédtami pomocniczymi, zawierajgcymi
wczesdniejsze wersje kompozycji z pierwszego tomu. Jest to wiec raczej zbior niz cykl,
co potwierdza tez fakt, ze transpozycje niektérych utworéw byty konieczne w celu
uzyskania preludiow i fug we wszystkich tonacjach.



Tom drugi powstat pod koniec lat trzydziestych, gdy Bach czasowo zrezygnowat
z przewodzenia Collegium Musicum w Lipsku. Miat wtedy wiecej czasu na swoje
klawiszowe kompozycje. Gtéwnym Zrddtem, z ktérego znamy ten tom jest rekopis
przechowywany w British Library, bedgcy zbiorem luznych kart. Na kazdej z nich
zjednej strony znajduje sie preludium, a z drugiej fuga, co moze by¢ znakiem troski
o wygode wykonawcy. Takze tu Zrédta przedstawiajg zagadke: tylko cze$¢ utwordw
zapisana jest rekg kompozytora, a oprécz tego manuskryptu istniejg wczesniejsze
wersje utwordéw oraz kilka odpiséw, ktére dodatkowo komplikujg sprawe. Brakujacym
elementem uktadankisg zaginione ,brudnopisy” kompozytorskie. Tak czy inaczej, auto-
graf dziefa nie zachowat sie, dlatego tytut cyklu jest przez tradycje niejako ,przeszcze-
piony” z pierwszego tomu Das Wohltemperierte Klavier, ktérego forme powtarza.

Form preludiéw i fug jest zbyt wiele, by zmiesci¢ tu ich szczegdtowe oméwienie.
Te pierwsze sg w przewazajacej mierze samodzielne wobec tych drugich. Znajdzie-
my wsrdd nich utwory komponowane wedtug rozlicznych zasad: nasladujace reguty
improwizacji, realizujgce fakture arpeggiowa, znajdziemy preludia imitacyjne przy-
pominajgce inwencje (to gatunek uprawiany przez Bacha), dwudzielne formy tane-
czne lub formy tréjdzielne, takie jak formy sinfonii. Fugi s natomiast kompozycjami
Scistymi o okreslonych zasadach. Niektdre z nich majg taneczny charakter. W drugim
tomie znajdziemy jedynie fugi trzy- i czterogtosowe (cho¢ w pierwszym sg dwie
pieciogtosowe). Tak przedstawia sie strona techniczna, natomiast wykonanie cyklu
w catosci, co nie zdarza sie czesto, jest przede wszystkim okazjg do podziwiania —
wymagajgcego prawdziwie mistrzowskiej inwencji, skupienia i konsekwencji od
wykonawcy —dzwiekowego kalejdoskopu.

Szymon Atys
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Yaroslav Shemet—dyrygent
KrzysztofJakowicz—skrzypce
NFM Filharmonia Wroctawska

Borys Latoszynski (1895—1968)
Zjednoczenie— poemat symfoniczny [15]
Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Koncert skrzypcowy D-dur KV 211 [25']
. Allegro moderato
I. Andante
1. Rondeau. Allegro

Karol Szymanowski (1882—1937)
Il Symfonia B-dur 0p.19 [35']
. Allegro moderato— Grazioso
Il. Tema—Variazioni— Fuga

odczas koncertu Reunification NFM Filharmonie Wroctawska poprowadzi

Yaroslav Shemet, polsko-ukrainski dyrygent piastujacy obecnie funkcje

dyrektora artystycznego Filharmonii $laskiej w Katowicach oraz dyrektora
muzycznego Opery Battyckiej w Gdanisku. Wszechstronny mtody maestro wspé6t-
pracuje z wieloma instytucjami muzycznymi m.in. w Polsce i Ukrainie. Wraz
zwroctawskimi instrumentalistami wykona dzieta dwéoch dwudziestowiecznych
symfonikéw — Borysa Latoszynskiego i Karola Szymanowskiego. Obaj odegrali
kluczowa role w fundowaniu tradycji symfonicznej swojego kraju. Ich utwory
uzupetni koncert skrzypcowy Wolfganga Amadeusa Mozarta, w ktorym partie
solowa wykona nestor polskiej wiolinistyki, Krzysztof Jakowicz. Zastuzony skrzypek
jest posiadaczem licznych odznaczen i laureatem wielu nagréd, w tym IV Miedzy-
narodowego Konkursu im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu w1962 roku.

Urodzony w Zytomierzu Borys Latoszyriski byt kompozytorem, dyrygentem i peda-
gogiem narodowosci ukrainskiej. Jego zycie zawodowe przypadto jednak na okres
po zajeciu Ukrainy przez bolszewikéw. Nauczat w Kijowie (z wyjgtkiem momentu,
gdy miasto znalazto sie za linig frontu podczas Il wojny Swiatowej). Latoszyniski jest



uznawany przede wszystkim za oryginalnego symfonika. Jego przedwojenne dzieta
charakteryzuje sie zwykle jako ekspresjonistyczne i wyrafinowane. Jak mozna sie
spodziewad, ten naturalny sposéb wypowiadania sie kompozytora zaczat by¢ pod
koniec lat trzydziestych kwestionowany i ttamszony przez socrealizm. Ideologia ta
taskawszym okiem patrzyta na szczescie na inng ceche stylu Latoszynskiego: zgte-
bianie ukrairiskiego folkloru (muzyczny patriotyzm cechowat cata jego twdrczosé).

Poemat symfoniczny Zjednoczenie powstat w 1949 roku. Pierwotnie miat nosic¢ ty-
tut Poemat taneczny, jednak autor zdecydowat sie poswieci¢ utwér dziesiecioleciu
zjednoczenia wschodnich i zachodnich ziem Ukrainy w ramach Ukraifskiej Socja-
listycznej Republiki Radzieckiej. Rzecz prosta, chodzi tu o ziemie odebrane Polsce
w 1939 roku. Narzucenie utworowi tej tematyki a posteriori miato zapewne wymiar
pragmatyczny. O tym, ze tworca wznosit sie ponad nacjonalizmy i dystansowat od
radzieckiego imperializmu, Swiadczy jego portfolio: znajdziemy w nim suite Taras
Szewczenko (1952), ale i Grazyne (1955), uswietniajacg stulecie Smierci Adama Mi-
ckiewicza. Chociaz wiec proponowane ,zjednoczenie” odbyto sie polskim kosztem,
to rozmys$lajac nad traumatycznymi momentami wspdlnej polsko-ukrairiskiej historii,
mozemy dzi$ przejac to pojecie na swdj uzyteki— (ponownie) zjednoczyc sie ze sobg,
odnajdujac w kompozycji rados¢ ,poematu tanecznego”.

Utwér rozpoczyna gesta od wyrazu, dumna melodia grana przez smyczki. Z tego
materiatu wytania sie senny i refleksyjny gtéwny temat poematu, grany przez wio-
lonczele przy akompaniamencie klarnetu basowego. Lamentacyjna, ale kaprysna,
zaskakujaca melodia doprowadzona jest do apogeum przez smyczki. Nastepnie
skrzypce solo wprowadzajg skoczng, radosng melodie stylizowang na ludowa, jak
sie okaze: pierwszg z kilku. Materiat ten jest potem bezpretensjonalnie rozwinigty
w korowodzie barw, ktéry brzmi Swiezo i rozwiewa zgestniatg wczesniej nostalgie.
Z oddali dobiega temat wstepu, ale to temat gtdwny przeistoczy sie w taricu w triumf.

Koncert skrzypcowy D-dur KV 211 Wolfganga Amadeusa Mozarta pochodzi z 1775 roku.
Jest zwykle numerowany jako drugi z pieciu koncertéw kompozytora. Wszystkie po-
wstaty w jego nastoletnich latach, gdy pozostawat na stuzbie arcybiskupa Salzburga.
Mozart prawdopodobnie sam wykonywat te utwory. Pierwsza cze$¢ utrzymana jest
w niezbyt rozbudowanym wariancie formy sonatowej, przy czym catg ekspozycje
orkiestry utrzymano w tonacji gtéwnej. Dziarska rytmika jest doskonatym ttem dla
skrzypcowych treli, a tematy sg tu raczej przezroczyste. Inaczej jest w emocjonalnie
gtebszej czesci drugiej, w ktérej pojawia sie charakterystyczna Mozartowska kantylena.



Réwniez ta cze$¢ ma forme sonatowa. Finat, dla odmiany, ma ksztatt ronda. Wdziecz-
ny i skoczny temat pojawia sie pieciokrotnie, z tym ze za kazdym razem soliscie
towarzyszg inne instrumenty. W praktyce historycznej skrzypek, ktéry grat ten koncert,
musiat nie tylko jednoczesdnie graé partie tutti i prowadzi¢ orkiestre, ale tez im-
prowizowad. W pierwszych dwdch czesciach znajdujg sie miejsca na wirtuozowskie
kadencje, w finatowej —wiele fermat, ktére nalezato ,ograc”, wprowadzajac temat.

Karol Szymanowski urodzit sie okoto trzystu kilometréw na potudniowy wschéd od
Zytomierza w rodzinie polskich ziemian. Do momentu zajecia Ukrainy przez bol-
szewikéw jego miejscem na ziemi byta rodzinna Tymoszéwka. Tam miat zwyczaj
pracowac nad kompozycjami i tam witasnie w 1910 roku ukonczyt swoja Il Symfonie,
prawykonang w Warszawie 7 kwietnia 1911 roku. W kolejnym sezonie nastapit szereg
prezentacji utworu w centrach muzycznych Europy — w Berlinie, Wiedniu i Lipsku,
a jego recepcja kaze sgdzi¢, ze Szymanowskiemu udato sie zyskaé przychylnos¢
niemieckojezycznej publicznosci. Symfonia i jej blizniacza Il Sonata fortepianowa
stanowig apogeum konstruktywistycznego okresu w twérczosci Szymanowskiego,
w ktérym gtéwnym estetycznym punktem odniesienia byt Beethoven i inni ,dawni
mistrzowie” hegemonicznej muzyki niemieckiej. Ale i zwolennicy ukrytych poza-
muzycznych tredci znajdg tu co$ dla siebie: Artur Rubinstein przekazat, ze klucza
do ,ukrytego programu” symfonii nalezy szuka¢ w Popiotach Zeromskiego.

Wyrazem muzycznego ,konstruktywizmu” jest forma utworu, bezprecedensowo
syntezujaca cykl sonatowy i wariacyjny. Na potrzeby prawykonania Symfonii polski
kompozytor i muzykolog Henryk Opienski przygotowat krétkg analize, ktérg Szyma-
nowski skomentowat. Pozwala nam ona wnikng¢ w to epatujace nieprzejrzystoscia
dzieto. Pierwszy temat allegra jest grany przez skrzypce solo. Organicznie wytania
sie zen modulujgcy tacznik, ktory konczy sie powrotem tematu w tym instrumencie.
Bezposrednio wprowadzony jest temat drugi, grany przez altéwki, ktéry wyréznia
opadajgca, chromatyczna linia melodyczna. Tematy s3 ze sobg kontrapunktycz-
nie zderzane i rozwijane, niemal ptynnie przechodzac w cze$¢ przetworzeniows.
Granicg jest ulotny moment powstrzymania akcji, zaznaczony akordem cis-moll.
W przetworzeniu Szymanowski pozwolit sobie na ztudne wprowadzenie tematu
w tonacji gtdwnej. Jednak i wtasciwa repryza sprawia wrazenie pozornej, bo bardzo
szybko znéw nastepuje rozwijanie materiatu. W repryzie temat drugi wprowadza-
ja w niepetnej formie waltornie, nastepuje ponowna ,synteza” materiatu tema-
tycznego, a w kodzie, jakby nic sie nie zmienito, uSmiecha sie temat pierwszy, grany
przez skrzypce, klarnet i flet.



Na drugg czes¢ sktada sie cykl wariacji zwiericzony fuga, co odsyta do tradycji Beet-
hovenowskiej. Fuga jednoczesnie odpowiada finatowi symfonii, a wariacje — dwoém
ogniwom wewnetrznym. Temat podaja w niskiej dynamice altéwki, a wiolonczele
i skrzypce dopowiadajg istotne kontrapunkty. Szymanowski, ktéry rewidowat
symfonie w latach powojennych, usungt wariacje noszgce numery Il i VII. W efek-
cie tylko dwie pierwsze wariacje wraz z tematem zajmujg miejsce ,czesci wolnej”.
Po nich nastepuje swobodna wariacja Scherzando z triem (pojawia sie tu temat
z pierwszej czesci), odpowiadajgca scherzu. Nawigzujgc do przodkini symfonii,
suity, Szymanowski dodat nastepnie dwie kolejne taneczne wariacje: w formie
gawota i menueta. Po pominietej wariacji VI, ktéra byta kompilujacg poprzedniczki
metawariacjg, pojawia sie introdukcja i pieciotematowa fuga.

Jedynie pierwszy temat jest eksponowany lege artis, a kolejne trzy wtaczajg sie
w crescendujacy przebieg polifoniczny. Pigty pojawia sie w swobodnym interludium,
aby w zamykajgcym symfonie przebiegu dotgczy¢ do pozostatych. Synteza wszyst-
kich tematéw jest wzniosta, ale zakoriczenie zaskakuje. Jak to ujat sam kompozytor,
rzucajac Swiatto na wiasng postawe wobec recepcji swojej nowatorskiej muzyki:
,Do (...) zakonczenia, marzy Polinski [warszawski krytyk], bym dodat jeszcze kilka
taktéw: ze trzy urwane akordy B-dur—; i jedno wielkie, dtugie, unissonowe B! —excusez
du peu!—ale nie zrobie mu tej satysfakcji!!”.

Szymon Atys
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Homage to Viola

Maxim Rysanov,fot. archiwum artysty



Maxim Rysanov—dyrygent, altéwka
NFM Orkiestra Leopoldinum

Péteris Vasks (ur. 1946)
Koncert na altowke i orkiestre smyczkowq [35']
I. Andante
1. Allegro moderato
Il. Andante
IV. Adagio

Dobrinka Tabakova (ur. 1980)
Fantasy Homage to Schubert na altéwke i orkiestre smyczkowa [13']
Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Symfonia B-dur KV 319 [25']
. Allegro assai
1. Allegro moderato
IIl. Menuetto
IV. Finale. Allegro assai

iola, altowka, die Bratsche — to instrument o przepieknej, nieco

ciemniejszej i gtebszej od skrzypiec barwie, ktora preferowali naj-

wieksi kompozytorzy, jak Beethoven, Mozart czy Schubert. Program
koncertu jest propozycja czutego hotdu dla tego wyjatkowego instrumentu.
Obecna w kazdej orkiestrze sekcja altowek nadaje jej brzmieniu sensu i petni.
Tak jest i w przypadku NFM Orkiestry Leopoldinum, ktérg poprowadzi Maxim
Rysanov. Ten ukrainsko-brytyjski wirtuoz altowiolista wykona réwniez partie
solowe prezentowanych utworéw, a w Symfonii B-dur zadyryguje zespotem.

Muzyka Peterisa Vasksa, najstynniejszego bodaj kompozytora totewskiego, wpisuje
sie w charakterystyczny dla jego generacji nurt ,wschodniego minimalizmu”. Prze-
sigknietg prostotg duchowos¢, opozycyjng wobec doktrynalnego w ZSRR materia-
lizmu oraz odczytywanej jako ,zdehumanizowana” awangardy, zwykto kojarzyé sie
z nazwiskami Arvo Pérta, Sofiji Gubajduliny czy Giji Kanczelego. Na tle wspomnianych
tworcow Vasksa wyrézniajg odwotania do natury i medytacji, ktére wspotgraé¢ mogag



z dzisiejszym popularnym zainteresowaniem ekologig i uwaznoscia, a takze wyko-
rzystanie ciszy. Nie oznacza to oczywiscie, ze twdrca stroni od bardziej dynamicznych
i wyrazistych srodkéw. Vasks miat w mtodosci doswiadczenie awangardowe, do
ktérego przyczynity sie wyjazdy na Warszawskg Jesien, bedgcg ,oknem na Swiat”,
oraz cieszgce sie wielkim zainteresowaniem efekty pracy kompozytoréw polskich.
Deklarowang duchowod¢ muzyki totysza kazdy odczuje na swdj sposéb, jednak
niewatpliwie przeciwstawia sie ona technologicznemu zagubieniu, w rozumieniu
egzystencjalistycznym, cztowieka. Troska o przyrode w czasach, gdy zaczeliSmy juz
optakiwaé los planety Ziemi, moze by¢jednym z kluczy stuchania.

Koncert na altdwke i orkiestre pochodzi z 2015 roku. Muzyka wytania sie z ciszy i bez
pospiechu prébuje zawtadnaé naszg uwaga. Cata statyczna i preludiujaca pierwsza
cze$¢ przypomina nostalgiczny, wyblakty rysunek jakiego$ odlegtego krajobrazu.
W czesci drugiej odzywa sie, w réwnie pesymistycznych co wczesniej barwach, cha-
rakter taneczny. Jego rytm jest jednak zbyt gwattowny, by traktowac go dostownie.
To raczej refleksja nad tanecznym ruchem. W sercu ustepu ma miejsce swoista
tragedia, przesigkniety smutkiem monodram solisty. W trzecim ogniwie, Andante
(i tuznajduje sie solowa kadencja), pojawiajg sie §lady buntowniczych gestéw i kon-
trastow rodem z péznego romantyzmu. Ostatnia czes¢ taczy lamentacyjny, chmur-
no-wietrzny nastrdj pierwszego ogniwa z afektywnym zaangazowaniem czesci
srodkowych. Gesta orkiestracja napawa zgrozg. Czy ostatnie takty utworu przyniosg
jakas konsolacje?

Dobrinka Tabakowa pochodzi z Butgarii, ale od dziecifstwa mieszka w Wielkiej Bry-
tanii. Dziatajgc w dojrzatej epoce ponowoczesnej, szuka drég do nowosci poprzez
tradycje. Tak jest w przypadku Fantasy Homage to Schubert (Fantazji— hotdu dla Schuber-
ta). Kompozycja powstata w 2013 roku z inspiracji Maxima Rysanova, co bynajmniej
nie byto pierwszym efektem wspétpracy dwojga artystéw. Tabakowa deklaruje, iz
jej edukacja zbyt jednostronnie prébowata ukierunkowac jg na nowoczesne srodki
tworcze. Artystka musiata péZniej ,odzyskac” dla siebie przyjemnos¢ prowadze-
nia zwyczajnych melodii. Na prostocie, rozumianej jako klarowno$¢ wypowiedzi,
zbudowata swéj jezyk kompozytorski.

Ciekawym tego przyktadem jest Hotd dla Schuberta. Jak kazda muzyczka, Tabako-
wa od lat pozostaje w kontakcie z twoérczoscig wiedenskiego romantyka jako zjawi-
skiem historycznym, ale ma tez swéj ulubiony utwér, petnigcy funkcje ukochanego



wspomnienia z dziecinstwa — Fantazje C-dur na skrzypce i fortepian (D 934). Melodie
rozpoczynajacg te kompozycje Tabakowa opisuje jako zupetna, doskonaty catosé,
ktéra otwierajgc utwor, jest juz jego spetnieniem. Skojarzenia podrézy przez ko-
smiczne przestrzenie i wielobarwne konstelacje zmaterializowaty sie w Homage
w postaci opalizujgcej mgtawicy dzwiekowej. Stuchacz intuicyjnie poszukuje tu me-
lodii wsréd wytaniajgcych sie motywoéw, faktura jest jednak intencjonalnie gesta
i niejednoznaczna. Muzyka rozwija sie organicznie, a przechodzac przez rézne rodza-
je wspotbrzmien, nie gubi swego cieptego oblicza. Pojawienie sie melodii Schuberta
granej przez altéwke solo jest jak dotarcie do planety Ziemi — ,szczerej i czystej”,
przynajmniej w tym idealizujgcym wyobrazeniu.

Symfonia Mozarta, ktérej wystuchamy na koniec koncertu, sktada sie z czterech czesdi,
chociaz w pierwotnej wersji nie posiadata menueta. Powodem byt gust salzburskiej
publicznosci, bo to w tym miescie utwér powstat w 1779 roku. Menuet zostat dokom-
ponowany dopiero w Wiedniu, w latach osiemdziesigtych. Kompozycja nieprzy-
padkowo znalazta sie na wydarzeniu poswieconym altéwce — wyrdznia sie bowiem
niecodziennym, wpisanym na state divisi w gtosie tego instrumentu. Rozpoczyna
sie tematem btyskotliwym, lekkim i uszczypliwym. Do$¢ szybko zostaje mu prze-
ciwstawiony drugi temat, o tagodniejszym rysie, dobarwiony przez instrumenty
dete. Najciekawsze sg tu jednak oryginalne pomysty muzyczne, z ktérych zbudowane
sa zaskakujace i zmienne poboczne fazy formy. Swietnie zakomponowane przetworze-
nie stworzone jest w oparciu o fraze, ktérej trudno szukaé w pozostatych sekcjach
ogniwa. Mozart, jakby przekornie, zrezygnowat tu z tradycyjnych repetycji. Zwiezta
cze$¢ druga (w ,lustrzanej” formie sonatowej) przypomina niejako akt uwodzenia —
muzyczna retoryka jest tu bardzo czytelna mimo pozornej nieSmiatosci i jakby
wewnetrznego ,zmieszania” srodkéw wyrazu. Ciekawym zabiegiem jest kanonicz-
ne opracowanie materiatu w przetworzeniu. Dokomponowany menuet mégtby by¢
uzywany na lekcjach historii muzykijako poglagdowy przyktad klasycznej formy tego
tafca. Wreszcie finat zaskakujgco wprowadza uswiecong tradycjg forme binarng
i repetycje. Temat pierwszy nawigzuje do pierwszej czesci w swoim aspekcie harmo-
nicznym. Tempo jest tu jednak duzo szybsze, w dodatku w akompaniamencie do-
minuje dynamizujacy narracje rytm triolowy. Drugi temat i epilog obfitujg w liczne
ozdobniki przywodzace na mysl Smiech. Miejmy nadzieje, ze nie jest on reakcjg na
zaden dowcip o altéwce. Bo one nie sg $mieszne.

Szymon Atys
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Piotr Rojek—organy

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Preludium i Fuga e-moll BWV 548 [15']

Felix Borowski (1872—1956)
| Sonata organowa [15’]

. Allegro ma non troppo

Il. Andante

I11. Allegro con fuoco

Jehan Alain (1911—1940)
LitaniesJA119 [4']
Piotr Rojek (ur. 1975)
Paschae improvisations [15']

iotr Rojek to znakomity instrumentalista koncertujacy w catej Europie,

ale najmocniej zwigzany z Wroctawiem - tutaj ksztatcit sie i obecnie

pracuje na Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego, gdzie kieruje
Katedra Organéw, Klawesynu i Muzyki Dawnej. W programie jego koncertu znaj-
duja sie dzieta Johanna Sebastiana Bacha, Felixa Borowskiego i Jehana Alaina,
za$ wiefczg go improwizacje samego artysty.

Koncert rozpocznie Preludium i Fuga e-moll BWV 548, wirtuozowskie i rozbudowane
dzieto Johanna Sebastiana Bacha, skomponowane w Lipsku pomiedzy 1727 a 1736 rokiem.
Badacze przypuszczaja, ze artysta napisat je z myslg o organach tamtejszego kosciota
uniwersyteckiego — Paulinerkirche. Ta powstata w 1231 roku $wigtynia przetrwata bom-
bardowaniaw czasie Il wojny Swiatowej, nie przetrwata jednak rzadéw komunistéw,
ktérzy wysadzili jg w powietrze w 1968 roku. Protestujgcych przeciwko destrukcji
budynku aresztowano. Preludium otwierajgce rzeczone dzieto Bacha charakteryzuje
sie wysokim stopniem komplikacji technicznych, utrzymane jest bowiem w gestej
fakturze wielogtosowej. Ten utwér nazywany jest niekiedy potocznie ,klinem”, a to
ze wzgledu na ksztatt melodii rozpoczynajacej fuge — Bach wprowadza tu stopnio-
wo od goéry i dotu w stosunku do gtéwnego tonu dZwieki nienalezgce do gtéwnej



tonacji. Fuga ma trzyczesciowg budowe. Jej trzecia czgstka jest powtérzeniem pierw-
szej, najbardziej popisowa jest natomiast ta druga. Ze wzgledu na zaawansowanie
jezyka muzycznego i skomplikowanie utwér ten cieszy sie niezwykta estyma wsrdd
badaczy i komentatoréw twdrczosci lipskiego kantora. Dziewietnastowieczny bio-
graf Bacha, Philipp Spitta, nazwat go ,dwuczesciowg symfonig”, a Albert Schweitzer
stwierdzit, ze jest to dzieto ,tak potezne w konstrukcji, tak surowe i petne mocy, ze
stuchacz moze je pojaé dopiero po kilku wystuchaniach”. Kompozycja ta inspirowata
takze wirtuozow fortepianu, a przeznaczone na ten instrument opracowania Preludi-
um i fugi e-moll przygotowali Ferenc Liszt, Iwan Czerlicki oraz Samuit Fejnberg.

Nastepnie Piotr Rojek wykona Litanies Jehana Alaina z 1937 roku, dzieto zadedy-
kowane Virginie Schildge-Bianchini. Urodzony w 1911 roku Alain uwazany byt przez
francuskie srodowisko muzyczne za jednego z najlepiej zapowiadajgcych sie kom-
pozytoréw swojej generacji. Fascynowata go twdérczoé¢ Claude'a Debussy’ego,
dokonania nalezacego do tego samego pokolenia Oliviera Messiaena czy muzyka
jazzowa. Trzon jego spuscizny stanowig wyrafinowane pod wzgledem brzmienio-
wym dzieta organowe. W partyturze Litanies kompozytor umiescit nastepujgce
motto: ,Kiedy dusza chrzescijanska nie znajduje juz w swej rozpaczy nowych stéw,
by btagaé o Boze mitosierdzie, z zarliwg wiarg ponawia nieustannie to samo wezwa-
nie. Rozum osiggnat swdj kres. Sama wiara dazy do wniebowstgpienia”. Ten krotki
utwér zbudowany jest z kilku odcinkéw. Rozpoczyna go wstep oznaczony Vivo, po
ktérym nastepuje sekcja Lirico ma sempre vivo. Muzyka jest zywa i radosna, a zmiane
nastroju kompozytor wprowadza w krétkim, zaledwie dwutaktowym odcinku ozna-
czonym jako piti lento e intimo (,wolniej i bardziej intymnie”). Cato$¢ wieczy uroczysta
apoteoza w tempie largo. Kariera kompozytorska Alaina trwata niestety tylko de-
kade, a artysta nigdy nie spetnit poktadanych w nim nadziei, polegt bowiem podczas
[l wojny Swiatowej w miejscowosci Saumur. Lecz zanim do tego doszto zdazyt za-
strzeli¢ szesnastu niemieckich zotnierzy, za co poSmiertnie otrzymat Krzyz Wojenny.

Jako nastepna zabrzmi | Sonata organowa Felixa Borowskiego. Ta wczesna kompo-
zycja zostata opublikowana w 1904 roku. Sktada sie z trzech ogniw o dos¢ tradycyj-
nym uktadzie, w ktérym dwie czesci szybkie, czyli Allegro ma non troppo oraz Allegro con
fuoco, otaczajg ogniwo utrzymane w umiarkowanym tempie — Andante. Jest to dzieto
wpisujace sie w romantyczng estetyke — w petni tonalne, pozbawione elementéw
obecnych w twdrczosci bardziej awangardowo nastawionych kompozytoréw, przy-
stepne i eufoniczne. Borowski zadedykowat je Alexandrowi Guilmantowi — organiscie



i kompozytorowi reprezentujgcemu starsze pokolenie twércéw. Borowskiego uwaza
sie za artyste angielsko-amerykariskiego, cho¢ miat on polskie korzenie. Przyszedt
na Swiat w Anglii, we wsi Burton-On-Kendal. Ksztatcit sie w Londynie i Kolonii, a jego
wczesne kompozycje przyniosty mu uznanie Edvarda Criega czy Teodora Leszetyc
kiego. Przez wiekszo$¢ zycia Borowski mieszkat w Chicago, gdzie przez prawie trzy deka-
dy petnit zaszczytng funkcje dyrektora Chicago Musical College. Do grona jego uczniéw
zaliczat sie wybitny meksykanski kompozytor Silvestre Revueltas. W 1925 roku Borowski
porzucitjednak te prace, aby w petni poswiecic sie komponowaniu.

Koncert zwieniczg Paschae improvisations, czyli improwizacje Piotra Rojka, ktérych
podstawe stanowi¢ beda piesni wielkanocne. W improwizacji elementy sztuki wy-
konawczej taczg sie z kompozycja. Jej istota jest ulotnos¢ — wydarza sie ona tylko
wjednym konkretnym momencie.

Oskar tapeta
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Christian Zacharias — fortepian, dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Aaron Copland (1900-1990)

Appalachian Spring —suita [25']

Robert Schumann (1810—1856)

Konzertstiick G-dur na fortepian i orkiestre op. 92 [15']

Robert Schumann
| Symfonia B-dur op. 38 ,Wiosenna” [30']
I. Andante un poco maestoso— Allegro molto vivace
II. Larghetto
1. Scherzo. Molto vivace
IV. Allegro animato e grazioso

hristian Zacharias jest cenionym na catym Swiecie wybitnym interpreta-

torem muzyki Wolfganga Amadeusa Mozarta, Ludwiga van Beethovena

i Roberta Schumanna. Dwa dzieta ostatniego z tych kompozytoréw zna-
lazty sie w programie wystepu artysty z NFM Filharmonig Wroctawska. Zacharias
bedzie nie tylko dyrygowat, ale zasiadzie tez przy fortepianie, wykonujac wjednym
z tych utworéw partie solowa. Programu dopetni suita z baletu Appalachian Spring
Aarona Coplanda.

Barwna suita z baletu Appalachian Spring Aarona Coplanda, ktéra otworzy koncert,
nalezy do grupy trzech tak zwanych ,baletéw kowbojskich” tego artysty (pozostate
to Rodeo i Billy the Kid). Dzieto to zostato zamoéwione przez stawng tancerke Marthe
Graham (stad tez podtytut Ballet for Martha), a prawykonanie odbyto sie w Waszyng-
tonie w pazdzierniku 1944 roku. Trescia baletu sg perypetie mtodej pary osadnikéw
zyjacych w stanie Pensylwania, rozgrywajace sie wtasnie w okresie wiosny. W swojej
oryginalnej wersji balet przeznaczony byt na trzynastu instrumentalistéow (flet,
klarnet, fagot, fortepian, czworo skrzypiec, dwie altéwki, dwie wiolonczele i kontra-
bas), ale zachecony przychylnym przyjeciem dzieta przez publicznos¢ i krytyke kom-
pozytor przygotowat takze w maju 1945 roku suite na orkiestre. Jest ona krotsza od



petnejwersji baletu o okoto pietnascie minut, réznisie tez oczywiscie obsadg, znacznie
bardziej rozbudowang w stosunku do oryginatu, ktéry sktada sie z oSmiu sekdji, a tytut
kazdej z nich odnosi sie do wydarzen zilustrowanych w dziele (Prologue, Eden Valley,
Wedding Day, Interlude, Fear in the Night, Day of Wrath, Moment of Crisis, The Lord’s Day).
W suicie kompozytor usungt catkowicie sekcje pigta, széstg i siddma, pozostawit
tez tylko oznaczenia tempa. Jej prawykonanie miato miejsce 4 pazdziernika 1945 roku.
Grata New York Philharmonic Orchestra, a za pulpitem dyrygenckim stangt éwczes-
ny dyrektor artystyczny zespotu, wybitny polski dyrygent Artur Rodziriski. Btyskotliwie
orkiestrowana suita szybko zyskata duzg popularnosé i nalezy obecnie do najchet-
niej wykonywanych z repertuaru amerykariskiego kompozytora. Celem Coplanda
w ,baletach kowbojskich” byto dotarcie do szerokiej publiczno3ci, stad tezjego jezyk
muzyczny jest tu do$¢ prosty, a w dzietach pojawiajg sie cytaty z piosenek kowboj-
skich i religijnych hymnéw. W przypadku Appalachian Spring role takiego motywu
przewodniego petni hymn protestancki Simple Gifts.

Nastepnie zabrzmi Konzertstiick G-dur Roberta Schumanna, napisany we wrzesniu
1849 roku. Sktada sie z dwéch odcinkéw — utrzymanej w powolnym tempie krétkiej
introdukgji, w ktérej klarnet, waltornia i smyczki snujg teskng melodie przy dyskret-
nym akompaniamencie fortepianu, i dynamicznej czesci zasadniczej, oznaczonej
jako Allegro apassionato, inicjowanej przez przebojowe fanfary instrumentéw detych
blaszanych. Jako pierwsza wykonata go w Lipsku w lutym 1850 roku Clara — Zona
twoércy, znakomita kompozytorka i pianistka. Dyrygowat Julius Rietz. W poczat-
kowej fazie swojej kariery Schumann myslat o potgczeniu pracy twérczej z wystepa-
mi w roli pianisty. Cwiczyt jednak zbyt intensywnie, sforsowat reke, co w rezultacie
skonczyto sie niedowtadem kilku palcéw i zakoriczeniem planéw dotyczgcych karie-
ry wirtuoza. Artysta podejmowat liczne préby leczenia — od stosowania specjalnej
diety, poprzez stymulacje pradem, az do najbardziej makabrycznej, zwanej Tierbdder.
Owa ,kapiel zwierzeca” polegata na trzymaniu reki we wnetrznosciach dopiero co
zabitego zwierzecia, az do momentu ostygniecia jego ciata. Jak tatwo sie domysli¢ —
zadna z tych metod nie przyniosta rezultatu.

Druga czes$¢ koncertu wypetni w catosci Symfonia B-dur ,Wiosenna” Schumanna.
Powstata ona bardzo szybko, kompozytor pracowat nad nig bowiem tylko dwa mie-
sigce, w styczniu i lutym 1842 roku. Prawykonanie odbyto sie juz w marcu tego samego
roku w Lipsku pod batutg Felixa Mendelssohna Bartholdy’ego. Do tej pory Schu-
manna znano gtéwnie ze wzgledu na jego kompozycje fortepianowe. Do napisania



wiekszego utworu na orkiestre naméwita go zona. Co ciekawe, chociaz artysta w liscie
do przyjaciela opisywat ze szczegdtami, z czym kojarzg mu sie konkretne fragmenty
w partyturze, to wszelkie ,wiosenne” asocjacje przyszty mu do gtowy juz po ukoncze-
niu dzieta! Kompozytor planowat nawet nadanie poszczegélnym ogniwom progra-
mowych tytutéw (Poczgtek wiosny, Wieczor, Wesote zabawy i Wiosna w petnym rozkwicie),
ale wycofat sie z tego pomystu, pozostawiajgc stuchaczowi wybér co do tego, w jaki
spos6b powinien zinterpretowaé on poszczegélne fragmenty. Pierwsze ognhiwo
dzieli sie na dwa odcinki: uroczysty wstep, oznaczony w partyturze jako Andante un
poco maestoso i cze$¢ zasadniczg — energiczne Allegro molto vivace w tonacji zasadni-
czej, czyli w jasnym B-dur. Takze cze$¢ wolna, Larghetto, utrzymana jest w jasnych
barwach, Schumann napisatja bowiem w Es-dur. Kontrast pojawia sie wraz z czescia
trzecig, gdyz drapiezne Scherzo rozpoczyna sie w mrocznym d-moll. Nie trwa to jednak
dtugo — oba tria utrzymane sg juz w tonacjach durowych (D-dur i B-dur), takze w za-
korczeniu tego ogniwa kompozytor przechodzi do D-dur. Rdwniez w finale wraca do
tonacji B-dur, a zgodnie z wskazoéwkami artysty cze$¢ ta ma by¢ grana zywo i z wdzie-
kiem — Allegro animato e grazioso.

Oskar tapeta
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Aleksandra Kubas-Kruk —sopran
Szymon Kruk —altéwka

Paul Hindemith (1895-1963)
Gute Nacht z Die Serenaden op. 35 (st. S.A. Mahlmann) [4]

David Diamond (1915—2005)
Vocalises [4']
. Poco allegroll. Larghetto
II. Tempo moderato
1. Allegro

Sally Beamish (1956)
Buzz (st. E. Dickinson) [4]

Giya Kanczeli (1935—2019)
Caris Mere (st.: Ewangelia wg $w. Marka, Ewangelia wg $w. tukasza
oraz Hyperion F. Holderlina) [7']

Judith Shatin (1949)
Wedding Song (st. Ch. Marlowe) [4]

Nicola LeFanu (1947)
Songs for Jane (st. wolna adaptacja anonimowego tekstu japoriskiego) [5'20]
I. Far Away
II. Scattered Petals
1. Standing Around

Xaver Paul Thoma (ur. 1953)
Die Blumen Il op. 146 B (st. P. Calderén de la Barca) [4]

Leszek Wistocki (ur.1931)
Dwie Impresje [11]

I. Moderato

II. Allegro giusto



omyst potaczenia brzmienia sopranu i altéwki moze na pierwszy rzut

oka wydawac sie egzotyczny. Okazuje sie jednak, ze wielu kompozyto-

row tworzacych w XX i XXI wieku z niego korzystato. Ze sposobnosci
zaprezentowania repertuaru napisanego z mysla o tej kombinacji wokalno-
instrumentalnej skorzystat takze matzensko-artystyczny duet — sopranistka
Aleksandra Kubas-Kruk i altowiolista Szymon Kruk. Rezultaty swoich poszuki-
wan muzycznych zaprezentowali w formie wydanego pod koniec 2022 roku przez
wytwornie DUX albumu noszacego tytut Impressions. Dzieta z tej ptyty zabrzmia
takze na koncercie w NFM.

W poczatkowej fazie swojej kariery Paul Hindemith byt jednym z najbardziej radykal-
nych nowatoréw. Grat takze na altéwce i to wtasnie z myslg o niej napisat jeden z naj-
bardziej znanych swoich koncertéw instrumentalnych, noszacy niecodzienny tytut
Der Schwanendreher (dostownie znaczy on Nakrecacz fabedzi). Swiecka kantata Die Se-
renaden powstata w 1924 roku do tekstéw poetéw niemieckich tworzacych w XVIII
i XIX wieku. Obsada jest bardzo nietypowa, utwér przeznaczono bowiem na sopran, oboj,
altéwke i wiolonczele, a w kazdym z dziewieciu ogniw pojawia sie inne ich potgczenie.
Gute Nacht do stéw Siegfrieda Augusta Mahlmanna to ostatnia cze$¢ Die Serenaden.
Pobrzmiewajg w tymtagodnym, nieco melancholijnym dziele echa muzyki ludowej.

Vocalises to mtodzienczy utwér ptodnego (stworzyt m.in. jedenascie symfonii) ame-
rykanskiego kompozytora Davida Diamonda, napisany w1935 roku w czasie studiéw
w Paryzu u legendarnej pedagozki Nadii Boulanger. Wokaliza jest prowadzeniem
melodii przez gtos bez stdw na samogtosce, najczesciej a lub o. Trzy Wokalizy, a wiec
dzieta wykorzystujgce ten rodzaj Spiewu, Diamonda sg kompozycjami pomimo
swojej lapidarnosci momentami zaskakujaco ekspresyjnymii dramatycznymi.

Napisany w 1993 roku Buzz to dowcipny utwor brytyjskiej kompozytorki i altowio-
listki Sally Beamish do stéw amerykanskiej poetki Emily Dickinson, w ktérym zaréwno
sopran jak i altbwka ma za zadanie nasladowaé bzyczenie pszczoty. Wykonawcy
musza tu popisac sie znakomitg artykulacjg oraz wyczuciem barwy, aby z powodze-
niem poradzi¢ sobie z wymaganiami stawianymi przed nimi przez kompozytorke.
Caris Mere za$ z 1994 roku jest dzietem gruziriskiego twoércy Giyi Kanchelego do
tekstéw zaczerpnietych z Ewangelii wg Sw. Marka, Ewangelii wg $w. tukasza oraz
z powiesci Hyperion niemieckiego poety romantycznego Friedricha Holderlina.
Znakiem rozpoznawczym urodzonego w Tibilisi tworcy jest ascetyzm oraz niezwykta



intensywno$¢ emocji. Nie inaczej jest tez tutaj — kazdy dZzwiek ma ogromne zna-
czenie, w kazdym dZwieku kryje sie tez mndstwo skoncentrowanej ekspres;ji.
Caris mere to muzyka mroczna i petna desperacji.

Podstawe Wedding Song (alternatywny tytut to Come Live With Me) amerykariskiej
kompozytorki Judith Shatin stanowig fragmenty (autorka wykorzystata cztery
z siedmiu strof) opublikowanego w 1599 roku w antologii The Passionate Pilgrim
wiersza The Passionate Shepherd to His Love elzbietanskiego poety Christophera Mar-
lowe’a. Linie melodyczne sopranu i altéwki ptyng tu spokojnie i pogodnie. Kom-
pozycja ta powstata w1978 roku i rzeczywiscie bywa czasami wykonywana w czasie
wesel. Pierwotnie przeznaczona na sopran i rozek angielski, przygotowana zostata
tez w wersji na altowke, flet altowy, klarnet lub wiolonczele.

Podstawe trzech krotkich Songs for Jane autorstwa Nicoli LeFanu, ktére nastep-
nie zabrzmig, stanowig z kolei angielskie ttumaczenia anonimowych japonskich
wierszy. Jezyk muzyczny uzyty w tych dzietach jest ascetyczny, surowy, pozbawiony
wszelkich ozdobnikéw. Obszerny dorobek tej brytyjskiej kompozytorki obejmuje
takze dzieta orkiestrowe, kameralne i opery. Zawarte w tytule cyklu kobiece imie
odnosi sie do Jane Darwin, kuzynki artystki, ktérej ta ofiarowata piesni w 2006 roku
z okazji jej siedemdziesigtych urodzin. Takze kolejny utwér w programie koncertu
powstat w 2006 roku. Die Blumen Il Xavera Paula Thomy to opracowanie wiersza
hiszpanskiego barokowego poety i dramaturga Pedra Calderéna de la Barca w ttu-
maczeniu niemieckiego poety romantycznego, uczonego i filologa Augusta Wilhelma
von Schlegla. Thoma jest niemieckim kompozytorem, altowiolistg i edukatorem.
Pierwsza wersja jego dzieta, zatytutowana Die Blumen |, powstata w 2003 roku i prze-
znaczona byta na sopran, skrzypce, altéwke i wiolonczele. Wersja druga, ktérg
zaprezentujg wykonawcy podczas wroctawskiego koncertu, napisana zostata dla
niemieckiej $piewaczki Gertrud Junker. Autor przewidziat takze mozliwos¢ wyko-
nania dzieta przez sopran solo.

W finale wystuchamy Dwdch impresji z 2012 roku autorstwa kompozytora, pianisty,
dyrygenta i pedagoga wroctawskiej Akademii Muzycznej, Leszka Wistockiego. Jest
to dzieto zadedykowane Aleksandrze Kubas-Kruk i Szymonowi Krukowi. Mozna
w nim ustysze¢ echa muzyki podhalanskiej, ktéra juz od wielu lat fascynuje tego
tworce. Te petne wyrazu i ciepta, barwne kompozycje z wokalizami sopranu sg
niebanalnym zwienczeniem wyjatkowego programu.

Oskar tapeta
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Four Seasons
Recomposed

flll Alexander Sitkovetsky, fot.tukasz Rajchert



Alexander Sitkovetsky —skrzypce, prowadzenie
NFM Orkiestra Leopoldinum

Samuel Barber (1910-1981)
Adagio na smyczki[10']
Giuseppe Tartini (1692—1770)
Sonata g-moll ,Z diabelskim trylem” (oprac. na skrzypce i smyczki) [20']
. Larghetto affettuoso
1. Allegro (tempo giusto)
1. Andante—Allegro

Max Richter (ur. 1966)
The Four Seasons Recomposed (wedtug Czterech por roku A. Vivaldiego) [40']
. Spring 1
II. Spring 2
IIl. Spring 3
IV. Summer1
V. Summer 2
VI. Summer 3
VII. Autumn 1
VIII. Autumn 2
IX. Autumn 3
X. Winter1
XI. Winter 2
XIl. Winter 3



recepcji muzyki popularnej pejoratywnym okresleniem ,artysta jed-

nego przeboju” okreslamy kogos, kto byt w stanie stworzyc¢ tylko jeden

entuzjastycznie przyjety produkt. Zdarzassie, ze to Swiadczy jednak
takze o odbiorcy, ktory naraz osgdza utwor i jego twérce wedle miary powszechnego
uznania, jak gdyby jego gust nie wystarczat do oceny dzieta sztuki. NFM Orkiestra
Leopoldinum wraz z Alexandrem Sitkovetksym siegneta po kilka kompozycji w cie-
kawy spos6b problematyzujacych tatke szlagieru w muzyce klasycznej.

W XX wieku funkcjonowata opinia, ze Swiat muzyki klasycznej szczegélnie przy-
cigga homoseksualnych mezczyzn. Uwazano dawniej, ze ten rzekomy fakt miatby
by¢ zwigzany z wrodzonymi predyspozycjami tej grupy, natomiast obecnie zwraca
sie uwage, ze w tym wypadku mamy raczej do czynienia z niepotwierdzonym stereo-
typem. Nie wzbudza natomiast watpliwosci, ze jedng z charakterystycznych cech
homoseksualnej twdrczosci muzycznej tego okresu jest melancholia, ktéra wedle
wielu interpretatoréw wynikata z niemozliwosci wypowiedzenia sie i przezywania
mitosci w spos6b spotecznie akceptowalny, co skutkowato nieustanng zatobg. Nie ma
tez watpliwosci, ze elegijnos¢ byta trwatg cechg dziet Samuela Barbera, nalezacego do
panteonu dwudziestowiecznej muzyki amerykanskiej. Doskonatym tego przyktadem
jest Adagio na smyczki, ktére nazywane byto nawet ,najsmutniejsza muzyka Swiata”.

Adagio od czaséw swojego powstania nie tylko towarzyszyto wielu uroczystoSciom
zatobnym w Stanach Zjednoczonych, ale stato sie popkulturowym symbolem smutku
i tragicznosci do tego stopnia, ze jego popularnosé irytowata kompozytora. Wyrazit
on zal z powodu przyémiewania catego jego dorobku przez jeden utwér i zabronit
wykonywania tego ,jedynego przeboju” na wtasnym pogrzebie. Adagio jest dzietem,
od ktérego na dobre zaczeta sie jego kariera. Przyszto na Swiat w1936 roku jako Srod-
kowa czes¢ Kwartetu smyczkowego op. 11. Dwa lata pdzniej zorkiestrowana wersja
zabrzmiata pod batutg Artura Toscaniniego i NBC Symphony Orchestra, co zdecydo-
wato o sukcesie Barbera. Lamentacyjny utwoér towarzyszy amerykanskiej kulturze
przynajmniej od Smierci prezydenta Franklina D. Roosvelta w roku 1945. Zabrzmiat
tez w réznych mediach i na zywo po zamordowaniu Johna F. Kennedy’ego, po $mier-
ci Grace Kelly (ksieznej Monako) oraz po zamachu 11 wrzesnia 2001 roku. O sile od-
dziatywania Adagia decyduje z pewnoscig wijgca sie, ,nieskoficzona” melodia, bta-
dzgca harmonia i nieregularne metrum. Mozna powiedzie¢, ze stuchacz nieustannie
,zawodzi sie”, prébujac przewidzie¢ bieg muzyki. Skrajnie wolne tempo, takie jak
w stynnym nagraniu Leonarda Bernsteina, poteguje opisany efekt.



Giuseppe Tartini, barokowy wtoski skrzypek wirtuoz, réwniez na swéj sposéb funkcjo-
nuje dzi§ jako artysta jednego przeboju. Ten genialny samouk, zatozyciel wtasnej
szkoty, ktéry swoje zycie zawodowe zwigzat gtéwnie z Padwg, byt zarazem za-
palonym teoretykiem. Brat udziat w sporach na temat harmonii, jakie ozywiaty
osiemnastowieczng Europe i angazowaty takich myslicieli jak Jean d’Alembert czy
Jean-Jacques Rousseau. Tartini utrzymywat m.in., ze jedynie natura jest Zrédtem
prawdy i nasladowanie jej w sztuce jest rzeczg pozadang. Przekonanie to na gruncie
muzyki wigzato sie przede wszystkim z badaniami na temat matematycznych podstaw
harmonii. Instrumentem najblizszym naturze, jako zrédtu prawdy, byt gtos ludzki.
Tartini nie pisat muzyki wokalnej (zarzucat zresztg Vivaldiemu, ze to czyni), ale za to
rozwingtw teorii i praktyce skrzypcowej oddawanie przez dzwieki ludzkich afektow.

Tartini komponowat niemal wytgcznie koncerty i sonaty skrzypcowe. Trzyczesciowa
forma Sonaty g-moll jest dla niego uktadem typowym. W pierwszej czesci ustysze¢
mozna szczegdblnie zywiot cantabile, w ktérym $piewnos¢ prostej melodii imitu-
je gtos ludzki. Druga jest raczej figuracyjna. W kontekscie trzeciej trzeba wreszcie
wspomniec o diable, ktéry zagwarantowat sonacie state miejsce w wyobrazni epoki
romantyzmu. Przydomek dzieta pochodzi od legendy, ktérg wykreowat sam kom-
pozytor: napisanie sonaty miat poprzedzic¢ sen, w ktérym podpisat pakt z diabtem.
Zty duch gratw nim na skrzypcach muzyke bedacg manifestacjg ostatecznego piekna.
Kompozytor probowat odtworzy¢ utwér po przebudzeniu, ale udato mu sie jedynie
uchwycic stynny tryl, ktéry pojawia sie w trzeciej czesci. W zwigzku z powyzszym
poczgtkowy fragment trzeciego ogniwa w tempie Andante zwykto sie uznawac za
ilustracje stanu sennego marzenia. Utwoér ukazat sie po raz pierwszy w Paryzu po
Smierci autora, w1798 roku. Nosnos¢ legendy o diable przesgdzita o karierze dzieta
Tartiniego. Kompozycja, przeznaczona na skrzypce solo, obfitujaca w dwudZwieki,
zaprezentowana zostanie w opracowaniu na skrzypce i smyczki.

Niektére ponadczasowe przeboje stajg sie tak znane i oczywiste, ze pojawia sie
potrzeba ich odnawiania. Pozwolita na to estetyka postmodernizmu, wprowadzajac
strategie takie jak remiks czy kolaz. Dziatania niektdrych D]-6w okazaty sie nielegal-
ne w Swietle prawa autorskiego. Czym innym jest natomiast wykorzystanie techniki
rekompozycji na utworach klasycznych, nalezagcych do domeny publicznej. Kiedy
Max Richter siegnat po ,przebojowe” koncerty Antonia Vivaldiego z cyklu Cztery
pory roku, odpowiedzialny byt jedynie przed odbiorcami i skalg ich pietyzmu wobec
mistrzow przesztosci. Rekomponowane Cztery pory roku zostaty nagrane w marcu



2012 roku, a kilka miesiecy p6Zniej zabrzmiaty na zywo w Londynie. Obsada jest po-
dobnajak u Vivaldiego, z tg réznica, ze obok klawesynu pojawia sie harfa.

Strategia (re)kompozytorska Richtera jest heterogeniczna, ale w duzej mierze opiera
sie na stylu postminimalistycznym, niejako dostosowujgcym muzyke Vivaldiego
do przyzwyczajen muzycznych dzisiejszego stuchacza. Na przyktad w pierwszej
czesci Wiosny kompozytor stworzyt chmure dZzwiekowg z jednego tylko elementu
oryginatu— ptasiego Spiewu. W drugiej wykorzystat oryginalng fakture, ale odnowit
potgczenia harmoniczne i wyraz melodyczny, korzystajac z dokonan muzyki, ktéra
nastata po Vivaldim. Wreszcie trzecia cze$¢ opiera sie na wyjeciu pojedynczych
taktow oryginatu i ich zapetleniu. Do innych srodkéw naleza np. zmiany rytmicz-
ne (kataleksy) lub fakturalne (jak dodanie nowego akompaniamentu), czy dodanie
wspbtczesnych srodkéw artykulacyjnych lub nowych warstw (,gtoséw”).

Niezwyktos¢ koncertow weneckiego kompozytora polegata na ich odkrywczej relacji
z pozamuzycznymi treSciami. W muzyce barokowej méwimy z reguty o ilustracyj-
nosci, ale fakt, iz Vivaldi opublikowat koncerty razem z sonetami (byé moze utozo-
nymi przez siebie), ktérych tres¢ i forma odzwierciedlone sg w muzyce, zapowiada
dziewietnastowieczne pojecie ,programowosci”. Richter rozbit narracyjnosé utwo-
réw, odrzucajgc wiekszos$¢ oryginalnego materiatu. W zamian zaproponowat sta-
tyczne, hipnotyzujace nieraz obrazy. Tego typu podejscie do materii przerabianego
dzieta charakterystyczne jest wtasnie dla remiksu. | chociaz Vivaldi przestaje by¢
obecnie odbierany jako autor jednego przeboju, postmodernistyczna recepcja ma
z pewnoscig znaczacy wktad w podtrzymanie niewatpliwego fenomenu, jakim juz
od trzystu lat sg Cztery pory roku. Mimo zmian w postrzeganiu twérczosci Il Prete
Rosso, popkulturowy status cyklu pozostaje niezagrozony, czego dowodem jest Rich-
terowska rekompozycja.

Szymon Atys
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Alisios Camerata

Mia Elezowice, fot. Miro Taradi




Alisios Camerata:

Radovan Cavallin—klarnet

Vlatka Peljhan —skrzypce, altéwka
Jelena O¢i¢—wiolonczela

Mia Elezovi¢—fortepian

Gustav Mahler (1860—1911)
Kwartet fortepianowy a-moll [10]

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
| Duet C-dur na klarnet i wiolonczele WoO 27 [9']
. Allegro commodo
II. Larghetto sostenuto
[1l. Rondo. Allegretto
Jelena O¢i¢, Paula Rahbari (1974)
Trio fortepianowe [10']
Paul Hindemith (1895—1963)
Kwartet na klarnet, skrzypce, wiolonczele i fortepian [26']
I. Mdf3ig bewegt
II. Sehr langsam
I11. Mdfsig bewegt

Koncert w ramach Wroctawskiego Forum Kameralistow
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roctawskie Forum Kameralistéow to inicjatywa kulturalna, ktérej

celem jest integracja oraz rozwdj srodowiska muzycznego stoli-

cy Dolnego Slaska. Swéj kunszt zaprezentuje Alisios Camerata —
zesp6t juz od dekady wystepujacy zaréwno w Europie, jak tez w Azji i Ameryce
Pétnocnej. Inspiracjg do wykonania programu w sktadzie ztozonym z klarnetu,
skrzypiec lub altowki, wiolonczeli i fortepianu byt Kwartet na koniec czasu Oliviera
Messiaena, jedno z arcydziet muzyki XX wieku. Podczas koncertu zabrzmia jednak
kompozycje innych twérczyn i tworcéw, reprezentujgce przewaznie wczesny
etap ich artystycznej drogi.

Koncert rozpocznie wykonanie jednoczeSciowego Kwartetu fortepianowego a-moll
Gustava Mahlera, utworu przeznaczonego na fortepian, skrzypce, altéwke i wiolon-
czele. Tojedyne zachowane dzieto austriackiego twércy z okresu studiéw w wieden-
skim konserwatorium i jedyna zachowana kompozycja kameralna jego autorstwa.
Chociaz Mahler w czasie pisania kwartetu miat zaledwie szesnascie lat, zaskakuje
w nim gtebig i intensywnoscig emocji. Za zycia artysta doczekat sie prawdopodobnie
tylko dwéch jego prezentacji — w lipcu 1876 roku utwér wykonano w Konserwato-
rium Wiedenskim, a we wrzesniu tego samego roku w Igtawie. Podczas tego drugiego
koncertu zabrzmiata takze zaginiona Sonata skrzypcowa Mahlera. P6Zniej Kwartet
a-moll az do 1964 roku (kiedy to w koricu go wydano) pozostawat praktycznie nie-
znany. Obecnie cieszy sie dos¢ duzg popularnoscig i wykonywany jest czesto. Mogg
kojarzy¢ go tez mitosnicy kinematografii, dzieta stuchajg bowiem i dyskutujg o nim
w jednej ze scen bohaterowie thrillera Martina Scorsese Wyspa tajemnic. Oprocz
ogniwa oznaczonego Nicht zu schnell zachowat sie takze liczacy zaledwie dwadzies-
cia cztery takty szkic Scherza. W latach dziewiecdziesigtych francuski kompozytor
i pianista Enguerrand-Friedrich Liihl dopisat do istniejgcego ogniwa trzy nowe czesci —
jedng z nich opart na szkicach Scherza, zas dwie kolejne sg wynikiem jego wtasnej
inwencji i przybierajg forme pastiszu stylu Mahlera. W 2013 roku wykonano tez
orkiestrowg aranzacje Nicht zu schnell, przygotowang przez holenderskiego kom-
pozytora Marlijna Heldera.

Z kolei | Duet C-dur Ludwiga van Beethovena to wczesne dzieto pozostajgce na
uboczu dorobku kompozytora. Nie ma ono nawet numeru opusowego, a w kata-
logu tworczosci artysty sklasyfikowane zostato jako WoO (co oznacza Werke ohne
Opuszahl — dzieto bez numeru opusowego). W oryginale przeznaczone byto na
klarnet i fagot. Podczas koncertu drugi z tych instrumentéw zastgpiony zostanie



przez wiolonczele. Duet powstat miedzy 1790 a 1792 rokiem, a opublikowano go
po raz pierwszy w 1810 roku. Zbiér WoO 27 sktada sie z trzech triéw — kazde z nich
utrzymane jest w tonacji durowej. Duet C-dur ma trzy ogniwa — skrajne, utrzymane
w szybkich tempach (Allegro commodo i Rondo. Allegretto), sa jasne i radosne, kom-
pozytor napisat je bowiem w tonacji C-dur. Kontrastuje z nimi nieco melan-
cholijna srodkowa cze$¢ wolna, dla odmiany napisana w tonacji réwnoimiennej,
czyli moll. To lekkie i bezpretensjonalne dzieto nalezy w zupetnosci do stylu
klasycznego i w niczym nie zapowiada jeszcze radykalnych przemian, ktdre zapo-
czatkuje swa tworczoscig Beethoven.

Jednoczesciowe Trio fortepianowe to wspolne dzieto wiolonczelistki Jeleny OCcic
i skrzypaczki Pauli Rahbari. Powstato w 1991 roku, na bardzo wczesnym etapie
rozwoju obu artystek, liczagcych wtedy zaledwie po kilkanascie lat. O¢i¢ i Rahba-
ri pracowaty wtedy nad interpretacjami dziet Siergieja Rachmaninowa i Edwarda
Elgara, nic wiec dziwnego, ze ich wtasna kompozycja zawiera reminiscencje ich sty-
listyk. Partie skrzypiec i wiolonczeli czesto prowadzone sg w tym samym rytmie.
Znacznie bardziej samodzielna jest partia fortepianu, w ktérym kompozytorki mocno
zaakcentowaty brzmienie rejestru basowego. Instrument ten ma tez dos¢ czeste
epizody solowe.

Wieczér zwieficzy Kwartet na klarnet, skrzypce, wiolonczele i fortepian autorstwa
niemieckiego twércy Paula Hindemitha, zaliczanego do klasykéw XX wieku. Kom-
pozytor ukonczyt go w 1938 roku. W tym samym roku artysta zdecydowat sie opus-
ci¢ ojczyzne i osigé¢ w Szwajcarii. Wptyw na te decyzje miato z jednej strony wrogie
nastawienie do jego twdrczosci, wyrazane wprost przez nazistowskie wtadze
zakazujgce wykonywania jego dziet i uwazajace jego muzyke za przejaw ,sztuki
zdegenerowanej”, z drugiej za$ zydowskie pochodzenie zony kompozytora. Dzieto
sktada sie z trzech ogniw o tradycyjnym uktadzie: dwie czesci szybkie (a w zasadzie
umiarkowane), oznaczone Miflig bewegt, otaczajg tu bowiem czes¢ wolng — Sehr
langsam. Kwartet powstat w czasie, w ktérym Hindemith coraz czesciej i chetniej
zwracat sie ku muzycznej przesztosci. Nie byt juz awangardowym enfant terrible,
a jego tworczos¢ stawata sie coraz bardziej eufoniczna. Taki jest tez wtasnie ow
utwér — stuchacz odnajdzie w nim zaréwno emocje, jak i $wietnie dobrane propor-
cje, doprawione szczypta muzycznego poczucia humoru.



Warto podkresli¢, ze umieszczenie mtodzienczych kompozycji w programie
nawigzuje do idei Wroctawskiego Forum Kameralistéw oraz odbywajgcych sie
w ramach tego wydarzenia warsztatéw dla mtodziezy i studentéw. Artysci chcieli
w ten sposéb zacheci¢ mtodych adeptéw sztuki do dziatania i poszukiwan zaréwno
na poluwykonawczym, jak i twérczym, kompozytorskim.

Oskar tapeta
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Wajnberg Trio




Wajnberg Trio:

Piotr Satajczyk —fortepian

Szymon Krzeszowiec—skrzypce
Arkadiusz Dobrowolski—wiolonczela

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Trio fortepianowe D-dur op. 70 nr1 ,Geister Trio” [30']
. Allegro vivace e con brio
II. Largo assai ed espressivo
[II. Presto

Andrzej Panufnik (1914-1991)
Trio fortepianowe op.1[15']
. Poco adagio—Allegro
II. Largo
[Il. Presto

Erich Wolfgang Korngold (1897—1957)
Trio fortepianowe D-dur op. 1 [35']
. Allegro non troppo, con espressione
1. Scherzo. Allegro
1. Larghetto
IV. Finale. Allegro molto e energico

Koncert w ramach Wroctawskiego Forum Kameralistow
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ieczystaw Wajnberg moze patronowaé wszystkim tym twércom,

ktérych muzyka z powodu zawirowan dwudziestowiecznej historii

wciaz czeka na odkrycie i zastuzona recepcje. W grupie tej mieszcza
sie z jednej strony kompozytorzy konserwatywni, ktorych powojenne lata ze-
pchnety na margines zycia muzycznego, jak i ci, ktérzy z réznych powodéw —ide-
ologicznych lub narodowosciowych — zostali objeci zapisem cenzury. Wajnberg
Trio, ztozone z trzech wybitnych polskich instrumentalistow, wykona rzadko
przypominane utwory Ericha Wolfganga Korngolda i Andrzeja Panufnika. Tej
dwéjce towarzyszyé bedzie Ludwig van Beethoven, ktéry na recepcje wtasnej
tworczosci narzekad nie moze, ale ktory z pewnoscig zabrzmi Swiezo w tak dobra-
nym towarzystwie.

W dorobku Ludwiga van Beethovena znajdziemy siedem opusowanych triéw for-
tepianowych. Z pozostatymi kompozytorami dzisiejszego programu wiedenskiego
klasyka tgczy rozpoczecie kariery wtasnie od tego gatunku (z ta réznica, ze w jego
opusie pierwszym znajdziemy az trzy cykle kameralne tego typu). Stuchajac tria na-
pisanego w 1808 roku, nie spotykamy juz jednak prébujgcego podbi¢ wiedenski rynek
pianisty, ale przezywajgcego wzlot twdrczy autora V i VI Symfonii. Warto skomen-
towacé kwestie przydomku tego popularnego utworu. Uczen Beethovena, Carl Czerny,
stwierdzit juz po Smierci nauczyciela, ze sSrodkowa czesS¢ cyklu przypomina scene
otwierajgcg Hamleta. Inne przekazy kojarza utwér z wiedzmami z Makbeta. Byc¢
moze mniej interesujaca jest ostateczna, ,programowa’, atrybucja, a bardziej coraz
czesciej podkreslany przez muzykologdw fakt, ze Beethoven inspirowat sie literaturg
i ten sposéb stuchania naturalny byt dla jego publicznosci. Puryzm ,muzyki absolut-
nej” zostat natomiast narzucony na jego utwory retrospektywnie przez myslicieli
konca XIX wieku. Stuchajgc drugiej czesci, mozna wiec na wzér kultury romantyzmu
zastanowicsie, czy ponadnaturalne jest gtebszg warstwg rzeczywistosci —a muzyka
jest do niego kluczem.

Pierwsza cze$¢ rozpoczyna sie znakiem zapytania, ktéry poprzez obnizony trzeci
stopien zwraca uwage na wazng dla tego ustepu tonacje poboczng — F-dur. Krétka
ekspozycja jest w zasadzie monotematyczna. Temat jest szeroko przerabiany w miej-
scami polifonizujgcym przetworzeniu. W repryzie warto natomiast zwréci¢ uwage
na epizod w B-dur z filigranowg figuracjg w fortepianie. Cze$¢ druga stusznie odno-
szono do nurtu romantycznego gotyku, ktéry mocno zaznaczyt sie w tym czasie we
wszystkich sztukach. Smiato mozna wskazaé, ze srodkami do wywotania dreszczu



sa tu liczne tryle, akordy zmniejszone i btgdzgce modulacje. Czes¢ ta utrzymana jest
w rodzaju formy dwudzielnej, bez powtérzeri. Trzecie ogniwo, jak gdyby dla kontras-
tu, jest dos¢ oczywiste pod wzgledem planu tonalnego i formy, chociaz znéw brak tu
kontrastu tematéw. Uwage zwraca ,pastoralny” epizod diatoniczny w przetworze-
niu i rozbudowana, figlarna coda. Na ,prostym” tle formalnym dzieje sie muzyka
wyrafinowana intelektualnie, fgczaca wirtuozerie z oryginalnoscig chwytéw.

Poczatki kariery Andrzeja Panufnika przypadty na lata tuz przed drugg wojng Swia-
towg. Najwazniejszym nauczycielem tworcy ksztatcagcego sie w Warszawie byt Ka-
zimierz Sikorski. Jego kompozycje z tego czasu niestety nie zachowaty sie — sptonety
podczas powstania warszawskiego w mieszkaniu artystu, ktéry woéwczas prze-
bywat poza miastem. Wersja Tria, ktérej wystuchamy, zostata po wojnie zrekon-
struowana z pamieci. Zachowaty sie jednak przychylne recenzje z przedwojennego
debiutu kompozytora w 1936 roku. Jako pianista wiréd wykonawcéw utworu zna-
lazt sie Mieczystaw Wajnberg. Sam Andrzej Panufnik przez dtugie lata byt w Polsce
obtozony anatemg ze wzgledu na swoja ucieczke do Anglii w 1954 roku, pomimo
ogromnej rolijakg grat w zyciu muzycznym w czasach socrealizmu. Jego kariera na
zachodzie potoczyta sie tak dobrze, ze otrzymat od krélowej Elzbiety Il tytut ksigzecy.

Pierwsza cze$¢ kompozycji Panufnika oparta jest na kontrascie pomiedzy rapsodycz-
nymi, szerokimi, romantycznymi gestami kazdego z trzech instrumentdéw, a nieco
ironicznie potraktowang taneczng melodig o ludowym odcieniu. W tej przejrzystej
formie Scierajg sie ze sobg kantylena i bedgce wéwczas w modzie gesty brutalne.
Czes¢ druga ma charakter kotysanki, podobnie jak pierwsza, obfituje w odwazne
harmonie. Brzmig one dzis jazzowo, ale odkryte zostaty przez ten gatunek dopiero
po wojnie. Presto jest na poty toccatowym, na poty groteskowym zakoriczeniem. Jego
tok, rownie btyskotliwy, co aforystyczny, wodzi stuchacza za ucho nieustannymi
zmianami narracji.

Trzecim utworem programu jest trio austriackiego kompozytora Ericha Wolfganga
Korngolda. Kompozytor, ktéry w latach trzydziestych wyjechat do Hollywood, by
zostaé pionierem muzyki filmowej, byt synem jednego z najstynniejszych krytykéw
muzycznych Swiatowej stolicy muzyki, Juliusa Korngolda.Jemutez dedykowat swojg
pierwszg, wydang w 1910 roku, kompozycje: Trio op. 1. Zwréémy uwage, ze artysta
miat wtedy trzynascie lat — zatem poszedt w Slady innego ,cudownego dziecka”,
autora Czarodziejskiego fletu, swojego imiennika. Mtody Erich Wolfgang dorastat,



cieszac sie powszechnym uznaniem, miedzy innymi ze strony Richarda Straussa czy
Gustava Mahlera. Jego nauczycielem zostat Alexander von Zemlinsky. Korngold byt
niezwykle popularnym twércg w przedwojennym niemieckojezycznym Swiecie, ale
z powodu zydowskiego pochodzenia zostat wyrugowany z programéw w czasach
nazistowskich. Dopiero ostatnio przypomina sie jego niezwykte utwory — lata powo-
jenne nie sprzyjaty recepcji muzyki, ktéra tak mocno zakorzeniona byta w romantyzmie.

Punktem wyjscia narracji pierwszej czesci jest rozmarzony, unoszacy sie na efeme-
rycznych figuracjach fortepianu refleksyjny, ,stajacy sie” temat. Muzyka bogata jest
w modulacje i nieustannie sie rozwija. Moment przejscia do tonacji dominanty jest
w zasadzie niezauwazalny. Warto zwrdéci¢ uwage na pojawiajacg sie w sercu prze-
tworzenia nowa, a jednak organicznie sp6jng z catoscig formy mysl. Bogate w in-
wencje Scherzo fascynuje swojg ztozonoscig i wyjsSciem poza romantyczny patos za
sprawg charakterystycznego humorumoderny. Z tego wzgledujak mato ktdry utwér
zastuguje na to gatunkowe miano. Takze i Larghetto, petne nieoczywistych zwrotow,
kaze sie zastanawia¢, co sprawito, ze przychodzity one z tatwoscig kompozytorowi
bedacemu jeszcze dzieckiem. Najciekawszym ogniwem jest chyba jednak finat,
ktéremu blisko do ronda (jego forma jest umyslnie mato czytelna). To muzyka petna
zagadek, humoru, dezynwoltury wobec konwencji i jednocze$nie Swiadomosci
wiedenskich tradycji XIX wieku. Utwér prawykonali najlepsi wiederiscy muzycy, po-
niewaz mtody Erich cieszyt sie juz wtedy niematg stawg. tatwo sobie wyobrazié, jak
zafrapowani bylijego kompozycjg powazni wiedenscy melomani —mitosnicy muzy-
ki w epoce, ktéra jeszcze wierzyta w geniuszy.

Szymon Atys
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Recital skrzypcowy
Meruert Karmenovej




Meruert Karmenova —skrzypce
Michat Francuz —fortepian

Henryk Wieniawski (1835—1880)
Polonez D-dur op. 4 [5']

Edvard Grieg (1843—1907)
11 Sonata skrzypcowa G-dur op. 13 [20]
I. Lento doloroso— Poco allegro— Allegro vivace — Presto
1. Allegretto tranquillo
1. Allegro animato

Karol Szymanowski (1882—1937)
Mity op. 30: Driady i Pan [7']
Eugéne Ysaye (1858—1931)
Poeme élégiaque op. 12 [14']

nakomita skrzypaczka Meruert Karmenova, laureatka Il nagrody w osta-

tniej edycji Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka

Wieniawskiego w Poznaniu, zaprezentuje repertuar romantyczny i ten
z poczatku XX wieku: utwor patrona konkursu, ktéry przyniost jej najwieksza
stawe, a takze sonate Edvarda Griega oraz kompozycje Karola Szymanowskiego
i Eugéne’a Ysaye'a. Przy fortepianie towarzyszy¢ jej bedzie Michat Francuz.

Pierwszym utworem, ktéry wykonajg Karmenova i Francuz, jest Polonez D-dur op. 4
Henryka Wieniawskiego. To wczesne dzieto polskiego kompozytora, ktéry rozpo-
czat nad nim prace w 1849 roku, kiedy miat zaledwie czternascie lat. Ostateczny
ksztatt utwoér ten przybrat jednak prawdopodobnie w1852 roku, czyli w czasie trasy
koncertowej, w ktérg wirtuoz wybrat sie razem z bratem, pianista J6zefem. Pomyst
napisania go podsunat mtodemu Henrykowi inny wybitny skrzypek, Karol Lipinski,
ktérego Wieniawski poznat w DreZnie, gdzie starszy twdrca petnit funkcje kon-
certmistrza w Operze. Polonez D-dur zbudowany jest z trzech czgstek. Pierwsza to
bohaterski i zamaszysty w charakterze temat gtéwny w tempie allegro maestoso.
Czes¢ srodkowa jest liryczna, ale to wtasnie tutaj pojawiajg sie liczne elementy wir-



tuozowskie — flazolety, dwudzwieki, skoki, tamane tréjdzwieki w rytmie punkto-
wanym i ornamenty w postaci przednutek czy tryli. W wirtuozowskim i petnym
blasku zakonczeniu powraca na moment temat gtéwny. Wieniawski bardzo chetnie
wykonywat podczas swoich koncertéw Poloneza D-dur, przygotowat tez wersje or-
kiestrowg tego dzieta. Kiedy w marcu 1853 roku wystgpit w wiederiskim Musikverein,
jeden z recenzentdw tak pisat na tamach ,Neue Wiener Musikzeitung” o jego grze:
»Ma wielki ton, lekko i pewnie prowadzi smyczek. Doskonale daje sobie rade z tech-
nicznymi manewrami na podstrunnicy. Réwniez jego kompozycje sg petne ognia
i pomystowosci. Na pierwszym koncercie grat skomponowane przez siebie Ada-
gio élégiaque, Polonaise di bravura [op. 4], Souvenir de Moscou. Swiadcza zdecydowanie
o talencie mtodego artysty, tak pod wzgledem pomystowosci, dopracowania, jak i cha-
rakterystycznosci”.

Takze Il Sonata skrzypcowa G-dur op. 13 Edvarda Griega jest utworem wczesnym
i takze ona zawiera odniesienia do muzyki kraju, z ktérego pochodzit jej autor. Norweg
napisatjg w1867 roku i zadedykowat kompozytorowi i skrzypkowi, Johanowi Svend-
senowi. Nie wszystkim jednak podobat sie kierunek, jaki obrat w swojej twérczosci
mtody Grieg. Jego nauczyciel, duiski twérca Niels Gade, stwierdzit ze dzieto to jest
,Zbyt norweskie”, na co oburzony twérca odpowiedziat podobno ze nastepna sonata
bedziejeszcze bardziej norweska! Dzi§ oczywiscie Il Sonata G-dur nie budzijuz takich
kontrowersji, zachwycajac kolejne pokolenia stuchaczy bogactwem inwencji melo-
dycznej. Pierwsze ogniwo rozpoczyna sie petng zalu introdukcjg w tonacji g-moll,
oznaczong w partyturze Lento doloroso. Wyraziscie kontrastuje z nig radosny pier-
wszy temat, utrzymany w jasnym G-dur. Nieco uspokojenia wnosi melancholijny
drugi temat w h-moll, ktéry musi by¢ wykonywany spokojnie, ale z uczuciem. Wreszcie
pojawia sie ruchliwa, skoczna i radosna mysl muzyczna wjasnym D-dur. Drugie og-
niwo, w tonacji e-moll, jest Spiewne, melodyjne i petne spokoju, a uwage odbiorcy
zwraca zastosowanie tu przez kompozytora rytmu punktowanego. Radosny finat
utrzymany w szybkim tempie sktada sie z dwdch mysli muzycznych — pierwsza z nich,
wyraznie ludowa (o czym $wiadcza puste kwinty w basie), oscyluje pomiedzy tonac-
jami G-duri D-dur, druga zas, spokojniejsza, utrzymana jest w bohaterskim Es-dur.

Mity Karola Szymanowskiego to muzyka artysty poszukujacego nowych srodkéw
wyrazu, odwaznego i radykalnego eksperymentatora przekraczajgcego kolejne
granice. Niezwykle bogata jest tu paleta srodkéw kompozytorskich: skrzypce grajg
momentami sul ponticello, czyli przy podstawku, co daje dZwiek ostry i jaskrawy, sg



tu dtugo trzymane migotliwe tryle i tremolanda, eteryczne flazolety czy zmystowe
glissanda. Szymanowski byt w petni Swiadom wartosci Mitéw; pisat o nich tak: ,moje
ulubione utwory, dZzwiekowo i technicznie bardzo oryginalne, a przy tym to dobra
muzyka”, a trzecig cze$¢ przedstawit jako: ,muzyczny wyraz petnego rozmarzenia
niepokoju letniej nocy”. W poczatkowej fazie utworu stychaé ,szmery lasu w goracg
letnig noc, tysigce tajemniczych gtosdw, krzyzujacych sie ze sobg w ciemnosciach —
zabawy i tance Driad”. Solo skrzypiec to imitacja dzwieku fletni Pana. Jego pojawie-
nie sie wprowadza niepokéj wsrdd driad, jednak bég oddala sie w podskokach,
a ,taniec rozpoczyna sie na nowo — nastepnie wszystko uspokaja sie w Swiezosci
i ciszy wschodzacej jutrzenki”.

Poeme élégiaque op. 12 to dzieto belgijskiego kompozytora i wirtuoza Eugene’a
Ysaye'a, ktory w swoich czasach nazywany byt ,krélem skrzypiec”. W poemacie ar-
tysta, zgodnie z autorskim komentarzem, odnalazt swéj wtasny gtos. Inspiracjg dla
powstania tego dramatycznego i petnego ekspresji utworu byta tragedia Romeo
i Julia Shakespeare’a. Dzieto rozpoczyna sie w tonacji d-moll, a skrzypce grajg mia-
rowg i spokojng melodie na tle szesnastkowego akompaniamentu fortepianu.
Odcinek ten obrazuje moment po $mierci kochankéw. Muzyka staje sie coraz dra-
matyczniejsza, az dochodzi do ponurej kulminacji. Rozpoczyna sie druga, bardziej
rozbudowana faza dzieta — scena zatobna w tonacji b-moll. Miarowe dZwieki for-
tepianu przywodzg tu na mys| bicie dzwonéw. Pod koniec Ysaye naktada na siebie
temat wstepu i procesji zatobnej.

Oskartapeta
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Bolero
Finat Akademii Orkiestrowej NFM

Jong-JieYin, fot. archiwumartysty




Jong-Jie Yin—dyrygent

Meruert Karmenova —skrzypce

Uczestnicy Akademii Orkiestrowej NFM

Uczestnicy Akademii Orkiestrowej Staatskapelle Berlin
Instrumentalisci NFM

George Gershwin (1898—1937)
Uwertura kubariska [10]

Henryk Wieniawski (1835-1880)
11 Koncert skrzypcowy d-moll op. 22 [22']
I. Allegro moderato
. Romance. Andante non troppo
1. Allegro con fuoco— Allegro moderato, d la Zingara
Henryk Wars (1902-1977)
Szkice miejskie — suita orkiestrowa [17']
|. Wiezowce
1. Blues Srodmiejski
Il. Autostradowe scherzo

Maurice Ravel (1875-1937)

Bolero [15']
% Konsulat Generalny
Patronat honorowy 4 Republiki Federalnej Niemiec
we Wroctawiu
é A FUNDACJA WSPOLPRACY
Dofinansowano ze Srodkéw POLSKO MIEMIECKIES
Fundacji Wspétpracy STIFTUNG
. . . s FUR DEUTSCH-POLNISCHE
Polsko-Niemieckiej ZUSAMMENARBEIT
Udziat uczestnikéw
Akademii Orkiestrowej BERLIN i
Staatskapelle Berlin
. pe . . . Der Regierende Biirgermeister
mozliwy dzieki wsparciu von Berlin
. . Senatskanzlei
Kancelarii Senatu Berlina




koncercie wieficzagcym tegoroczng edycje Akademii Orkiestrowej NFM

wezma udziat uczestnicy dwoch akademii orkiestrowych — z NFM

i Staatskapelle Berlin — oraz instrumentalisci NFM, a poprowadzi
ich pochodzacy z Chin Jong-Jie Yin, ktéry wygrat XI Miedzynarodowy Konkurs
Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga. W roli solistki wystapi Meruert Karmenova —
laureatka Il nagrody w XVI Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im.
Henryka Wieniawskiego. Wirtuozka wykona jeden z koncertow patrona konkur-
su. Oprdcz tego w programie znajduja sie cieszace sie ogromna popularnoscia
Bolero Maurice’a Ravela oraz kompozycje Georga Gershwina i Henryka Warsa.

Do najbardziej znanych dziet Georga Gershwina zalicza sie Btgkitna rapsodia,
Koncert fortepianowy F-dur i Amerykanin w Paryzu. Zdecydowanie rzadziej mozna na-
tomiast ustysze¢ Uwerture kubaiskg, ktéra rozpocznie ten koncert. Jest to barwny
i btyskotliwie orkiestrowany utwér, powstaty w1932 roku w rezultacie dwutygodnio-
wego pobytu amerykanskiego kompozytora w Hawanie. Gershwin wykorzystat
w nim tematy zastyszane na Kubie, a takze rytmy i instrumenty, z ktérymi sie wéwczas
zapoznat. Twérce zainspirowata cieszaca sie woéwczas niezwyktg popularnoscig pio-
senka Ignacia Pifieira Echale Salsita oraz La Paloma Sebastiana Iradiera. Uwertura
Gershwina zabrzmiata po raz pierwszy (jeszcze pod tytutem Rumba) w sierpniu
1932 roku w nowojorskim Lewisohn Stadium podczas koncertu monograficznego
poswieconego muzyce Amerykanina. Dyrygowat Albert Coates. Publiczno$¢ i kryty-
ka przyjeta nowe dzieto z entuzjazmem, a Gershwin wspominat, ze koncert cieszyt
sie takim zainteresowaniem, ze bardzo duza cze§¢ melomanéw, nie zdotawszy wejsc
do Srodka Lewisohn Stadium, stata na zewnatrz, starajac sie dostysze¢ cokolwiek
z wykonywanych wewnatrz kompozycji.

Nastepnie zabrzmi nalezacy do najpopularniejszych kompozycji Henryka Wieniaw-
skiego Il Koncert skrzypcowy d-moll. Po raz pierwszy zaprezentowano go w 1862 roku
w Sankt Petersburgu, gdzie artysta petnit funkcje solisty teatréw carskich. Partie
solowg wykonat kompozytor, dyrygowat za§ Anton Rubinstein. O dziwo ten tak
popularny dzisiaj utwoér zostat przyjety dos¢ chtodno. Jest to dzieto nastrojowe
i jednoczesnie obrazujgce w petni talent melodyczny twércy. W petnej niepokoju
czesci pierwszej instrument solowy przejmuje od orkiestry temat pierwszy w to-
nacji d-moll. Kompozytor zapisat tutaj w partyturze, ze solista ma wykonac ten
fragment dolce ma sotto voce (,stodko, ale pétgtosem”). Temat drugi pojawia sie
w jasnej tonacji F-dur. Ma on by¢ wykonywany semplice (,z prostotg”). Po tym



ogniwie nastepuje grana attacca melancholijna cze$¢ wolna, wzorowana na modnych
wtedy romansach wokalnych, w ktérej solowy instrument nasladuje za pomocg barwy
i artykulacji legato $piew ludzkiego gtosu. Cato$¢ wienczy zywy, temperamentny
i wirtuozowski finat w formie ronda, w ktérym Wieniawski siegngt po modne w epo-
ce romantyzmu watki cyganskie. Nawigzat takze do motywéw z pierwszej czesci
dzieta, nadajac mu tym samym spéjnosci.

Po przerwie artysci wykonajg suite Szkice miejskie. Jej autor, Henryk Wars, byt pol-
skim kompozytorem, pianistg i dyrygentem pochodzenia zydowskiego. Przed Il woj-
ng Swiatowg tworzyt gtéwnie popularne piosenki i muzyke filmowa. Byt autorem pierw-
szej polskiej kompozycji jazzowej — New York Times Foxtrot oraz autorem takich
szlagierow jak Umowitem sig z nig na dziewigtq czy Mitos¢ ci wszystko wybaczy. Badacze
szacujg, ze napisat Sciezki dzwiekowe do jednej trzeciej powstajacych wéwczas
filméw. Po Il wojnie Swiatowej osiadt w Los Angeles w Stanach Zjednoczonych i na-
wigzat wspdtprace z hollywoodzkimi wytwérniami filmowymi. Nie przestat jednak-
ze pisa¢ muzyki przeznaczonej do wykonan koncertowych. Przyktadem takiego
dzieta jest ztozona z trzech ogniw barwna suita Szkice miejskie, napisana na poczat-
ku lat piecdziesigtych. Takze tutaj Wars nawigzat do muzyki popularnej. Pierwsze
ogniwo to nieco melancholijne Wiezowce. Drugie to Blues Srodmiejski, ktry w poczat-
kowejfazie takzejest powolnyinastrojowy, ale p6Zniej dochodzi w nim do gwattow-
nej kulminacji. Cato$¢ wieficzy motoryczne Autostradowe scherzo.

Koncert zwieficzy Bolero Maurice’a Ravela. Jest to najbardziej znana kompozycja
autora, chociaz on sam byt tym niezbyt przyjemnie zaskoczony. Nazywat jg nawet
stkankg bez muzyki” i twierdzit, ze jej popularnosé sprawia, ze lepsze jego dzieta nie
majg odpowiedniej rozpoznawalnosci. Mozna w niej odnalez¢ odwotania do jego
baskijskiego pochodzenia — jest to bowiem stylizacja hiszpanskiego tarica. Spore
kontrowersje budzita sytuacja (i czasem budzi nadal) jaka miata miejsce po kon-
cercie Orkiestry Filharmonii Nowojorskiej w Paryzu w1930 roku pomiedzy Ravelem
a wtoskim dyrygentem Arturo Toscaninim, ktéry poprowadzit wdéwczas Bolero.
Kompozytor ostro protestowat przeciwko szybkiemu tempu, w jakim dyrygowat
Whoch, na co ten odpart: ,Pan nie ma pojecia o wtasnej muzyce. To jedyny sposdb,
zeby uratowac utwér”. Ravel odpowiedziat, ze moze w takim razie dyrygent w ogéle
nie powinien go wykonywac. Kilka miesiecy p6zniej kompozytor, pragnac poprawic¢
relacje z Toscaninim, zaprosit go do poprowadzenia prawykonania Koncertu fortepia-
nowego na lewq reke, ale wtoski maestro odmaowit.

Oskar tapeta
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Martina Bati¢—dyrygentka

Bartosz Kokosza — wiolonczela

Janusz Musiat—kontrabas

Marta Niedzwiecka— pozytyw

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Komm, Jesu, komm — motet BWYV 229 [10']
I. Komm, Jesu, komm
1. Aria: Drum schlief ich mich in deine Hdnde und sage, Welt, zu guter Nacht!

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
Die Deutsche Liturgie MWV B 57 [10']
I. Kyrie
1. Ehre sei Gott in der Hohe
I11. Heilig

Anton Bruckner (1824—1896)
Christus factus est WAB 11 [6']

Ambroz Copi (ur.1973)
Totus tuus [4']

Frank Martin (1890—1974)
Songs of Ariel [12]
I. Come unto these yellow sands
II. Full fathom five
I11. Before you can say
IV. You are three men of sin
V. Where the bee sucks

Karol Szymanowski (1882—1937)
Szesc piesni kurpiowskich [18']
I. Hej, wotki moje
II. A chtoz tam puka
1. Niech Jezus Chrystus
IV. Bzicem kunia
V. Wyrzundzaj sie, dziwce moje
VI. Panie muzykancie, prosim zagrac walca



rogram koncertu Migdzy $wiatami jest istotnie bardzo réznorodny —

zabrzmia utwory religijne i Swieckie, pochodzace z roznych stron Europy,

napisane na przestrzeni trzech wiekow. Chorem NFM zadyryguje Martina
Bati¢, ceniona stoweriska artystka. Jej ojczyzne w programie reprezentowaé bedzie
Ambro? Copi. Polske natomiast — Karol Szymanowski, w ktérego wizji paneuro-
pejska wspoélnote gwarantowata m.in. powszechnie podzielana i rozumiana kul-
tura muzyczna.

W $wiat protestanckiej muzyki religijnej wprowadzi nas jej arcymistrz—Johann Se-
bastian Bach. Komm Jesu, Komm, jak wszystkie motety tego autora, jest okoliczno-
Sciowg kompozycjg pogrzebows (choé w tym wypadku nie znamy nazwiska ,gtéw-
nego bohatera” uroczystosci). Prawykonanie utworu miato miejsce w 1732 roku.
Sposréd innych Bachowskich motetéw wyrdzniajg go kwestie formalne: nie opiera
sie na tekstach biblijnych, a na poezji religijnej autorstwa Paula Thymicha. Szczegél-
na jest tez technika kompozytorska — wiecej tu polichdralnosci niz typowych dla
Bacha technik imitacyjnych. Jest to ukton w strone srodkowoniemieckiej tradycji,
z ktérej kompozytor sie wywodzit. Zwraca tez uwage druga cze$¢ motetu. Jedynie
przypomina ona tradycyjnie znajdowany w tym miejscu chorat. O tym, ze jest arig,
decyduje dobdr poetyckiego tekstu i autorska, bardziej od choratowych skompli-
kowana melodia. Komm, Jesu, komm nalezy do wyjatkowego zbioru utworéw Bacha
dotyczacych $mierci, ktdre tak wybitnie obrazujg zawarty w tekstach topos zmecze-
nia ziemskim zyciem.

Dalej na Sciezce Srodkowoniemieckiego protestantyzmu ustyszymy muzyke Men-
delssohna. Tego romantycznego kompozytora nazwaé mozna pierwszym po Bachu
restauratorem muzyki protestanckiej. Gdy przeminat nastréj ideowy oswiecenia,
zwrécono siew Niemczech ku odnowie liturgii narodowego kosciota. Jej problemem,
wzgledem katolickiej, byt brak wielowiekowych tradycji muzycznych. Mendelssohn,
ktéry fascynowat sie tak muzykg Bacha, jak i oprawg liturgii katolickich, na zlece-
nie kréla pruskiego Fryderyka Wilhelma IlI, utozyt w latach czterdziestych XIX wieku
muzyke do nowo zreformowanej liturgii protestanckiej. Die Deutsche Liturgie na-
Sladuje wiec katolicki gatunek mszy. Styl utworu jest kompromisem miedzy tatwoscig
wykonania (odpowiedzi wiernych w responsoriach, takie jak ,Amen” czy ,Alleluja”),
a rozbudowanymi czeSciami, ktére wymagaja profesjonalnego chéru (w podwdj-
nym sktadzie). Do tych ostatnich nalezg pokorne Kyrie, wspaniate Ehre sei Gott in der
Héhe, czyli Gloria, oraz uroczyste, chociaz cechujgce sie surowoscig Heilig czyli Santcus.



Trzecia kompozycja pochodzi ze Swiata katolickiego. Jej autorem jest gteboko wie-
rzacy symfonik péZznego romantyzmu, Anton Bruckner, wywodzgcy sie z Gérnej
Austrii. Jak natowyznanie przystato, tekst w utworze Brucknera ustyszymy wijezyku
tacifiskim. Incypit Christus factus est to poczatek stéw zaczerpnietych z Listu Sw. Pawta
do Filipian dotyczacy postuszenistwa Chrystusa Bogu az do Smierci krzyzowej. Biblijny
tekst wykorzystywany byt w przedsoborowym rycie jako wielkoczwartkowy graduat,
czyli $piew responsoryjny, w ktdrego miejsce dzis z reguty Spiewa sie psalm. Bruck-
ner umuzycznit tekst az trzy razy. Wersja na czterogtosowy chér a capella bedgca
czescig programu powstata jako ostatnia, w1884 roku. Krétki motet peten jest wag-
nerowskiej ekspresji, duzych kontrastéw zawartych w prostych ramach formalnych.
W warstwie harmonicznej utworu znaleziono ciekawy symbol muzyczny: dwukrot-
nie powtérzonym stowom ,Dlatego tez Bég Go nad wszystko wywyzszyt” towa-
rzyszy enharmoniczne przejscie z tonacji bemolowych do krzyzykowych.

W katolickim kregu pozostaje takze kompozycja wspétczesnego stowenskiego
tworcy, Ambroza Copiego. Artysta ten, wyksztatcony w Lubljanie, specjalizuje sie
w muzyce chéralnej i sam praktykuje dyrygenture. W tekscie utworu bez trudu
rozpoznamy dewize biskupig Jana Pawta Il, pochodzgcg z barokowego traktatu
Sw. Ludwika Marii Grignion de Montforta. Kompozycja Stowenca nie jest jednak jedy-
nie prostym opracowaniem tego tekstu. Copi siegnat po wspétczesny faciniski piecio-
wiersz autorstwa Marii Bogustawskiej, wykorzystany wczesniej w stynnym Totus
Tuus Henryka Mikotaja Géreckiego. W odrdznieniu od utworu Polaka niewielka kom-
pozycja Copiego jest codzienna, skromna modlitwa, zadysponowana na chér meski.

Szwajcarski twdrca Frank Martin urodzit sie w rodzinie wyznania kalwinskiego
i stworzyt wiele kompozycji religijnych. Podczas koncertu zabrzmi jednak jego
Swiecki utwér, wyznaczajac poczatek podrézy przez trzeci z muzycznych Swiatdw.
Duza cze$¢ mtodziericzych dziet Martina przeznaczona byta do sztuk teatralnych,
w szczegblnosci tych Williama Shakespeare’a. Pie¢ czterogtosowych chéralnych
piesnido stéw Ariela—bohatera z Burzy— powstaty w1950 roku. Jezyk muzyczny tych
utworéw jest petny chromatyki i innych srodkéw kreujgcych wrazenie osobliwosci:
dzwiekéw onomatopeicznych oraz niespodziewanych zmian harmonicznych, jak
gdyby nie z tego Swiata. Od strony technicznej odpowiada za to zgtebianie przez
Martina zaadaptowanej na swdj sposéb techniki dwunastotonowej. Styszalna jest
takze wyrazna i charakterystyczna dla tego kompozytora prostota. Kilka lat p6Zniej
ziarnko, ktérym z pewnoscig byty Piesni, zakietkowato w Burzy. Nie byta to jedynie



muzyka do sztuki teatralnej, ale nowa forma opery z méwionymi tekstami, a Piesni
Ariela znalazty w niej swoje miejsce.

Na zakonczenie wystuchamy Piesni kurpiowskich Karola Szymanowskiego, polskiego
kompozytora stronigcego od zinstytucjonalizowanych religii. Artysta, na fali modnych
przed wojng poszukiwan tego, co miatoby by¢ na wzér teorii sztuki Hippolyte’a
Taine’a ,rasowo”, a wiec pierwotnie i istotowo, polskie, zainteresowat sie folklorem
Kurpiéw — regionu znajdujacego sie na pétnocno-wschodnim Mazowszu (podob-
nie jak Podhalanie, Kurpie byli wolnymi osadnikami, ktérzy, niezalezni od ustroju
stanowego Rzeczpospolitej i geograficznie odizolowani, zachowali pewng odreb-
no$¢ od reszty folkloru polskiego). Zainteresowanie Kurpiami w miedzywojniu
zapoczatkowat muzyczny etnograf amator, ksigdz Wtadystaw Skierkowski. Zapi-
sat on i opublikowat melodie kurpiowskich piesni. Szymanowski, na prosbe dwéch
réznych zespotéw wokalnych, wybrat szes$¢ z osiemdziesieciu czterech melodii ska-
talogowanych przez Skierkowskiego jako nalezgce do obrzedéw weselnych. Utwory
powstaty zimg na przetomie 1928 i 1929 roku. Od strony muzycznej kompozycje s3
opracowaniami jednogtosowych melodii — harmonika jest w catosci wynikiem in-
wencji tworcy, ktdry starat sie zachowac archaicznos¢ i surowos¢ brzmienia. Piesni
kurpiowskie to jedyny chéralny zbiér kompozycji Szymanowskiego, ale zarazem
zbiér zatozycielski dla modernistycznej chéralistyki polskiej.

Szymon Atys
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