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NFM, Sala Kameralna

Smyczkowe sekstety




Piotr Tarcholik — skrzypce
Radostaw Pujanek — skrzypce
Dawid Jadamus—altéwka
Michat Micker —altéwka

Adam Krzeszowiec—wiolonczela
Wojciech Fudala—wiolonczela

Johannes Brahms (1833—1897)
| Sekstet smyczkowy B-dur op.18 [40']
. Allegro ma non troppo
. Andante ma moderato
1. Scherzo. Allegro molto
IV. Rondo. Poco allegretto e grazioso

11 Sekstet smyczkowy G-dur op. 36 [40']
. Allegro non troppo
I. Scherzo. Allegro non troppo— Presto giocoso
I11. Poco Adagio
IV. Poco Allegro

Kameralistyka Johannesa Brahmsa jest Swiatem subtelnie ksztattowa-

nych catosci, na ktére sktadaja sie pozostajace w nieustannym ruchu,

obciazone znacznym tadunkiem afektywnym czastki muzycznej materii.
Dwa sekstety smyczkowe op. 18 i 36 Niemca inicjuja w zasadzie historie swojego
gatunku. Okazja do rozptyniecia sie w tym rzadko przypominanym muzycznym
kosmosie pojawi sie podczas koncertu w NFM za sprawa szesciu wybitnych polskich
instrumentalistow.

Gwiazdorski sktad sekstetu otwiera Radostaw Pujanek, znany publicznosci pierwszy
koncertmistrz NFM Filharmonii Wroctawskiej. Ten sam muzyczny urzad piastuje
Piotr Tarcholik w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia w Katowi-
cach. Muzykiem tej orkiestry jest réwniez czesto udzielajacy sie na polu kamerali-
styki altowiolista Dawid Jadamus. Z kolei Michat Micker przewodzi sekcji altowek
NFM Orkiestry Leopoldinum. Wreszcie wiolonczelisci Adam Krzeszowiec i Wojciech



Fudala, stanowigcy potowe Polish Cello Quartet, sg takze solistami wspomnianych
orkiestr: NFM Filharmonii Wroctawskiej (Fudala) oraz NOSPR (Krzeszowiec). Or-
kiestrowe ,afiliacje” to oczywiscie tylko czes¢ ich dorobku.

Stykajgcsie zsekstetamismyczkowymiBrahmsa, wchodzimy do przesyconego roman-
tyczng fantazja, petnego paradokséw $wiata p6znej mtodosci kompozytora, ktéry
zawsze miat w sobie co$ ze starca. Byt on ciekawy Swiata, oczytany we wspdtczesnej
sobie literaturze i gteboko zainteresowany niemieckim folklorem. Predyspozycje
mtodziefica, opisywanego jako piekny, lecz nieSmiaty, zostaty rychto zauwazone
przez niemiecki Swiat muzyczny. Majac dwadziescia lat, poznat Josepha Joachima
i Ferenca Liszta oraz zyskat sobie uznanie Roberta Schumanna. Gdy za$ twoérca
Karnawatu przezyt zatamanie nerwowe i trafit do przytutku, relacja jego zony Clary
i mtodego Brahmsa przybrata posta¢ dwuznacznej mieszanki mitosci matczyno-sy-
nowskiej i romantycznej. W tych ciekawych okolicznosciach, ktére mozna nazwaé
edypalnymi, twérca sekstetow musiat rozstrzygna¢ kwestie swojego matzeristwa
(Schumann rychto zmart, a Brahms zareczyt sie z mtoda $piewaczka) oraz zwyciezyé
groznych muzycznych poprzednikéw. W pierwszej kwestii zdecydowat ideat roman-
tycznego twdrcy, stojgcy w rozumieniu Brahmsa w sprzecznosci z odpowiedzialnym
zwigzkiem na cate zycie. Muzyczni ojcowie bedg za$ Brahmsa przesladowaé az do Smierci.

Pierwszy z sekstetéw zostat ukoriczony w 1860 roku. To wtasnie czas, w ktérym
Brahms prowadzit dialog ze swoimi poprzednikami — Beethovenem i Schubertem —
starajac sie wypracowac odrebny styl. Wybér sekstetu (w formie podwojonego tria)
zwykto sie interpretowad jako unik — kwartet byt gatunkiem od razu czynigcym
aluzje do nieprzescignionego twércy Eroiki. Chociaz trudno o konkrety, w biograficz-
nym tle sekstetu jasniejg sylwetki dwéch mitosci Brahmsa — starszej Clary Schumann
oraz miodej Agathy von Siebold, z ktéra kompozytora taczyty zerwane w koncu
zareczyny.

Juz w pierwszych taktach Brahms wykorzystat niezwykta mozliwosé zadysponowa-
nego sktadu. Podczas gdy jedna z wiolonczel prezentuje temat, druga gwarantuje
fakturze podstawe basowg. Mimo ciekawych wycieczek harmonicznych tonalnos¢
B-dur jest pewna (tematowi pikanterii dodaje akord Ges-dur). Pierwszym zaskocze-
niem jest, wprowadzony na spos6b schubertowski, peten wdzieku temat utrzymany
w odlegtej tonacji A-dur. Wtasnie on jest zrédtem wtasciwego kontrastu w ramach
formy —nastepujacy fragment w oczekiwanej tonacji dominanty przypomina (nieco



tylko rozbujane) wiolonczelowe kotysanie pierwszego tematu. Przetworzenie jest
polem dla typowo Brahmsowskiego ol$niewania detalem. Znajdziemy tu réwniez
poruszajace rozwiniecie drugiego tematu. CzeS¢ wienczy koda, w ktérej materiat
pierwszego tematu rozptywa sie w naelektryzowanej jeszcze chmurze iskrzacego
pizzicato.

W drugim ogniwie Brahms zdecydowat sie Smiato nawigza¢ do barokowego ga-
tunku folii — wariacji ostinatowych opartych na statym, kilkutaktowym schema-
cie harmonicznym. Zmodyfikowat jednak typowo siedemnastowieczne zagrania
harmoniczne i w efekcie osiggnat w ramach tematu ciekawg dialektyke archaizacji
i wspétczesnosci. Architektura czesci jest zaskakujgca: poczgtkowe gestnienie fak-
tury zostaje przetamane, a nastepujaca po nim sekcja liryczna doprowadza czes$é
do ni to tragicznego, ni to poetyckiego korica. Ustep ten kompozytor opracowat na
cztery rece i dedykowat Clarze Schumann. Nastepujace zwiezte Scherzo oparte jest
na opozycjach fakturalnych i chromatyce, ale, inaczej niz zazwyczaj, to triojest prze-
strzenig tanecznego szaleistwa. W koricu nastepuje finatowe Rondo. Niczym w lustrze
odbija ono fakturalng dyspozycje poczatku pierwszej czesci. Ciggnacy sie jak co$
stodkiego i nader smacznego finat jest Swietnym przyktadem rozgrywania przez
Brahmsa materiatu motywicznego, ktéry Schénberg nazwat rozwijajacg sie wariacja.
Muzyka ta kotysze, niemal hipnotyzuje stuchacza. Z cudownego marzenia wybudza
go dopiero przyspieszona coda.

Drugi z sekstetdéw ujrzat Swiatto dzienne w 1865 roku, tuz przed wstrzasajacym dla
kompozytora wydarzeniem — Smiercig matki. Wiele tgczy go z | Sekstetem, ale tez
wiele odréznia. Chociazby to, ze otwiera go melodia skrzypiec, ktérej towarzyszy
charakterystyczny, niepokojacy ruch sekundowy w altéwce (tgczy z kolei analogicz-
ne do poprzedniego wychylenie na akord Es-dur). Drugi temat, niewytamujacy sie
z kotyszacego, tréjkowego ruchu, wprowadza wiolonczela. W kadencji tego frag-
mentu styszalny jest motyw a-g-a-(t)h-e: muzyczny monogram odrzuconej przed
kilku laty ukochanej. Interpretujgc ten kompozytorski zabieg, mozna postawic teze,
ze rana po Agacie znika w ramach muzycznych perypetii —jej motyw w repryzie jest
juz tonalnie uzgodniony z tonacja gtéwna i traci swéj symboliczny sens.

Tym razem na drugim miejscu cyklu figuruje scherzo, w dodatku nietypowo
dwu-dzielne i refleksyjne. Magie tego fragmentu konstytuuje wahanie gestéw
muzycznych pomiedzy akordami paralelnymi. Erupcja radosnego tria, giocoso, jest



momentem jasniejszym, jak gdyby wspomnieniem zabawy. Skonstruowane z inte-
lektualnym rozmachem Adagio to temat z wariacjami przedstawianymi w skompli-
kowanych fakturach. Jest to jakby muzyka oczekiwania, czas trwajgcy wobec tego,
czego nie ma. Zamyslenie przerywa szereg wariacji imitacyjnych, kolejny popis
erudycji Brahmsa na polu techniki kompozytorskiej. Z kolei nastepujaca finezyjna,
intymna sekcja liryczna moze byc tylko sublimacja nieprzezytego spetnienia. Kom-
pozytor zdecydowat zwiericzy¢ cykl ciekawa realizacjg formy sonatowej, opartej na
kontrascie rzeskiego, migoczacego tematu szesnastkowego i tanecznej, kantylenowej
odpowiedzi. To ostatnia paralela miedzy dwoma sekstetami: przeciera sie nieraz bu-
rzliwe niebo, trwa muzyczne upojenie, ktore niestety takze musi dobiec konca.

Szymon Atys
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Salseando

Pacho Flores, fot. Juan Martines




Manuel Hernandez-Silva—dyrygent
Pacho Flores —trabka
NFM Filharmonia Wroctawska

Inocente Carrefio (1919—2016)
Margariteiia—Glosa Sinfonica [13']

Roberto Sierra (1953)
Salseando—koncert na trgbke 18]
. Salseando. Cadenza
II. Tiempo de Bolero
1. Veloz. Salseando

George Gershwin (1898—1937)
Amerykanin w Paryzu [17']

Daniel Freiberg (1957)

Historias de Flores y Tangos— koncert na trabke [22']
|. Flores
Il. Tanguero

ieszacy sie miedzynarodowym uznaniem wenezuelski trebacz Pacho

Flores postawit sobie za cel poszerzenie repertuaru przeznaczonego

na tragbke. W tym celu zaméwit nowe dzieta u pieciu wybitnych kom-
pozytoréw. Dwa z nich poznamy podczas jego koncertu z NFM Filharmonig
Wroctawska. Za pulpitem dyrygenckim stanie Manuel Hernandez-Silva, obecny
dyrektor artystyczny Orquesta Filarménica de Malaga.

Koncert otworzy Margariteiia — Glosa Sinfonica napisana przez wenezuelskiego twérce
Inocente Carrefio w 1954 roku. Artysta ten nalezat do tego samego pokolenia co
Witold Lutostawski czy Andrzej Panufnik, przyszedt zas na swiat doktadnie w tym
samym roku co Mieczystaw Wajnberg. Margariteiia to barwna rapsodia, ktérg autor
opart na czterech piosenkach pochodzacych z jego rodzimej wyspy — Margariteni,
nalezacej do archipelagu Matych Antyli na Karaibach. Ich tytuty to Margarita es una
lagrima, Canto de Pilon, Canto de Velorio oraz Tigiiitigiiitos. Utwor rozpoczynajg spokojne



zawotania waltorni i stopniowo dochodza do nich pozostate instrumenty. Nastepnie
kompozytor prezentuje materiat piosenek w serii barwnych epizodéw réznigcych
sie pomiedzy sobg tempem i instrumentacjg. Catos¢ jest chwytliwa, przystepna
i Swiadczy o dobrym wyczuciu kolorystycznym twércy. Prawykonanie dzieta pod
dyrekcjg autora w Caracas podczas Festiwalu Muzyki Latynoamerykanskiej przy-
niosto mtodemu wéwczas kompozytorowi wielkie uznanie ze strony publicznosci
i Srodowiska muzycznego.

Nastepnie wystuchamy Salseando — wirtuozowskiego, petnego blasku i licznych
nawigzan do latynoskiej muzyki rozrywkowej (juz sam tytut odnosi sie do salsy)
koncertu na trabke autorstwa portorykanskiego twércy Roberta Sierry. Prawyko-
nanie miato miejsce w styczniu 2020 roku w Liverpoolu, gdzie partie solowg zagrat
oczywiscie Pacho Flores. Ten efektowny, barwnie orkiestrowany (w obsadzie znajduje
sie duzo instrumentéw perkusyjnych) utwér ztozony jest z trzech ogniw o tradycyjnym
uktadzie czesci: szybka—wolna—szybka. Partia solowa stawia przed wykonawcg tego
dzieta bardzo wysokie wymagania, trebacz jest tu zresztg aktywny praktycznie przez
caty czas trwania kompozycji.

Drugga cze$¢ koncertu rozpocznie poemat symfoniczny George'a Gershwina Ame-
rykanin w Paryzu. Celem autora byto oddanie wrazer z przechadzki ulicami stolicy
Francji. Tytutowy Amerykanin chtonie odgtosy miasta, ale teskni za domem, co od-
dajg odzywajgce sie w pewnym momencie echa bluesa. Ostatecznie jednak daje sie
porwaé nastrojowi odwiedzanego miejsca. W obsadzie tego dzieta znalez¢é mozna
saksofony, a takze... klaksony takséwek, ktére sg jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych elementéw tego utworu. Amerykanski artysta odwiedzit Paryz dwukrotnie —
w 1926 i w 1928 roku. Chociaz plany nauki kompozycji u Maurice’a Ravela i Nadii
Boulanger spality na panewce, to biorac pod uwage, jak udany utwér wéwczas powstat,
nie mozna uzna¢ europejskich pobytéw Gershwina za mato owocne. W czasie pierw-
szego z nich ofiarowat on swoim gospodarzom — Mabel i Robertowi Schirmerom —
rekopis melodii zatytutowanej Very Parisienne. Stata sie ona potem podstawa
Amerykanina w Paryzu. Prawykonanie tego dzieta miato miejsce w grudniu 1928 roku
w nowojorskiej Carnegie Hall pod batutg Waltera Damroscha. Chociaz publicznos$é
przyjeta kompozycje z wielkim entuzjazmem, to Gershwin byt zawiedziony wolnym
tempem, w jakim dyrygent prowadzit orkiestre. Ciekawa jest takze historia pierw-
szej rejestracji fonograficznej utworu w 1929 roku, ktérg prowadzi¢ miat Nathaniel
Shilkret, natomiast Gershwinowi pozostata rola nadzorcy. Dyrygent chciat, by twérca
o opuscit studio, na co ten przystat. Okazato sie jednak, ze na sesji nie zjawit sie



muzyk majgcy wykonywaé partie czelesty. Shilkret wybiegt wiec za Gershwinem
i poprosit go o zagranie na tym instrumencie. Kompozytor zgodzit sie i w ten sposéb
wziat udziat w premierze fonograficznej wiasnego utworu.

Wieczdr zwienczy koncert na trgbke Historias de Flores y Tangos autorstwa Daniela
Freiberga, mieszkajacego w Nowym Jorku kompozytora tgczacego w swoich utwo-
rach klasyke, jazz, rock i szeroko pojetg muzyke potudniowoamerykanska. Freiberg
i Pacho Flores zyjg w dobrych relacjach, dlatego tez twérca z wielkim entuzjazmem
przystapit do pisania dla trebacza nowego dzieta. Flores prawykonat te barwna i atra-
kcyjna dla odbiorcy kompozycje w pazdzierniku 2021 roku w hiszpaiskim Oviedo.
Sktada sie ona z dwéch ogniw. Pierwsze ewokuje na poczatku nastréj grozy i tajem-
niczosci, ktory jednak dos¢ szybko rozjasnia sie, a solista wchodzi w zabawne dialo-
gi z rozmaitymi instrumentami orkiestry. Partia trgbki staje sie tez coraz bardziej
rozbudowana i wirtuozowska, pojawiaja sie w niej réwniez coraz liczniejsze nawia-
zania do muzyki rozrywkowej. Kompozytor podkreslat, ze przy pisaniu tego ogniwa
inspirowata go przede wszystkim muzyka wenezuelska i meksykanska. Druga czes¢
to wyrafinowana, wirtuozowska i petna blasku stylizacja tanga. Wszystkie dzieta,
ktére zabrzmig podczas koncertu tgczy barwnosé i lekki ton. Czego chcie¢ wiecej
w majowy wieczor?

Oskar tapeta
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Beethoven - IX Symfonia.
200 lat tradycji
wykonawczej

'] Annette Dasch, fo#l Klaus Weddig

L] L



Jarostaw Thiel —dyrygent

Annette Dasch—sopran

Eva Vogel — mezzosopran

Sung Min Song —tenor

Michael Nagy—bas

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Ludwig van Beethoven (1780—1827)
Coriolan—uwertura op. 62 [9']
Tremate, empi tremate op. 116 [9']
. Allegro
II. Adagio
I11. Allegro molto
Meeres Stille und gliickliche Fahrt op. 112 [10']
|. Meeresstille. Sostenuto
II. Gliickliche Fahrt. Allegro vivace

Ludwig van Beethoven
IX Symfonia d-moll op. 125 — prezentacja utworu w dwusetng rocznice
pierwszego wykonania (7 maja 1824) [60']
I. Allegro ma non troppo, un poco maestoso
1. Molto vivace
I11. Adagio molto e cantabile
IV. Finale

oemat, wedtug samego autora, ,,zupetnie oderwany od rzeczywistosci”,

rzekomo pod postacig Radosci opiewajacy Wolnos¢, ,,niewnoszacy wiele

do skarbnicy poezji”, okazat sie dzietem znaczacym. Oda do radosci Fryde-
ryka Schillera doczekata sie pieciu opracowan muzycznych jeszcze w XVIII wieku.
Wtedy tez po raz pierwszy zwrécit na nig uwage Ludwik van Beethoven.

Ostatni Klasyk jest postrzegany jako twérca Ostatnich Sonat i Ostatnich Kwartetow.
Nie zapominamy tez, ze byt wybitnym symfonikiem. Doskonale wida¢ to na przyktadzie



uwertury do dramatu Coriolan Heinricha Josepha von Collina. Beethovenowski
wstep z 1807 roku utrzymany jest w bardzo zwartej formie sonatowej, ktérej dwa
tematy reprezentuja dwie strony tytutowego bohatera — wybitnego zotnierza
i bezwzglednego polityka oraz wiernego syna, ktéry ostatecznie wybierze Smier¢,
byle nie zdradzi¢ ojczyzny. Uwertura doskonale wprowadza w nastréj dramatu, nie
bedgcjednak wistocie dzietem programowym.

Beethoven zawsze pragnat by¢ twdrcg kompletnym, komponowat mnéstwo muzy-
ki wokalnej i juz jako uznany artysta wcigz szlifowat swéj warsztat pod kierunkiem
Antonia Salieriego. Jednym z efektéw tych lekcji jest tercet Tremate, empi, tremate
do tekstu Niccolo Bettoniego. Ukonczony w1803 roku utwér kompozytor traktowat
jako co$ wiecej niz ¢wiczenie, ale do premiery doprowadzit dopiero w roku 1814.
Badacze uwazajg Tremate... za studium do tercetu ,In meinen Adern” z oratorium
Chrystus na Gorze Oliwnej.

Choéralny dyptyk do tekstu Johanna Wolfganga Goethego jest niebywale interesu-
jacy, a w pierwszym ogniwie wrecz awangardowy. Cisza morska i szczesliwa podréz
moéwi o troskach i rado3ciach ptynacych z zeglugi. Druga cze$¢ to beztroska piesi
radosci uczestnikow rejsu, ktdrzy gnani pomysinymi wiatrami widzg juz port przez-
naczenia. Bardziej zajmujacajest pierwsza cze$¢. Dzi$, w epoce pary i elektrycznosci,
zapominamy, czym byta cisza morska —metaforg Smierci. Targany wichrami Pacyfik
w kazdym jezyku nosi miano Oceanu Spokojnego, bowiem zaden wiatr nie budzit
takiej grozy jak nagta, tygodniami trwajaca cisza, podczas ktérej statek byt uwieziony
posrodku najwiekszej pustyni na naszej planecie. Wody byt Swiat, gdzie wzrok twdj padt
/ A cztowiek mart z pragnienia (Water, water every where / Ne any drop to drink), jak pisat
Samuel Coleridge w Piesni o starym zeglarzu (przektad Jana Kasprowicza).

Beethoven doskonale oddaje cisze morska i jej bezruch muzyka, z definicji bedaca
dzwiekami w ruchu. Jest w tym awangardowy i nowatorski, na tyle, na ile pozwala
mu na to konwencja muzyki tonalnej. Dalej pdjda dopiero twércy naszej epoki.

Podnietg do skomponowania IX Symfonii byto zamdwienie londynskiego Towarzy-
stwa Filharmonicznego z 1817 roku, opiewajgce na dwa dzieta w tym gatunku. Twérca
zmagat sie jednak z prozg zycia i dopiero pieé lat p6Zniej zabrat sie powaznie do pracy.
Czes¢ szkicow do X Symfonii zostata wykorzystana w Dziewigtej, reszta nigdy nie do-
czekata sie realizacji. Partytura IX Symfonii, jak sie miato okaza¢ — Ostatniej, zostata



ukorficzona w lutym 1824 roku. Prawykonanie miato miejsce w Wiedniu 7 maja tegoz
roku, natomiast Londyn ustyszat dzieto dopiero w marcu 1825 roku.

Poczatkowe trzy ogniwa to arcydzieta tradycyjnej symfoniki. W pierwszej czesci
temat gtdéwny rodzi sie z chaosu smyczkowego akompaniamentu, ewokujac obraz
stworzenia, moze nawet wielkg literg pisanego. Drugie ogniwo to scherzo. Chociaz
napisane na %, zwodzi stuchacza akcentami. Dzieki szybkiemu tempu cate takty
grupujasie po trzy lub po cztery, przez co metrum odczuwa sie jako parzyste lub nie-
parzyste, zaleznie od fragmentu —jest to jednak struktura na wyzszym niz metrum
poziomie. Adagio — to ulubione przez Beethovena podwdjne wariacje. Cyklem waria-
cji jest takze finatowe ogniwo, ktérego sam kompozytor nie byt w stanie okreslic
gatunkowo. Dzi§ uwazamy je za kantate. Pomyst wprowadzenia gtoséw do symfonii
byt nowatorski, czesto pdzniej nasladowany (Mahler!). Jako tekstu Beethoven uzyt
drugiej redakcji Ody Schillera, w ktérej poeta wprowadzit wers ,Alle Menschen wer-
der Briider” —wszyscy ludzie bedg braé¢mi.

Wiedenska premiera zakonczyta sie wielkim sukcesem, oklaskiwano jednak nie tyle
dzieto, ile kompozytora, ktéry usitowat dyrygowac (orkiestra w istocie podgzata za
gestami koncertmistrza). W innych miastach utwor przyjmowano z mieszanymi
uczuciami. Nieodmiennie chwalono ogniwa instrumentalne, lecz finat krytykowa-
no bezlitosnie. Z nadajacych sie do powtdérzenia uwag mozna przytoczy¢ recenzje
prasy angielskiej (,Symfoniajestza dtugaibrakjej planu”) czy wybitnego symfonika
Louisa Spohra (,Finatjest monstrualny i pozbawiony smaku”). Giuseppe Verdi nie byt
najlepszego zdania o rezultatach studiow Beethovena pod kierunkiem Salieriego:

Tak jak cudowng jest ,Dziewigta Symfonia” w pierwszych trzech ogniwach, tak okropng
jest w finale. Nikt nigdy nie zblizy si¢ do wyrafinowania pierwszej czesci, ale jakze tatwo
skomponowac na gtosy cos tak niedobrego jak ostatnia czeSC. Jednak, ze wzgledu
na autorytet Beethovend, wszyscy bedqg chwalic...

Jest faktem, ze Beethoven stawia ogromne wymagania wokalne nie tylko solistom,
ale i chorzystom, przede wszystkim sopranom. Jest tez faktem, ze mato kto potra-
fi sobie przypomnieé z marszu jakikolwiek temat czesci instrumentalnych, za to
wszyscy znamy na pamieé Ode, ktéra weszta do kultury masowej. Dzis jest hymnem
Unii Europejskiej — ale bez stéw. Dwiescie lat po premierze wotanie Beethovena
o braterstwo miedzy ludZmi wcigz pozostaje marzeniem niespetnionym.

Krzysztof Komarnicki
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German Brass:

Matthias Hofs, Uwe Koéller, Christian Hocherl, Manuel Mischel — trabki
Hanno Westphal, Klaus Wallendorf - rogi

Fritz Winter, Emil Haderer, Uwe Fiissel — puzony

Constantin Hartwig—tuba

Herbert Wachter — perkusja

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Koncert klawesynowy F-dur BWV 978 wg Koncertu skrzypcowego G-dur RV 310 A. Vivaldiego:
. Allegro (oprac. M. Hofs) [3']

Aria z Ill Suity orkiestrowej D-dur BWV 1068 (oprac. M. Hofs) [4']
11l Koncert brandenburski G-dur BWV 1048: 1. Allegro assai (oprac. M. Hofs) [12]

Giuseppe Verdi (1813—1901)
Uwertura do opery Moc przeznaczenia (oprac. M. Hofs) [7']

Leonard Bernstein (1918—1990)
Maria z musicalu West Side Story (oprac. P. Lawrence) [31]

George Gershwin (1898—1937)
Btekitna rapsodia (oprac. M. Hofs) [11]

German Brass Around the World [60']

!
%

erman Brass to niemiecki zesp6t instrumentéw detych blaszanych,

ktory juz od piecdziesieciu lat zachwyca stuchaczy swojg artystyczng

biegtoscia. W jego sktad wchodza wybitni solisci, ktorzy sg cztonka-
mi najbardziej renomowanych niemieckich orkiestr. Zespét prezentuje bogaty
repertuar obejmujacy roznorodne gatunki i style muzyczne: od klasyki po jazz,
od baroku po wspétczesnosc. German Brass doskonale balansuje pomiedzy re-
pertuarem klasycznym a rozrywkowym, przyciagajac uwage melomanéw na
catym Swiecie.

Na poczgtku zabrzmi Koncert klawesynowy F-dur BWV 978 Johanna Sebastiana
Bacha. Dzieto powstato podczas drugiego pobytu kompozytora w Weimarze w la-
tach 1708—1717. To wtasnie w tym czasie, majgc dostep do kolekcji muzycznej dworu




ksigzecego, Bach eksplorowat bogactwo muzyki wtoskiej. Wtedy tez dokonat trans-
krypcji na organy i klawesyn wielu koncertéw, gtdwnie Antonia Vivaldiego, ale takze
Alessandra Marcella, czy Georga Philippa Telemanna. Koncert klawesynowy F-dur
BWYV 978 jest transkrypcja pochodzgcego ze zbioru Lestro armonico Koncertu skrzyp-
cowego G-dur RV 310 Vivaldiego. Bach zmienit w nim tonacje z oryginalnego G-dur
na F-dur, jednak poza tym pozostawit pierwotng strukture niemal nienaruszong.
Na kompozycje sktadajg sie trzy czesci, z szybka czescig pierwsza Allegro, ktérg to
ustyszymy w trakcie koncertu.

Aria, znana takze jako Aria na strunie G, bedaca pierwszg czescig Il Suity orkiestrowej
D-dur BWV 1068, to kolejna kompozycja autorstwa Bacha. Powstata prawdopodob-
nie podczas pobytu kompozytora w Lipsku w latach 1727-1736 na zaméwienie Le-
opolda, ksiecia Anhalt-Kéthen. Swojg nazwe zawdziecza niemieckiemu skrzypkowi
Augustowi Wilhelmjowi, ktéry pod koniec XIX wieku zaaranzowat ten utwér na
skrzypce i fortepian tak, by skrzypek mégt go wykonywac wytgcznie na jednej stru-
nie —strunie G. Od czasu swojego powstania Aria byta wielokrotnie adaptowana na
r6zne kombinacje instrumentéw oraz wykorzystywana w Sciezkach dZwiekowych
do filméw wielu gatunkéw.

Koncerty brandenburskie, w oryginale zatytutowane Concerts avec plusieurs instruments
(,Koncerty na rézne instrumenty”), to zbidr szesciu concerti grossi przeznaczonych
na dwie wspétzawodniczace ze soba w toku utworu grupy wykonawcze. Kompozycje
te pochodza z okresu, gdy Bach pracowat w Kéthen. W 1719 roku margrabia Bran-
denburgii, Christian Ludwig, zlecit kompozytorowi stworzenie utworéw dla swojej
nadwornej orkiestry. Dwa lata p6Zniej —w 1721 —Bach zaprezentowat margrabiemu
sze$¢ koncertow. W liscie do niego prosit o wyrozumiato$¢ w ocenie ewentualnych
niedoskonatosci, a zamiast tego dostrzezenie w nich gtebokiego szacunku wobec
siebie. Niestety, przypuszcza sie, ze margrabia odsprzedat rekopis, by¢ moze nigdy
nie majac okazji ustyszeé arcydziet, ktdre byty mu dedykowane. Ill Koncert Branden-
burski G-dur BWV1048 w catosci zostat napisany na instrumenty smyczkowe: troje
skrzypiec, trzy altowki i trzy wiolonczele. Podczas koncertu German Brass jego trzecia
czes¢ zabrzmi w aranzacji na instrumenty dete blaszane.

Opera Moc przeznaczenia to opowies¢ o nieszczesliwej mitosci, konfliktach rodzin-
nych i pragnieniu zemsty. Jest pierwszg z serii oper, ktére Giuseppe Verdi napisat
na zagraniczne zaméwienie. Propozycja jej skomponowania pojawita sie za sprawg



Spiewaka Enrica Tamberlicka, ktéry zaproponowat Giuseppe Verdiemu stworzenie
opery dla Carskiego Teatru Operowego w Petersburgu. Libretto zostato napisane
przez Francesca Marie Piavego, ktéry zainspirowat sie hiszpariskim dramatem Angela
Péreza de Saavedry pt. Don Alvaro. Prapremiera Mocy przeznaczenia odbyta sie w Pe-
tersburgu w1862 roku, ale nie przez wszystkich zostata tam entuzjastycznie przyjeta.
To sktonito Verdiego do dokonania poprawek i zmiany tytutu na Don Alvaro. Osta-
teczna wersja dzieta — ponownie pod pierwotnym tytutem — miata swoja premiere
w 1869 roku w stynnej mediolanskiej La Scali. Otwierajgca cato$¢ uwertura wprowadza
najwazniejsze tematy i idee dzieta. Pierwsze sze§¢ donosnych ,,okrzykéw” instrumentéw
detych wzmaga atmosfere niepokoju, a pojawiajacy sie nastepnie motyw muzyczny
zwiastuje tragiczne wydarzenia. Mimo iz Moc przezndczenia nie odniosta takiego
sukcesujakinne dzieta Verdiego, do dzi$ pozostaje chetnie wystawiang opera.

Leonard Bernstein to jedna z najwybitniejszych postaci w historii amerykariskiej
kultury. Byt kompozytorem, dyrygentem i aktywistg spotecznym. Jego ikoniczne
West Side Story uznawane jest za jeden z najwybitniejszych musicali, ktéry przyniést
mu szczegblng popularnod¢. To adaptacja klasycznej tragedii Williama Shakespeare’a
pt. Romeo i Julia, ktdrej akcja zostata przeniesiona w realia amerykanskich przed-
mie$é. W gtéwnym watku opowiedziana zostata nieszczesliwa mito$¢ portorykan-
skiej imigrantki Marii i Amerykanina Tony’ego. W musicalu kompozycje Bernsteina
czesto przybierajg forme piosenek, a ponadto inspirowane sg tafncami latynoski-
mi, takimi jak mambo czy cha-cha. Stynna Maria, ktérg w aranzacji German Brass
ustyszymy podczas koncertu, wykonywana jest przez Tony’ego w momencie, gdy
ten dowiaduje sie, ze kobieta, w ktérej sie zakochat, nosi to imie. West Side Story
zostato przyjety z duzym entuzjazmem i odniosto ogromny sukces na Broadwayu,
gdzie w latach 1957—1958 zostato wystawione az siedemset trzydziesci cztery razy!
Przeniesienie klasycznej historii o mitosci i konflikcie na tto spoteczne lat piecdzie-
sigtych XX wieku w zachodnim Manhattanie sprawia, ze kompozycja nadal pozostaje
jednym z najbardziej znaczacych dziet scenicznych.

Takze wptyw George’a Gershwina na muzyke i kulture Ameryki okazat sie nieoce-
niony. Kompozytor odniést Swiatowy sukces w wieku dwudziestu pieciu lat wtasnie
za sprawg, Bfgkitnej rapsodii, ktdrg na zamoéwienie Paula Whitemana skomponowat
w1924 roku. Utwoér tgczy elementy jazzu i muzyki klasycznej. Stynne glissando klar-
netu, pojawiajgce sie na poczatku kompozycji, stato sie jego znakiem rozpoz-
nawczym, a melodyjne motywy i energiczny rytm odzwierciedlaty nie tylko puls



zycia wielkiego miasta, ale réwniez réznorodnos¢ i energie amerykanskiego
spoteczenstwa. Gershwin opisywat swéj proces twérczy jako moment oswiecenia.
Sam pomyst na Rapsodie narodzit sie w jego umysle podczas podrézy pociggiem.
Jak wspominat: ,to wtasnie w pociagu, z jego stalowymi rytmami, grzechoczacym
hukiem, ktéry czesto tak pobudza kompozytora (czesto stysze muzyke w samym sercu
hatasu), nagle ustyszatem — a nawet zobaczytem na papierze — catg konstrukcje
Rapsodii od poczatku do konca. Styszatem to jako rodzaj muzycznego kalejdosko-
pu Ameryki [.]. Zanim dotartem do Bostonu, miatem juz okreslony «scenariusz»
utworu”. Bfgkitna rapsodia uchodzi za wybitnie amerykanskg kompozycje, ktéra
w petni oddaje wielowymiarowos¢ i bogactwo kulturowe Stanéw Zjednoczonych.
Cata druga czes¢ koncertu wypetni natadowany spontaniczng energig program
German Brass Around the World, w ktdrym niemieccy muzycy wyruszg z publicznoscig
w szalong podréz dookota Swiata.

Justyna Kujda
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Ainars Rubikis —dyrygent
LutosAir Quintet:

Jan Krzeszowiec—flet
Mateusz Zurawski — ob6j
Maciej Dobosz— klarnet

Alicja Kieruzalska — fagot
Mateusz Feliniski—waltornia
NFM Filharmonia Wroctawska

Einojuhani Rautavaara (1928—2016)
Cantus Arcticus. Concerto for Birds and Orchestra op. 61 [17']
I. The Bog
. Melancholy
IIl. Swans Migrating

Krzysztof Herdzin (ur.1961)
Concertino na kwintet dety, smyczki i perkusje (prawykonanie, utwér zamdwiony
przez NFM dla LutosAir Quintet) [30]
I. Allegro gagliardo
I. Andante lamentoso
1. Allegro disinvolto

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
V Symfonia c-moll op. 67 [35']
1. Allegro con brio
. Andante con moto
1. Scherzo: Allegro
IV. Allegro— Presto



unktem kulminacyjnym koncertu NFM Filharmonii Wroctawskiej bedzie

wykonanie dzieta nazywanego czasem ,,symfonig losu”. Tego wieczoru

poznamy je w interpretacji wySmienitego totewskiego dyrygenta Ainarsa
Rubikisa. Droge do znakomitej kariery otworzyty mu zwycigstwa w renomowa-
nych konkursach. W 2010 roku wygrat Gustav Mahler Conducting Competition,
a rok pézniej dostat Herbert von Karajan Young Conductors Award. Nikomu inne-
mu nie udato sie otrzymac obu tych wyrdznien.

Koncert otworzy Cantus arcticus z 1972 roku, autorstwa dziatajgcego w drugiej
potowie XX i na poczatku XXI wieku Einojuhaniego Rautavaary, ktéry uznawany
jest za najwybitniejszego finskiego kompozytora po Jeanie Sibeliusie. Jego tworczos¢
przechodzita rozmaite metamorfozy. Kariere rozpoczat, piszac dzieta neoklasyczne,
potem siegnat po technike dodekafoniczng, by w koricu przejs¢ do etapu syntezy
wszystkich dotychczasowych doswiadczen i wypracowaé tatwo rozpoznawalny,
ekspresyjny i przystepny jezyk muzyczny. W swoim utworze, noszgcym podtytut
Koncert na ptaki i orkiestre, artysta wykorzystat odgtosy awifauny zarejestrowane
przez niego podczas pobytu w gminie Liminka na pétnocy Finlandii. Towarzyszy im
oszczedny akompaniament orkiestry, a cato$¢, zgodnie z intencja twércy, oddawaé ma
nastrdj osoby wedrujacej przez gtusze. Na poczgtku partytury Rautavaara umiescit
tez niecodzienng wskazéwke wykonawczg — think of autumn and of Tchaikovsky (,mys|
o jesieni i o Czajkowskim”). Pomimo zastosowania awangardowych technik kom-
pozytorskich Cantus arcticus ujmuje stuchaczy specyficznym, onirycznym nastrojem
i bezposrednioscig emocjonalna. Dzieto sktada sie z trzech ogniw: Bagien, Melancholii
i Migrujgcych tabedzi. Pierwsze rozpoczyna sie polimetrycznym (metrum zmienia sie
tu co takt lub dwa) dialogiem dwéch fletéw, do ktérych niebawem dotaczajg klar-
nety i odtwarzane z taSmy odgtosy ptakéw. Puzonom kompozytor kaze nasladowac
okrzyki tabedzi, a w partii obojéw pojawiaja sie dysonansowo brzmiace ¢wieréto-
ny. P6Zniej pojawia sie romantyczna, $piewna melodia grana przez waltornie i wio-
lonczele. Dopiero na samym koricu odzywajg sie skrzypce, a potem jasno, szkliscie
brzmigca harfa i czelesta. Pod koniec styszymy solo wiolonczeli. Gtéwnym bohate-
rem drugiego ogniwa jest gorniczek — maty ptak z rodziny skowronkéw. Jego Spiew
jest tu spowolniony, przez co brzmi onirycznie, nierealnie. Towarzyszy mu subtelny
akompaniament realizowany przez smyczki grajace z ttumikami, a koniec tego og-
niwa Rautavaara wzbogaca delikatnym brzmieniem instrumentéw detych. W ostat-
niej czesci orkiestra podzielona jest na cztery grupy, a kazda z nich gra niezaleznie
od pozostatych. Dynamika stopniowo narasta, az dochodzi do poteznej kulminacji



(puzony ponownie nasladujg tu zawotania tabedzi), po ktérej muzyka wycisza sie,
az do nastrojowego zakonczenia.

Nastepnie zabrzmi Concertino na kwintet dety (flet, obdj, klarnet, fagot i waltornie),
smyczki i perkusje autorstwa Krzysztofa Herdzina, skomponowane na zaméwienie
NFM dla LutosAir Quintet z okazji jubileuszu ich dziesieciolecia. Grupa powstata
w 2013 roku i jest jednym z najbardziej aktywnych i wszechstronnych polskich
zespotéw instrumentéw detych. W swoim szerokim repertuarze miesci zaréw-
no dzieta klasyczne, jak i utwory najnowsze. Ma na koncie szereg prawykonan,
wspdtpracuje z wieloma wybitnymi muzykami, koncertuje w Polsce i za granicg. Do-
konata kilku nagran ptytowych z muzykg XX i XXI wieku, a za album 5 [+2] byta no-
minowana do Nagrody Fonograficznej Fryderyk 2023. Kwintet angazuje sie rowniez
w popularyzacje muzyki, grajac koncerty w domach pomocy spotecznej, szpitalach,
hospicjach i zaktadach karnych oraz dla najmtodszej publicznosci.

Concertino jest utrzymane w stylu neoklasycznym, a inspiracji dostarczyta kompo-
zytorowi tworczos¢ Grupy Szesciu (czyli m.in. Francisa Poulenca, Arthura Honeggera
i Dariusa Milhauda) oraz Dymitra Szostakowicza, Aleksandra Tansmana i Grazyny
Bacewicz. Herdzin przyznaje, ze jako klasycznie wyksztatcony pianista lubi odcinaé
sie w swoich dzietach od jazzu, skupia sie na budowaniu czystej formy, bez odwotan
do innych gatunkéw muzycznych. Obsade utworu autor komentuje za$ nastepujgco:
LInstrumenty dete s mi bardzo bliskie (sam gram na flecie, klarnetach, saksofonach)
i zdecydowanie najczesciej wybieram je jako solistéw w dzietach orkiestrowych i ka-
meralnych. W ostatnich latach miatem wielkie szczescie skomponowaé na zaméwienie
m.in: Concertino na trio dete i smyczki, Koncert na klarnet i orkiestre, Koncert na saksofon
altowy i orkiestre «Narracje», Koncert podwdjny na saksofon altowy, altowke i orkiestre
(pierwsza taka forma w Swiatowej literaturze)”.

Wiecz6r zwienczy V Symfonia c-moll Ludwiga van Beethovena. W3r6d wczesnych
komentatoréw panowaty pewne kontrowersje dotyczgce znaczenia stawnego
motywu otwierajacego to dzieto. Sekretarz twércy, Anton Schindler, utrzymywat, ze
kompozytor wskazat mu ten fragment partytury, méwiac: ,tak los puka do drzwi”,
podczas gdy uczer Beethovena, Carl Czerny, utrzymywat, ze dla mistrza inspiracjg
byt zastyszany podczas jednego ze spaceréw rytm $piewu ortolana — matego ptaka
wedrownego z rodziny trznadli. Nie dowiemy sie juz, jak jest prawda, ale pewne
s3 dwie rzeczy. Po pierwsze — powstato niekwestionowane arcydzieto, ktére zajeto



state miejsce w repertuarze orkiestrowym. Pigta zawiera wiele nowatorskim rozwigzan.
Rytm inicjalnego motywu pojawia sie we wszystkich czterech ogniwach, nadajac
narracji niezwyktej sp6jnosci, czeS¢ trzecia ptynnie przechodzi w czwarta, a w in-
strumentacji pojawiajg sie rzadko do tej pory wykorzystywane w symfoniach instru-
menty, takie jak puzony czy flet piccolo. Po drugie — historia artysty walczacego
z przeznaczeniem i odnoszgcego zwyciestwo okazata sie o wiele bardziej no$na niz
historia o ptasim Spiewie. W tym wtasnie kontekscie cytowali ten motyw przerdzni
kompozytorzy, jak choéby Johannes Brahms (Piesn przeznaczenia) czy Dymitr Szosta-
kowicz (I Koncert skrzypcowy). Pojawia sie on takze w innych dzietach Beethovena:
w znacznie tagodniejszej formie na poczgtku IV Koncertu fortepianowego i w postaci
w zasadzie identycznej jak w symfonii w Kwartecie ,Harfowym”.

Oskar tapeta
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Jarostaw Thiel — dyrygent

Fanny Lustaud — Medea (mezzosopran)
Dennis Orellana— Teseo (sopran)

Suzanne Jerosme — Agilea (sopran)

Johanna Rosa Falkinger — Clizia (sopran)
Sonja Runje — Egeo (mezzosopran)

Franko Klisovic— Arcane (kontratenor)
Michat Pytlewski— Sacerdos di Minerva (bas)
Wroctawska Orkiestra Barokowa

G.F. Handel

Teseo HWV 9 (opera w wersji koncertowej) [150']
Akt

Aktll

Akt I

whk

Akt IV
AktV

Koncert we wspétpracy z Hindel-Festspiele w Halle

progu zimy 1712 roku, 22 listopada, Jerzy Fryderyk Handel przedstawit
opere Il pastor fido, peten nadziei na powtdrzenie sukcesu Rinalda. Jednak
wysmakowany dramat szlachetnych uczué rozgrywajacy sie w pastoralnej
scenerii Arkadii zrobit straszliwg klape. Kompozytor miat mato czasu, by ocalié sezon.

Handel musiat da¢ nowg opere, oparta na sprawdzonym schemacie. Potrzebowat
czarodziejki o silnej osobowosci. Wybér padt na Tésée Jeana-Baptiste’a Lully’ego
do tekstu Philippe’a Quinaulta, najwybitniejszego librecisty przed Pietrem Metas-
tasiem. Od premiery w 1675 roku opera byta wielkim sukcesem. Wznawiano jg na
réznych scenach europejskich az do 1767 roku. Adaptacja libretta (Nicola Haym)
i komponowanie muzyki szto btyskawicznie. 19 grudnia opera byta gotowa w par-
tyturze, a 10 stycznia 1713 roku ukazata sie na scenie pod tytutem Teseo. Sukces byt



natychmiastowy i pewnie przewyzszytby ten Rinalda, gdyby nie to, ze po drugim
przedstawieniu kierownik teatru, Owen Swiney, znikngt z pieniedzmi. Kostiumy,
dekoracje i honoraria byty niepoptacone. Zespét jednak postanowit zaryzykowac
witasnymi Srodkami i podzielic sie zyskiem. Ostatecznie odbyto sie trzynascie przed-
stawien, co stanowito spore osiggniecie.

Gtéwng postacig Tezeusza jest... Medea. Handel napisat te role dla Elisabetty Pilotti-
-Schiavonetti, ktérajuz sprawdzita sie w roli czarodziejki w Rinaldzie i w p6Zniejszych
latach tez bedzie sie w podobnych rolach specjalizowad. Artystka potrafita uwia-
rygodni¢ magie i efekty specjalne, nawet, gdy skomplikowana maszyneria teatral-
na sie zacinata. Charles Burney bardzo chwalit partie Medei, zwtaszcza recytatywy
akompaniowane.

Kolchidzka ksiezniczka, wnuczka Heliosa, protegowana Hery, kaptanka Hekate
poczgtkowo byta zapewne béstwem chtonicznym zwigzanym z rolnictwem. Potra-
fita przywrdci¢ dang istote do zycia i mtodosci przez podzielenie ciata i zakopanie
w ziemi: oczywista metafora siewu zbdz. Gdy prébowata ten rytuat odprawié na
swoich dzieciach, ktére miata z Jazonem, co$ poszto nie tak i zamiast zycia wiecz-
nego przyniosta im Smier¢. Juz Eurypides nie rozumiat sensu tego mitu, wiec przy-
pisat Medei che¢ zemsty na Jazonie za to, ze ten jg porzucit dla Kreuzy. Kreuza i jej
ojciec Kreon takze ging z reki Medei, ktéra odtad bedzie postrzegana jako mor-
derczyni targana zadza odwetu za wszelkg cene. Jednak Medea nigdy nie ponosi
konsekwencji swych czynéw. Dziadek Helios po kolejnych morderstwach przysyta
jej zaprzezony w ziejace ogniem smoki latajgcy rydwan, by mogta sie bezpiecznie
ewakuowaé. Gdy przychodzi na $miertelng Medee jej czas, zostaje umieszona na
Polach Elizejskich u boku Achillesa. Za swoje zycie i czyny zostaje wynagrodzona.
Medea jest bowiem postanniczka bogéw, ktérzy poprzez nig poddajg bohateréw
i kréléw prébom. Obdarzajg taskami tych ktérzy Medei sg wierni—i karzg zdrajcow
rekoma samej czarodziejki.

W micie Medea jest krélowg Aten, zong Egeusza, z ktérym ma syna. Gdy pojawia
sie Tezeusz, Medea rozpoznaje w nim nastepce tronu atenskiego, a zatem konku-
renta wiasnego syna. Tezeusz musi zostac usuniety. Spisek sie nie udaje —ten jeden
raz, gdy Medea gra na whasny rachunek, przegrywa. Karg za jej czyn jest wygnanie
z Aten. Wraz z synem udaje sie na tereny dzisiejszego Iranu, gdzie zostaje krélowg
ludu zwanego odtagd Medami. Podbili oni Persje i w przymierzu z Babilonem



regularnie pladrowali Asyrie. Quinault zmienit znaczaco sytuacje wyjsciowg w sto-
sunku do mitu. Medea jest narzeczong Egeusza. Jej pobudki, by naméwic kréla do
zgtadzenia Tezeusza sa wiec niezrozumiate, a juz zupetnie nie wiadomo, dlacze-
go miataby na koncu spali¢ patac, zamiast, czy to z wyrachowania (Medea znaczy
~chytra, przebiegta, cwana”), czy to z woli bogéw (Minerwa rozwigzuje akcje) poslu-
bi¢ Egeusza, co powinno spetnic jej ambicje. Dlaczego Quinault to pozmieniat? Do-
mniemywac nalezy, ze chodzito o jakie$ dworskie aluzje, ktorych dzi$ nie rozumiemy.
Moze Tezeusz to Ludwik XVI, Agilea to jego aktualna kochanka, a Medea to jego ofi-
cjalna zona. To by wyjasniato, dlaczego Quinault nie mdgt rozwigzac akcji w sposéb
logiczny, wydajgc Medee za Egeusza.

Nicola Haym na opracowanie libretta miat mato czasu. Pospiechem trzeba ttu-
maczy¢ to, ze opera zachowuje piecioaktowg strukture tragédie lyrique, ze jest duzo
duetéw, ze postaci czasem zostajg na scenie po od$piewaniu arii (wtoska konwencjg
byta ,aria wyjscia”), a pieciokrotnie soliSci Spiewaja dwie arie, jedng po drugiej. Czasem
préobuje sie przedstawic to jako probe dokonania przez twdrcow Teseo syntezy fran-
cuskiej i wioskiej tradycji. Komentatorzy z epoki ignorowali wszelkie dziwactwa
rzekomej fuzji — widomy znak, ze nie miato to zadnego znaczenia (a gdyby byt to
zabieg celowy, z pewnoscig obudzitoby to powazne i gtebokie spory estetyczne).
W libretcie i w partyturze widac starania o usuniecie tego, co oczywiscie francus-
kie, chocby scen zbiorowych. Haym wszystkie arie napisat od nowa, bo wszystkie sg
wtoskie, da capo. Nie ma anijednej w tradycji francuskiej.

Szybkie tempo pracy nie przeszkodzito Hindlowi skomponowac wspaniatej muzyki,
ktéra uwiarygadnia pobudki Medei, zaciera wszelkie nielogicznosci libretta. Rywal-
ka czarodziejki, Agilea, dos¢ samolubna ksiezniczka, zawodzi w chwili préby, ale to
wtasdnie czyni ja postacig barwng i wielowymiarowa. Takze Egeusz ma momenty
psychologicznej prawdy, a jesli Tezeusz jest komiksowy i naiwny, to przynajmniej
sprawdza sie jako bohater w swoich poteznie brzmigcych ariach.

Dobrze, ze dzi$§ ustyszymy prezentacje estradowg. We wspdtczesnej ikonosferze uno-
szone sznurkami tekturowe smoki z zatknietymi w pyski sztucznymi ogniami nie moga
konkurowa¢ wizualnie z Diung. Ale Tezeusza Handla gra¢ bedg jeszcze za sto i dwiescie
lat, gdy o twdrcy muzyki do nowego filmowego hitu dawnojuz wszyscy zapomna.

Krzysztof Komarnicki
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