


2 niedziela, 18.00
.06 NFM, Sala Czerwona

Virtuoso Strings

Joseph Swensen, fot. tukasz Rajchert



Joseph Swensen —dyrygent
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:
Josef Suk (1874—1935)
Serenada na smyczkiop. 6 [30']
I. Andante con moto
1. Allegro ma non troppo e grazioso |1l. Scherzo. Allegro molto
1. Adagio
IV. Allegro giocoso, ma non troppo presto

ek

George Enescu (1881-1955)
Oktet smyczkowy C-dur op. 7 (oprac. na smyczki). Swensen i M. Maty) [35']
I. Tres modéré - méme temps (pause) -
I. Trés fougueux - moins vite - 1er mouvement - moins vite -
Il. Lentement - Plus animé -
IV. Mouvement de valse bien rythmée

jest lepsze od smyczkowego wirtuoza stojacego na czele orkie-

stry? Zesp6t smyczkowych mistrzéw! Takg wtasnie site oddzia-

tywania ma niezrownana NFM Orkiestra Leopoldinum, ktora
tworzg wybitni wroctawscy muzycy kilku pokolef. Jak na wirtuozéw przystato,
artysci z wtasciwa sobie finezjg zaprezentuja utwory Josefa Suka i George Enescu.
Wystapia pod batuta swojego poprzedniego dyrektora muzycznego—charyzma-
tycznego Josepha Swensena.

Josef Suk, ktéry pochodzit z niewielkiej czeskiej miejscowosci Krecovice, nauke
w praskim konserwatorium rozpoczat w roku 1885. Zajmowat sie tam jednoczes-
nie gra na skrzypcach i kompozycja. Gdy do kadry wyktadowcéw dotaczyt Antonin
Dvorak, dla lekcji z mistrzem Suk przedtuzyt swojg edukacje na tej uczelni pomimo
zdobycia dyplomu. Wkrétce stat sie ulubionym uczniem, a prywatnie — zieciem auto-
ra Rusatki. Skrzypka dos¢ szybko uznano za czotowego przedstawiciela czeskiej
muzykijego pokolenia.Jego kariera miata podwéjne oblicze: oprécz komponowania
(po pewnym czasie objat posade profesorska we wspomnianym konserwatorium),
cate zycie koncertowat jako cztonek stynnego Czeskiego Kwartetu.



Stuchajac napisanej w 1892 roku Serenady, spotykamy twérce jeszcze nastoletnie-
go. W utworze nie dominuja jednak miodzieicze ideaty czy tez charakterystyczna
aura fin de siecle'u, lecz estetyka klasycyzujacego romantyzmu, typowa dla Brahmsa
i oczywiscie Dvoraka. W Serenadzie wiec brakuje réwniez typowo modernistycznych
komplikacji w rozumieniu potegowania fakturalnej ztozonosci lub eksplorowania
nowych technik. Warto to odnotowaé, bo jako3ci te pojawiajg sie w p6Zniejszej twor-
czosci Czecha. Mozna powiedzie¢, ze kompozytor, ktéry zaczynat od wypowiedzi
prostych (gatunek serenady jest tego przyktadem), dopiero z czasem ulegt potrze-
bie czy tez oSmielit sie podjac pewniejsze kroki w strone utwordw ciezszych gatun-
kowo. Niektdrzy twierdza, ze ,gtebia” pojawita sie w jego dzietach dopiero wskutek
doswiadczenia $mierci drogiego nauczyciela, a niedtugo potem ukochanej zony
kompozytora, co nastgpito w dekade po powstaniu Serenady. Jednak to wtasnie po
unikatowe utwory z czaséw mtodosci Suka wcigz siega sie najczesciej. Twérca byt
tego Swiadom i ubolewat, ze artystyczne wysublimowanie odwodzi go od szczerej
relacji z publicznoscig.

Pierwsze ogniwo Serenady w sposéb niemal wylewny kreuje nastrdj sielski i pogod-
ny. Dwa pojawiajace sie tematy zdaja sie nie tyle przeciwstawne, ile dopetniajace
sie nawzajem. Ze wzgledu na ten staby kontrast, mimo atrybutéw formy sonatowej,
tej sekcji stucha sie raczej jak pewnego rodzaju piesni. Taneczng czes$¢ drugg Suk
utrzymat w tonie wiederiskiego walca, pozwalajac sobie na orzeZwiajgce rézni-
cowanie materiatu i popisy kompozytorskie we fragmencie srodkowym. Trzecia zas,
oparta na wariacyjnych przemianach mitosnego tematu, to liryczna uczta dla tych,
ktérzy muzyke poznajg przede wszystkim za posrednictwem emocji. Przywodzi
na mysl moment kontemplacji przyrody, prowadzonej na taweczce gdzies$ przed
wiejskim domem, rozkoszowanie sie harmonig nieustannie rozkwitajgcego spet-
nienia. Z punktu widzenia ,stuchajgcego rozumu” najciekawsza natomiastjest czes¢
finatowa. W przeciwienstwie do pierwszej bowiem zawiera wyraznie zaznaczong,
mienigcg sie pomystami warstwe przetworzeniows. Ekspozycje koriczy tu brzmigcy
dzis filmowo ,chorat”, repryza zas sprowadza sie do reminiscencji z pierwszej czesci
cyklu i btyskotliwej cody. Utwér Suka przypomina, ze czasem muzyka ma jedno za-
danie —wprowadzi¢ stuchacza w stan stodkiego odprezenia.

George Enescu okresli¢ mozna jako rumunskiego Szymanowskiego nie tylko ze
wzgledu na zblizong date urodzenia, ale réwniez na podobne miejsce w rozwo-
ju narodowego stylu muzycznego jego ojczyzny. Znaczaca réznica w sytuacji obu



artystéw zasadza sie na tym, iz w roku urodzenia Enescu proklamowane zostato
niepodlegte Krélestwo Rumunii (dzi§ podobizna kompozytora widnieje na pieciole-
jowym banknocie). Za zycia autor Oktetu znany byt przede wszystkim jako skrzypek,
z poczatku nawet miat status cudownego dziecka. Chociaz pierwsze nauki pobierat
w Wiedniu, kluczowe dlarn okazaty sie lata studiéw w Paryzu u takich twércow, jak
Massenet czy Fauré.

Piszac Oktet op. 7 w 1900 roku, Enescu byt w podobnym wieku, co Suk, gdy spod jego
pidra wyszta Serenada. Dla Rumuna byt to etap pierwszych spotkar z nowinkami ze
stolicy Frangji i ich konfrontacji z przyzwyczajeniami z czaséw wiedenskich. W mu-
zyce Enescu z tego okresu ustyszymy i teutonski chromatyzm, i celebrowang w krajach
romanskich modalnos¢. Pézniej, podobnie jak w przypadku Suka, jego styl dojrzewat.
Enescu umiarkowanie poddawat sie wptywom modernizmu, rozwijajac raczej oso-
bisty, organicznyjezyk oparty zjednej strony na folklorze, zdrugiej—nurcie p6Znego
romantyzmu, co znéw zbliza go do Czecha.

Oktet zostat zbudowany w bardzo ciekawy sposéb: sktada sie co prawda z tradycyj-
nie ksztattowanych czterech czesci, a jednoczesnie — wedle stéw kompozytora —
stanowi jednolitg catos¢ odpowiadajacg pierwszej czesci symfonii. Jest to przejaw
dazenia do doskonatosci formalnej, charakterystyczny dla epoki i raczej niemieckie-
go niz francuskiego kregu wptywéw. Dzieto to jest jednak interesujgce nie tylko ze
wzgledéw architektonicznych. Oryginalne sg bogate, przypominajgce konstelacje
gwiazd lub zegarowe mechanizmy faktury, ktére stuza przede wszystkim ukazaniu
przeplatajacych sie melodii. Efekt ten przywodzi na mys| charakterystyczng dla mu-
zyki ludowej heterofonie, ktérg Enescu szerzej wykorzystywat w p6Zniejszej twdrczosci.

Pierwszg cze$¢ Oktetu rozpoczyna unisonowa ekspozycja gtéwnego tematu oscy-
lujgcego pomiedzy trybem durowym i mollowym. Wyprowadzony zen dtugi, sta-
tyczny fragment krazy wokét tonicznego c¢. Modulacja prowadzi do prezentowanej
przez altéwke bardziej modalnej melodii, ktéra petni funkcje drugiego tematu.
Pauza i krétka liryczna coda zapowiadaja przetworzenie. W ,zegarowej” fakturze
pojawia sie tu motyw opadajacej nony. Fragment ten konczy sie przypomnieniem
w odwrotnej kolejnosci obu tematdw i pauzg generalng, podczas ktérej druga wio-
lonczela przywraca uprzednio obnizony o p6t tonu stréj najnizszej ze swoich strun.
Kolejna cze$¢ ma charakter ognistego scherza, odzywajg sie w niej motyw nony,
ale i pierwszy temat. Z perspektywy catosci cyklu jest to poczatek przetworzenia.



W odréznieniu od pierwszej czesci fakture zdominowaty tu techniki imitacyjne.
Mimo tagodniejszych fragmentdw szczegdlnie koncoéwka ogniwa niemal maniakal-
nie obraca wcigz ten sam materiat, intensyfikujac napiecie, by wreszcie roztadowac
je na drugim temacie czesci pierwszej. Prowadzi to do etapu trzeciego (dalszego prze-
tworzenia), ktére wprowadza nowe elementy. Jest to miejsce, w ktérym rozlewa sie
gesto tkana uczuciowo$¢ odmieniana przez wariacyjne przypadki. Z rozmarzenia
wybija powrét tematéw prowadzacych do finatu — repryzy utrzymanej w ruchu walca,
ajednoczesnie majacej w sobie site fugi, gdzie wszystkie tematy ulegajg syntezie.

Oktet moze wywotywac silne doznanie przesytu, czego swiadom byt jego autor:
,Proba nadania sensu dzietu muzycznemu, podzielonemu na cztery czesci takiego
rozmiaru, ze kazda z nich w dowolnym momencie mogta sie rozpas¢, byta bardzo
meczaca. Inzynier, stawiajac na rzece swoj pierwszy wiszgcy most, nie mégt czué
wiekszego niepokoju niz ja, gdy zabratem sie za zapetnianie kart papieru”. Wraze-
nie to niewatpliwie zostaje spotegowane, gdy utwdr wykonany jest przez orkiestre.
Kompozytor sam, i to entuzjastycznie, dopuszczat takg mozliwosé pod warunkiem
przekazania solistom kluczowych partii melodycznych w tym dziele. Dyrygentowi
pozostawit wiec decyzje, ktére z nich zabrzmig wtasnie jako partie wirtuozowskie.

Szymon Atys



7 piatek, 19.00
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Messa da Requiem

Giancarlo Guerrero, fot. tukasz Rajchert



Giancarlo Guerrero—dyrygent

lwona Hossa—sopran

Monika Ledzion-Porczyriska —alt

Pavlo Tolstoy — tenor

Grzegorz Szostak— bas

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM
Chor Polskiego Radia — Lustawice

Maria Piotrowska-Bogalecka — kierownictwo artystyczne
Chéru Polskiego Radia — Lustawice

NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Giuseppe Verdi (1813—1901)
Messa da Requiem [85']
|. Requiem
Introitus
Kyrie
. Dies irae
Diesirae
Tuba mirum
Mors stupebit
Liber scriptus
Quid sum miser
Rex tremendae
Recordare
Ingemisco
Confutatis maledictis
Lacrimosa
I1I. Offertorio
Domine Jesu Christe
Hostias et preces
IV. Sanctus
V. Agnus Dei
VI. Lux aeterna
VII. Libera me
Libera me
Diesirae
Libera me



statni w tym sezonie artystycznym koncert pod batuta maestra Gian-

carla Guerrero bedzie spotkaniem z jednym z najwiekszych arcydziet

chéralnych XIX wieku. Co prawda Giuseppe Verdi stawe zdobyt, piszac
kompozycje nalezace do innych gatunkow niz sakralne, ale to Messa da Requiem
nalezy do jego najbardziej udanych utworow.

Niemiecki dyrygent Hans von Biilow okreslit Messa da Requiem mianem ,opery przebranej
w liturgiczne szaty”. Chociaz stwierdzenie to miato by¢ deprecjonujace, to tak naprawde
jest trafnym (i wcale nie obraZliwym) podsumowaniem stylistyki dzieta Wtocha. Zapi-
sat sie on przeciez na kartach historii muzyki przede wszystkim jako autor licznych oper,
a inne kompozycje (jak Cztery utwory religijne czy Kwartet smyczkowy e-moll) pozostajg
niejako na marginesie jego dorobku. Nic wiec dziwnego, ze wirtuozowski, ekspresyjny
styl wokalny charakterystyczny dla oper przenikngt takze do mszy zatobnej — do partii
czterech solistéw oraz chéru. Monumentalna, trwajgca péttorej godziny kompozyc-
ja sktada sie z siedmiu zasadniczych ogniw, ktére mozna wszakze podzieli¢ na jeszcze
mniejsze odcinki.

Pierwsza cze$¢, Requiem, stanowi wstep i sktada sie z medytacyjnego chéralnego
Introitus i przebojowego Kyrie, w ktérym po raz pierwszy pojawiaja sie gtosy solowe.
Najbardziej rozbudowane, dramatyczne i ztozone ogniwo (mozna je bowiem po-
dzieli¢ az na dziewie¢ lub dziesie¢ czastek) w catej mszy to bez watpienia opracowa-
nie sekwencji Dies irae, muzyczne przedstawienie Sgdu Ostatecznego. Rozpoczyna
sie ono ostrymi akordami catej orkiestry w tempie allegro agitato. Petne pas;ji tre-
molanda smyczkéw w wysokim rejestrze, uderzenia bebna basowego przeplatane
akordami orkiestry, duzy udziat instrumentéw detych blaszanych — wszystkie te
elementy tworzg nader poruszajacg (i spektakularna) wizje. Nawotywania trabek
za sceng anonsujg kolejng czastke — Tuba mirum — ktdra zwiastuje Apokalipse. Catg
te rozbudowang partie koniczy btagalna modlitwa — Lacrimosa. Pozostate ogniwa
sktadajg sie na epilog. Medytacyjne i spokojne Offertorio jest zdecydowanie krétsze
niz Dies irae i sktada sie z dwdch czastek — Domine Jesu Christe oraz Hostias et preces.
Chor tutaj milczy, Spiewaja tylko solisci. Najkrétszg czescig jest Sanctus ujety w forme
oSmiogtosowej, brawurowej chéralnej fugi. Agnus Dei rozpoczyna sie hymniczng
melodig $piewang przez dwa solowe gtosy zenskie. Ogniwo to jest zdecydowanie
najbardziej archaizujgce w brzmieniu, a kompozytor osigga tu zamierzone efekty
niezwykle prostymi srodkami. Takze w Lux aeterna, bedgcym tercetem solistow, pa-
nuje nastréj medytacji, rozbrzmiewa tu takze tatwo uchwytny rytm marsza zatobnego.
W konicowym fragmencie jednak funeralny nastréj ustepuje miejsca stopniowemu



rozjasnieniu. Libera me rozpoczynasie od petnej desperacji, deklamacyjnej suplikacji
sopranu o wybawienie od $mierci. Odpowiedzig jest powrdt petnego furii tematu
Dies irae. Sopran ponawia swe btagania, co prowadzi do kunsztownie rozbudowa-
nej fugi i ostatecznie do zamierajacego powoli zakonczenia stanowigcego btaganie
o mitosierdzie — zupetnie jakby Verdi identyfikowat sie z podmiotem lirycznym py-
tajacym w Dies irae: ,Coz ja powiem, cztek ubogi? W czyje mi sie schronié progi, gdy
i Swieci nie bez trwogi?”.

Artysta przez cate zycie byt zadeklarowanym agnostykiem, antyklerykatem i osobg
stronigca od instytucji KoSciota. Geneza jego Messa da Requiem miata podtoze czysto
osobiste. Pomyst stworzenia mszy zatobnej pojawit sie w1868 roku, po $mierci Gioac-
china Rossiniego. Verdi zaprosit do wspétpracy dwunastu wtoskich kompozytoréw,
a kazdy z nich miat opracowac inne ogniwo (sam mistrz napisat wowczas Libera me).
Na skutek intryg pominietych twércéw i rozmaitych zawirowan organizacyjno-poli-
tycznych do wykonania tego dzieta wowczas nie doszto, a rekopisy zwrdcono ich au-
torom. Ideajednakjuz zakorzenita sie w umysle Verdiego i musiata jedynie poczekaé
na sprzyjajace okolicznosci. Ostatecznie impulsem do powrotu do mszy byta $mieré
Alessanda Mazzoniego w maju 1873 roku — poety okreslanego jako ,nowy Dante”.
Literat byt czotowg postacig wtoskiego Risorgimenta — ruchu majgcego na celu zje-
dnoczenie Wtoch i przywrécenie krajowi panstwowosci. Po spotkaniu z Mazzonim
Verdi pisat w jednym z listéw: ,padtbym przed nim na kolana, jak przed swietym,
gdyby tylko wolno byto oddawac takg cze$é cztowiekowi”.

Prawykonanie Messa da Requiem pod batutg kompozytora miato miejsce w medio-
lariskim koSciele San Marco w pierwszg rocznice Smierci poety. Kilka dni p6Zniej msza
zabrzmiata réwniez w La Scali, a nastepnie w Paryzu, Wiedniu i Londynie. W kazdym
z tych miast utwér budzit wielkie zainteresowanie publicznosci. Nic w tym dziwnego,
jest to bowiem dzieto bardzo efektowne i sugestywne, napisane w komunikatyw-
nym stylu. Odcinki liryczne sgsiadujg w nim z fragmentami o wielkim napieciu dra-
matycznym. Muzyka ta z wielka sita i rozmachem wyraza uczucia grozy, wiciektosci,
desperacji, leku i zwatpienia. Rozwigzanie to pogodzenie sie zlosem prowadzace do
katharsis. Kompozycja Verdiego szybko zyskata wielkg popularnos¢ i nalezy obec-
nie, razem z Requiem Mozarta, do najczesciej wykonywanych mszy zatobnych.

Oskar tapeta
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Elias Grandy — dyrygent

Fauré Quartett:

Dirk Mommertz—fortepian

Erika Geldsetzer—skrzypce
Sascha Frombling—altéwka
Konstantin Heidrich—wiolonczela
Robert-Schumann-Philharmonie

Program:
Grazyna Bacewicz (1909—1969)
Uwertura na orkiestre symfoniczng [6']

Aleksander Tansman (1897—1986)
11l Symfonia koncertujgca na skrzypce, altéwke, wiolonczele, fortepian i orkiestre [25']
|. Sinfonia. Allegro con anima — Con moto— Un poco meno mosso. Tempo di mazurka —
Pitt mosso— Tempo | — Poco a poco accelerando — J =144 — Piti vivo — Tempo giusto—
Allargandoll. Molto vivace
1. Tempo americano. Allegro molto—Andante (tempo di blues) — Tempo IIV. Finale
Il. Andante pesante. /= 66— Piti lento— Perdendosi
IV. Finale. Allegro molto— Meno mosso— Allargando
Anton Bruckner (1824—1896)
V Symfonia B-dur WAB 105 [80']
. Introduktion. Adagio—Allegro
I. Adagio. Sehr langsam
I11. Scherzo. Molto vivace (schnell) — Trio. Im gleichen Tempo
IV. Finale. Adagio— Allegro moderato

r~HEATER . Chcem')t“zl ? % PROGRAM
EMMITZE uropean Capita
of Culture @« PARTNER



atozona w 1833 roku Robert-Schumann-Philharmonie, jedna z najstar-

szych i najbardziej powazanych orkiestr w Niemczech, we Wroctawiu

gosci¢ bedzie razem ze znakomitym kwartetem fortepianowym Fauré
Quartett wystepujacym w sktadzie niezmienionym od dwudziestu o$miu lat.
Muzykow poprowadzi niemiecko-japonski dyrygent Elias Grandy, przez ostat-
nie osiem lat petniacy funkcje dyrektora artystycznego Theater und Orchester
Heidelberg. W programie koncertu znajdg sie dzieta polskich dwudziestowiecz-
nych twércow — Grazyny Bacewicz i Aleksandra Tansmana, a jego p6znoroman-
tycznym ukoronowaniem bedzie monumentalna V Symfonia Antona Brucknera
nazywana czasem przez niego samego symfonia ,fantastyczng”.

Stuchajac tryskajacej wigorem Uwertury na orkiestre symfoniczng, trudno uwierzyé,
ze Crazyna Bacewicz skomponowata ja w 1943 roku w ponurej rzeczywistosci oku-
powanej przez Niemcéw Warszawy. Utwér uksztattowany jest w klasycznej formie
wtoskiej uwertury (nastepstwo ogniw szybkie-wolne-szybkie). Kompozytorka wy-
korzystuje tu zaréwno wzorce osiemnastowieczne, jak i elementy muzyki ludowej
(puste kwinty). Przedmiotem kontrowersji pozostaje ewentualny wptyw dramatéw
dziejacych sie na oczach autorki na postaé dzieta. Niektérzy interpretujg pastoralng
czesé srodkowg Uwertury jako wyidealizowany obraz przedwojennego spokoju. Inni
posuwajg sie dalej, odczytujgc przenikajgcy catosé¢ motyw rytmiczny pokrywajacy
sie z rytmika stynnego ,motywu losu” z Pigtej Beethovena jako zakodowang alfabe-
tem Morse’a litere ,V” — znak wojennego zwyciestwa Aliantéw. Biorac jednak pod
uwage poglady estetyczne Bacewicz — jej nieche¢ do wiaczania do utworéw tresci
pozamuzycznych, wydaje sie nieprawdopodobne, by zastosowanie szyfru byto Swia-
domym zabiegiem twdrczym. Na niekorzys¢ hipotezy o rozmysinym wprowadze-
niu tego znaku Swiadczy tez fakt, ze w momencie pracy nad utworem nie rysowaty
sie przed autorkg zadne perspektywy publicznej prezentacji tego dzieta, a wiec
na odczytanie rzekomo zawartych w nim kodéw réwniez nie byto wéwczas szans.
Uwertura prawykonana zostata dopiero po nastaniu ,Polski Ludowej” — zagrano jg
1wrzednia 1945 roku podczas Festiwalu Polskiej Muzyki Wspétczesnej w Krakowie.

Biografie Grazyny Bacewicz i Aleksandra Tansmana tgczy miejsce urodzenia—t6dz.
Ich wspdlnym elementem jest tez wyjazd do Francji. Artystka przez rok studiowata
w Ecole Normale de Musique w Paryzu, Tansman natomiast pojawit sie nad Loara
jako dwudziestodwulatek i w kraju Frankéw osiadt juz na state, jedynie w czasie
Il wojny Swiatowej z powodu zydowskiego pochodzenia chronigc sie w Stanach



Zjednoczonych. Juz wczesniej jednak inspirowat sie muzyka amerykanska, z ktérg
miat okazje sie styka¢ u Zrédet, odbywajgc koncertowe podréze za ocean jako piani-
sta i dyrygent. Przyktadem rezultatu takich oddziatywan jest Ill Symfonia koncertu-
jgca napisana w1931 roku. Wyrazny Slad fascynacji kompozytora wczesnym jazzem,
w szczegdblnosci tworczoscig George’a Gershwina, jest najbardziej czytelny w drugiej
czedci utworu, ktéra zostata wydana niezaleznie od catosci w postaci fortepianowej
transkrypcji. Wtgczenie do obsady Symfonii kwartetu fortepianowego — cho¢ wymu-
szone czeSciowo przez zamawiajgcg dzieto krélowg Belgéw Elzbiete Bawarska — to
przejaw postawy tworczej typowej dla neoklasykéw. Odczytuje sie jg jako nawigza-
nie do barokowej formy concerto grosso z nastepujgcymi po sobie odcinkami gra-
nymi przez catg orkiestre (tutti) i mniejszg grupe instrumentéw (concertino). Poza
odniesieniami do baroku, w tym do bachowskiej polifonii, w ogniwie otwierajacym
Symfonie ustyszymy tez stylizowanego mazurka, pod koniec pobrzmiewajg nawet
tance gorali podhalaniskich antycypujgce jazzowg motoryke drugiej czesci. Na tle
ustepow, w ktérych Tansman siega po rytmy taneczne, efektownie wypada posep-
na czes¢ trzecia z przypominajgcymi bicie dzwonu statycznymi formutami ostinato.
Finat natomiast wybucha korowodem quasi-barokowych figuracji znéw przywodza-
cych na mysl Johanna Sebastiana Bacha, ktéry w jego przebiegu kompozytor taczy
z witalistyczng energig zywcem jakby zaczerpnieta z dziet Igora Strawinskiego.

Pigta symfonia Antona Brucknera doczekata sie licznych przydomkéw — przylgnety
do niej takie okreslenia, jak ,$redniowieczna”, katolicka”, ,choratowa” czy ,tragicz-
na”. Sam autor ukut nie tylko epitet ,fantastyczna’”, ale tez bez fatszywej skromnosci
odnosit sie do niej jako do ,mistrzowskiego kontrapunktycznego dzieta”. Majac w pa-
mieci, ze kazda z tych charakterystyk odstania jaki$ aspekt tajemnicy tego wspa-
niatego utworu—jednego z najdtuzszych w dorobku Brucknera— podczas stuchania
warto powstrzymac sie przed obmyslaniem kolejnych, a w skupieniu poswiecic sie
wytacznie jego kontemplacji. Pigta to gigantyczna konstrukcja. Jej pierwsza cze$é
rozpoczyna sie wydzielonym wyraznie powolnym wstepem, w ktérym po zaledwie
paru taktach rozlega sie prawdziwy grzmot fanfarowego tutti. Po prezentacji trzech
gtéwnych melodycznych mysli pierwszego ogniwa powraca on, znaczac poczatek
przetworzenia — tu zresztg réwniez sie pojawia. Po repryzie Bruckner dodat jesz-
cze krétka code, ktérg rozpoznamy po powrocie na tle pizzicato smyczkdw pierw-
szego tematu w szybkim tempie. W poréwnaniu ze skomplikowanym konstrukcyj-
nie otwarciem utworu nastepujgce potem Adagio, cho¢ réwniez rozbudowane, ma
prostg strukture. Naprzemiennie wystepujg tu dwa muzyczne watki poddawane



oczywiscie w jego trakcie modyfikacjom. Poczgtek nastepujacego potem Scherza
grany pizzicato przez smyczki jest niemal identyczny jak pierwsze takty poprzedza-
jacego je wolnego ustepu. Pod wzgledem formalnym stanowi potaczenie typowej
struktury scherza z wzorcami allegra sonatowego, a basniowe trio rozdziela tu po-
wtérzenie catej formuty tego drugiego. Monumentalny finat otwiera przypomnienie
tematéw pochodzacych z wszystkich trzech poprzednich ogniw — jednym z obja-
wéw geniuszu Brucknera jest to, ze Symfonia, mimo gigantycznych rozmiaréw, jest
dzietem wewnatrz samego siebie Scisle powigzanym. Wprowadzane potem tema-
ty kompozytor poddaje opracowaniu w fenomenalnej serii fug, dobudowujgc do
swojej muzycznej katedry strzelistg wieze. Jesli w trakcie stuchania V Symfonii uda
nam sie zachowa¢ nalezne arcydzietu skupienie, w patetycznej codzie Bruckner
powiedzie nas najejszczytipozwoli ogarngé wzrokiem caty zbudowany przezsiebie
nadludzkim wysitkiem misterny gmach.

Barnaba Matusz



piatek, 19.00
NFM, Sala Gtéwna

Carpe diem
Zakonczenie sezonu
NFM Filharmonii Wroctawskiej







Jacek Kaspszyk —dyrygent
Aleksandra Kubas-Kruk —sopran
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Franz Schubert (1797—1828)
111 Symfonia D-dur D 200 [24]
I. Adagio maestoso— Allegro con brio
II. Allegretto
I1l. Menuetto. Vivace
IV. Presto vivace

*

Gustav Mahler (1860—1911)
IV Symfonia G-dur [55']
. Bediichtig, nicht eilen
II. In gemdchlicher Bewegung, ohne Hast
1. Ruhevoll, poco adagio
IV. Sehr behaglich

odczas koncertu wieficzacego ten sezon artystyczny NFM Filharmo-

nie¢ Wroctawska poprowadzi maestro Jacek Kaspszyk — wybitny dyry-

gent, szczegélnie ceniony za interpretacje muzyki péZnoromantycznej.
Pod jego batutg zabrzmiag dwa utwory austriackich kompozytoréow zwigzanych
z Wiedniem - Franza Schuberta i Gustava Mahlera.

Koncert otworzy Il Symfonia D-dur Franza Schuberta. Dzieto to powstato w okresie,
w ktérym kompozytor byt jeszcze zapatrzony w klasyczne wzorce. Jest petne wdzieku
i pogody, ukazuje tez znakomite opanowanie warsztatu i wielkg inwencje melody-
czng zaledwie osiemnastoletniego artysty. Ukoriczyt je w lipcu 1815 roku. Pierwsze
ogniwo rozpoczyna sie od powolnego, majestatycznego wstepu w tempie Adagio
maestoso. Schubert dociera w nim nawet do ponurej tonacji d-moll. Nastréj zmienia
sie po przejsciu do Allegro con brio, kiedy klarnet wprowadza charakterystyczny zywy
temat z uzyciem rytmu punktowanego. Krdtkie Allegretto jest pogodne i utrzymane
w jasnych barwach, a jego srodkowa cze$¢ przywodzi na mysl niespieszny, wiejski
taniec. Kolejny fragment to zywy menuet z charakterystycznymi synkopami (akcen-
tami przypadajgcymi na stabg czes¢ taktu). Jego konstrukcja takze budzi rustykalne



skojarzenia, gdyz wprawne ucho wychwyci rytm landlera — austriackiego tarica ludo-
wego. Finat rdwniez zostat utrzymany w szybkim tempie i wystylizowany na te samg
modte. Tym razem jednak mamy do czynienia z wtoskg tarantelly w metrum 6/8
(Schubert antycypuje tu swéj kwartet ,Smier¢ i dziewczyna’, ktéry takze kofczy
sie w ten spos6b). Uwage zwracajg Smiate (oczywiscie jak na poczgtek XIX wieku!)
zmiany harmonii oraz dynamiki. W tej wczesnej kompozycji Schuberta odnalez¢
mozna wptywy tworczosci zaréwno Josepha Haydna, jak i Gioacchina Rossiniego —
dwdch autordéw cieszacych sie wéwczas w Wiedniu duzg popularnoscig.

Drugg cze$¢ koncertu wypetni ukoriczona w 1900 roku IV Symfonia G-dur Gustava
Mabhlera. To dzieto petne paradokséw. Jest lekkie, stoneczne, przepetnione rados-
cig i nawigzuje do stylu klasycznych symfonii Wolfganga Amadeusa Mozarta oraz
Josepha Haydna. Jednoczesnie za$ kompozytor podejmuje w nim tematyke zycia
po $mierci, ktdrg jednak rozpatruje z perspektywy dziecka. Stad tez mnogos¢ roz-
maitych muzycznych symboli. Poczatkowy temat pierwszego ogniwa wprowadzaja
skrzypce w tonacji G-dur. Takze temat drugi utrzymany jest w trybie majorowym
(tym razem w D-dur) —jest to mySl muzyczna grana przez wiolonczele (Mahler kaze
w partyturze grac jg breit gesungen — ,szeroko wyspiewujac”). Ptynny tok narracji
w pierwszej czesci utworu przerywa potezna kulminacja zawierajgca fanfare trgbki
wykorzystang pdzniej przez Mahlera w marszu zatobnym w V Symfonii (artysta
okreslit j3 mianem ,matego apelu”), a takze uderzenie tam-tamu symbolizujgce
Smierc i groze. Ogniwo drugie to danse macabre, w ktérym solo groteskowo brzmig-
cych—bo przestrojonych o p6t tonu do géry —skrzypiec (zabieg ten nazywa sie scor-
datura) wyobraza grajaca na tym instrumencie SmierC. Inspiracjg przy pisaniu tego
fragmentu byt dla Mahlera obraz Arnolda Bocklina Autoportret ze Smiercig grajgeq
na skrzypcach, a pierwotny tytut tego elementu symfonii to Freund Hein spielt auf —
LPrzyjaciel Hein gra” (mianem tym okre$lano w folklorze niemieckim Smierc).
Spiewna i pogodna czes¢ trzecia to temat z wariacjami, w ktérym komentatorzy
dopatrzyli sie reminiscencji z motywem dzwondw z Parsifala Wagnera. Wieficzy jg
ponownie zastosowana potezna kulminacja napisana tym razem w tonacji E-dur,
intepretowana jako obraz otwierajgcych sie bram raju — Mahler bowiem cytuje w
tym miejscu motyw wiecznosci ze swojej Il Symfonii. Finat to piesi na sopran i or-
kiestre noszaca tytut Das himmlische Leben (Niebiahskie zycie). Tekst zostat zaczerp-
niety ze zbioru poezji ludowej zatytutowanego Des Knaben Wunderhorn (Czarodziej-
ski rég chtopca), bedacego dla kompozytora waznym Zrédtem inspiracji. IV Symfonia
zamyka zresztg trylogie dziet, w ktérych tworca wykorzystat przywotane utwory —



notabene dlatego nazwano je Wunderhorn-sinfonien. Mahler zaznaczyt w partyturze,
ze partie te Spiewac trzeba z prostotg i bez $ladu parodii. Takze 6w obrazek zostat
nacechowany sprzecznosciami: przedstawia radosng niebianskg uczte, okupiong
jednak cierpieniem zwierzat — w pewnym momencie waltornia imituje nawet po-
rykiwania prowadzonego na rzez wotu. Prawykonanie IV Symfonii miato miejsce
w Monachium w listopadzie 1901 roku pod dyrekcjg kompozytora. Solo sopranowe
Spiewata Margarete Michalek. Krytyka przyjeta nowy utwor bez zrozumienia. Na iro-
nie zakrawa fakt, ze to najlzejsze i najbardziej pogodne dzieto Mahlera okreslono
nawet mianem kakofonicznego i histerycznego! Podejmujgca tematyke przemija-
nia symfonia wydaje sie idealnie wspotgrac ze stowami piesni Horacego: ,Chwytaj
dzien, bo przeciez nikt sie nie dowie, jakg nam przysztos¢ zgotuja bogowie...".

Oskar tapeta



19.06

sobota, 18.00
NFM, Sala Gtéwna

Kian Soltani
& NFM Orkiestra
Leopoldinum

Zakonczenie sezonu
NFM Orkiestry Leopoldinum




Alexander Sitkovetsky —skrzypce, prowadzenie
Kian Soltani—wiolonczela
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:

Gustav Mahler (1860—1911)

Adagietto z V Symfonii [10]

Piotr Czajkowski (1840—1893)

Wariacje na temat rokoko op. 33 (wersja z poprawkami W. Fitzenhagena,
oprac. na smyczki Ryuichi Horikoshi) [20°]

Max Bruch (1838—1920)
Kol Nidrei op. 47 [121]
Béla Bartdk (1881—1945)
Divertimento Sz.113 BB.118 [30']
I. Allegro non troppo
1. Molto adagio
1. Allegro assai

namienity wiolonczelista mtodego pokolenia Kian Soltani i rownie

ceniona wroctawska NFM Orkiestra Leopoldinum tacza sity! Podczas

koncertu stanowigcego zakoriczenie sezonu zespotu zabrzmig zrézni-
cowane stylistycznie i chronologicznie utwory czterech réznych kompozytoréw,
a catos¢ poprowadzi od instrumentu Alexander Sitkovetsky.

Wieczdr otworzy bodaj najbardziej znany fragment muzyczny, jaki wyszedt spod
piéra Gustava Mahlera, wielkiego symfonika p6Znego romantyzmu. Adagietto, razem
z catg V Symfonig, ukoriczone zostato w roku 1902 (co nie oznacza, ze nie byty one
p6zniej cyzelowane). Utwor sktania do refleksji nad pytaniem, czy muzyka niesie
w sobie §lad tresci, wjakg wyposazytjg autor, i czy moze lub powinien by¢ on dostep-
ny dla stuchacza. W czasach Mahlera w dziedzinie estetyki nastepowato przebie-
gunowanie, a on sam byt tego Swiadom. Kietkujgcy modernizm doceniat doskonata
forme, natomiast pojawienie sie w utworze tresci—a co gorsza, autorskiego wyzna-
nia— postrzegane bytojako sentymentalne, niegodne prawdziwie wielkiego artysty.



Od symfonii programowych przeszedt wiec Mahler do takich, ktére odpowiadaty
zatozeniom muzyki absolutnej — Pigta byta pierwszg z nich.

Absolutyzujacy sposéb myslenia utrzymat sie w europejskiej recepcji muzyki dosé
dtugo i dopiero od kilku dekad nie przymyka sie oka na to, ze za najwiekszymi
dzietami muszg stac przezycia ich twdrcéw. Tak byto réwniez w przypadku Adagietta,
ktéremu autor nadat szczeg6lny, intymny wymiar: by¢ moze nie kazdy jest Swiadom, ze
to zarazem muzyczny list mitosny postany wybrance serca Mahlera. Alma Schindler
sama byta kompozytorka, stad pewnos¢, ze dostrzegta w utworze aluzje do Tristana
i Izoldy Wagnera —w owej epoce podstawowego punktu odniesienia, gdy chodzito
0 zwierzenie sie z uczucia, szczegblnie tego potezniejszego niz Smieré. Willem Men-
gelberg, dyrygent i przyjaciel pary, ujawnit nawet tekst — liryczne wyznanie mitoci —
ktéry odpowiada tematycznej melodii ustepu. Adagietto jest wiec catkiem ludzkg — choé
niewatpliwie nieziemsko piekng — przemowg zakochanego mezczyzny.

Kolejny punkt programu — Waridacje na temat rokoko Piotra lljicza Czajkowskiego
— powstat na przetomie 1876 i 1877 roku. Oprécz mtodszego o dekade, bardziej na-
znaczonego duchem romantycznym Pezzo cappricioso op. 62 jest to jedyny utwor
kompozytora na wiolonczele z orkiestra. Czajkowski, ktéry nie grat na smyczkowych
instrumentach, zdecydowat sie skonsultowac efekt swojej pracy z Wilhelmem Fitzen-
hagenem. Ow niemiecki wiolonczelista nauczat w moskiewskim Konserwatorium
oraz piastowat posade koncertmistrza Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego (obie
instytucje miaty wéwczas w nazwie przymiotnik ,imperialny”). Niepewny siebie
kompozytor przyjat daleko idgce korekty mtodszego przyjaciela i oddat do druku
poprawiong wersje dzieta, chociaz prywatnie wypowiadat sie o niej z dezaprobats.
Ze wspbiczesnego, znacznie mniej ktadacego nacisk na kult genialnej jednostki,
punktu widzenia Wariacje maja tak naprawde dwéch kompozytoréw — chyba ze sty-
szelibySmy pierwotng wersje, ktérej rekopis zostat, dzieki odkryciu muzykologicz-
nemu, opublikowany dopiero w XX wieku.

Okreslenie ,rokoko” w polskim pismiennictwie specjalistycznym odnosi sie przede
wszystkim do péznobarokowej muzyki francuskiej. Czajkowski imitowat natomiast
wdziek, wydzwiek i dZwiek swego ukochanego kompozytora, Mozarta. Tego rodzaju
spojrzenie wstecz na epoke klasyczng z jej formalng logikg i umiarem charakte-
ryzowato pierwszg wersje utworu. Tymczasem Fitzenhagen, ktory dokonat prawy-
konania dzieta, postawit raczej na wspotczesng sobie wirtuozerie. Dlatego wtasnie



niektérzy twierdzg nawet, iz Wariacje zostaty przez niego ,okaleczone”. Zmiany
polegaty na usunieciu jednej z wariacji, przetasowaniu pozostatych, skréceniu i wy-
dtuzeniu niektérych fragmentéw oraz na rozbudowaniu partii solowej. Wersja
Fitzenhagenowska, wcigz bardziej popularna, ztozona z tematu z siedmioma waria-
cjami, znalazta sie w programie dzisiejszego koncertu. Ustyszymy jg w aranzacji na
smyczki autorstwa Ryuichiego Horikoshiego.

Po przerwie zabrzmi Kol Nidrei — utwér koncertowy Maxa Brucha z 1880 roku na wio-
lonczele. To jedno z pierwszych i najstawniejszych judaikéw w literaturze muzycz-
nej powstato pod wptywem fascynacji autora folklorem réznych narodéw. Materiat
wykorzystany w kompozycji Bruch poznat dzieki Zydom z kierowanego przez niego
berlinskiego chéru Stern’scher Gesangverein. Sam autor nie nalezat natomiast do
narodu zydowskiego, co po sukcesie dzieta uwazat za stosowne podkreslaé. Sie-
gniecie po tego typu melodie wigzato sie z kulturowym zawtaszczeniem i dosto-
sowaniem ich do romantycznej konwencji muzyki artystycznej. Wazne skadinad
zaistnienie tej muzyki w kanonie europejskim mozliwe byto tylko za cene romanty-
zacji i uwznio$lenia, ktére paradoksalnie niosty ze sobg uwypuklenie odmiennosci
tego, co zydowskie.

Kol Nidrei to tekst intonowany na tradycyjng melodie przed rozpoczeciem nabo-
zenstwa w Swieto Jom Kippur. Stanowi uniewaznienie wszystkich niemozliwych
do spetnienia —a wiec mogacych byé Zrédtem grzechu — przyrzeczen, jakie zostang
ztozone w rozpoczynajgcym sie roku. Bruch w swoim op. 47 wykorzystat réwniez
inng melodie — stworzong przez angielskiego kompozytora Isaaca Nathana do stow
Lorda Byrona. Obie opracowane sgw lirycznym, romantycznym tonie, aichwydzwiek
podkreslony zostat przez powierzenie partii solowej wtasnie wiolonczeli. Kol Nidrei
to dzieto o naprawde niecodziennym stezeniu muzycznego piekna — warto jednak
pochyli¢ sie nad nietatwg do przyjecia kwestig dos¢ mechanicznego potraktowania
w nim artefaktu obcej kultury.

Ostatni utwor wieczoru nalezy do dorobku Béli Bartoka, wegierskiego kompozytora
i etnografa, ktéry —w przeciwienstwie do Brucha —starat sie osiggna¢ ideat wierno-
Sci autentycznemu folklorowi. Dziato sie to za cene przeoczenia podstawowych war-
tosci muzyki ludowej: dynamicznosci, zmiennosci i wariantywnosci. Divertimento
nalezy do dojrzatych prac Wegra. Powstato w 1939 roku na zamdéwienie dyrygenta
i biznesmena Paula Sachera, dyrektora Bazylejskiej Orkiestry Kameralnej. Gatunek



odsyta do osiemnastowiecznej muzyki lekkiej i w tym sensie utwor Bartdka wpisuje
sie w zatozenia neoklasycyzmu. Autor nadat mu wyrazny rys koncertujgcy na baro-
kowa modte —z orkiestry wytaniaja sie rézne grupy przewodzgce, tym samym czyniac
aluzje do concerto grosso.

Pierwszy z trzech ustepéw cyklu utrzymany jest w unowoczes$nionej formie sona-
towej. W duzym uproszczeniu rysuje sie ona nastepujgco: melodia w pierwszych
skrzypcach przy ostinatowym akompaniamencie definiuje grupe pierwszego te-
matu. Wyznacznikiem drugiej jest przeciwstawianie charakterystycznego rytmu
odwracalnego, granego tutti z krétkimi frazami legato, ktérymi instrumenty imita-
cyjnie sie wymieniajg. W przetworzeniu (powr6t ostinata) materiat dwoch grup jest
ze sobg zderzany, czesto za pomocg technik polifonicznych. CzeS¢ repryzowa ptynnie
wynika z przetworzeniowej, a pierwszy temat najwyrazniej zaznacza sie dopiero
w codzie, co zbliza forme do jej przedklasycznych wariantéw. Niezwykle mroczna
czes¢ druga przyjmuje z kolei ksztatt piesni: skrajne fazy majg ciemny kolorytinasy-
cone sg chromatykg, natomiast srodkowe ogniwo eksponuje karpackie rytmy synko-
powane, prowadzac do niesamowitej, tragicznej kulminacji. Finatowe rondo, oparte
przede wszystkim na modalnych formach organizacji wysokosci dzwieku, koncen-
truje sie wokét fragmentu fugowanego oraz kadencji skrzypiec solo. Poza tym ustep
mieni sie kolorystycznymi chwytami osigganymi przez naprzemienno$¢ solo — tutti.
Modernistyczna muzyka lekka to ideat, jaki niewatpliwie udato sie Bartékowi uzy-
ska¢ podczas lata poprzedzajgcego najwieksza wojne w historii ludzkosci. Gest-
niejgca atmosfera przeziera jednak przez optymistyczne konstrukcje divertimenta
i je kwestionuje — takze we wcigz naznaczonej wojng ponowoczesnosci.

Szymon Atys



16.06 ;iaeslzsi:::a‘lsa.s\zelka
Les Plaisirs des Muses
Na dworze Ludwika XIlI

Wroctaw Baroque Ensemble, fot. tukasz Rajchert







Wroctaw Baroque Ensemble:
Andrzej Kosendiak — kierownictwo artystyczne

Claire Lefilliatre — dessus

Aleksandra Turalska —dessus

Vojtéch Semerad — haute-contre

Maciej Gocman —taille

Tomas Kral —basse-contre

Julia Karpeta —viola da gamba sopranowa i basowa
Krzysztof Firlus —viola da gamba sopranowa i basowa
Maurycy Raczynski—viola da gamba tenorowa
Krzysztof Karpeta—viola da gamba basowa, violone
Pfemysl Vacek — utnia

Marta Niedzwiecka— pozytyw, klawesyn

Program:
Le mortel (§mierte|nik)
Jean de Sainte-Colombe (ok. 1640?—1700?)
XLIV Concert a deux violes esgales ,Tombeau Les Regrets” [9']
I. Tombeau ,Les Regrets”
Il. Quarrillon
I11. Apel de Charon
IV. Les Pleurs
V. Joyee des Elizées
VI. Les Elizées

Pierre Guédron (1564—1620?)
Cesse mortel d'importuner [6']
Quels tourments rigoureux [4']

Etienne Moulinié (ok. 16007 — p01669?)
Il sort de nos corps emplumés [6']

Les Dieux (Bogowie)
Jean de Sainte-Colombe
XVIII Concert d deux violes esgales ,Les Bateries” [5']
|. (Ouverture) Les bateries
1. Sarabande en bourrasque

Antoine Boésset (1583—1643)
Noires foréts, demeures sombres [3']
Conseille-moi mon ceeur [4']

Ea



Le sommeil (Sen)
Antoine Boésset (1583—1643)
Quelle merveilleuse aventure [3']

Etienne Moulinié (ok. 16002 — p01669?)
Rompez les charmes du sommeil [4']

L‘amour (Mitos¢)

Jean de Sainte-Colombe

X Concert a deux violes esgales ,,Les Couplets” [7']
. (Chaconne) Les Couplets
Il. Bergeronnette preste

Francois de Chancy (*—1656)

Rares fleurs vivantes peintures [5']

Antoine Boésset (1583—1643)

Que prétendez-vous, mes désirs [3']

iektére zespoty muzyczne dziatajace przy francuskim dworze wy-

wodzity swe tradycje az od Merowingow (V wiek!), ale to Ludwik XIlI

nadat dworskiej muzyce formalne ramy organizacyjne, ktére pod ab-
solutystycznym bertem jego kolejnych nastepcéw przetrwaty az do Wielkiej Re-
wolucji. Rzeke ztota na finansowanie wcigz rosnacej liczby muzykow oraz coraz
to wystawniejszych ceremonii i rozrywek zapewniali realnie sprawujacy wtadze
pierwsi ministrowie (kardynatowie Richelieu i Mazarin), a takze minister finan-
sow Colbert. W cieniu Burbonéw i purpuratéw rzady nad dZzwiekami sprawowata
dynastia Boéssetow.

Tak jak pierwszego Burbona namascit ostatni z Walezjuszy, tak i pierwszy Boésset
pojawit sie na dworze jako protegowany innego muzyka, Pierre’a Guédrona. Stuzbe
na krélewskim dworze Guédron zaczat za Henryka 1V, a kontynuowat pod rzgdami
Ludwika XIII. Stopniowo piat sie w hierarchii, zdobywajac coraz to wyzsze dworskie
stanowiska i apanaze. Co ciekawe, niewiele to miato wspélnego z jego (niewat-
pliwym zreszta) talentem muzycznym. Po prostu — awanse te sobie kupowat, byty



bowiem przedmiotem zwyczajnego handlu. Zacny Guédron, ktérego potomstwo
niezbyt sie palito do muzyki, zadbat o to, by wszystkie piastowane przezen funkcje
przeszty w rece ziecia, Antoine’a Boésseta. Ten z kolei przekazat urzad surintendant
de la musique de chambre du roy swemu synowi Jeanowi-Baptiste’owi, a on swemu
z kolei potomkowi, Claude’owi-Jeanowi-Baptiste’'owi. Dynasta Guédronéw-Boés-
setéw rzadzita komnatowg muzyka kréla Francji przez ponad sto lat (ok. 1590—-1696).

Frangois de Chancy byt wybitnym lutnistg i kompozytorem, ktéry swe suity uktadat
wedtug wzoru recherche (dost. ricercar, w istocie rodzaj preludium) —allemande—
courante—sarabande, co wkrotce stato sie standardem, nie tylko we Francji. Poczat-
kowo de Chancy stuzyt na dworze kardynata Richelieu, nastepnie petnit funkcje
maitre des enfants de la musique de la chambre du roy. Swg kariere zakonczyt pod
bertem Kréla Storice.

Najwazniejszym muzykiem na dworze Ludwika Xlll byt jednak sam krél. Dzieki
swej matce, Marii Medycejskiej, od malenkosci grat na lutni i znajdowat upodobanie
we wtoskiej monodii akompaniowanej, nadwczas awangardowej muzyce, w ktorej
miejsce wokalnej polifonii zajat solowy gtos $piewajacy do wtdru lutniowych
akordéw. Muzyk, Spiewak, tancerz i kompozytor Ludwik XlIl tworzyt, popierat,
wystawiat i wystepowat w ballets de cour, ktére — kultywowane przez dziesiecio-
lecia — wypuscity takze boczne gatezie w postaci francuskiej opery w réznych jej
przejawach. Posrednia forma powstata, gdy do baletéw wprowadzono airs de cour.
Byty to proste piesni, zwykle o tematyce mitosnej — liczne ich przyktady wypetniaja
program niniejszego koncertu. Stanowity francuska odpowiedz na wtoskg monodie.
Sylabicznie traktowany tekst jest podawany naturalnie, zgodnie z prozodig jezyka.
Dzi$ to moze sie wydawac oczywiste, ale nadwczas byto przedmiotem teoretycznych
debat zjednej, a twérczych eksperymentdw z drugiej strony.

Na dworze krélewskiego brata, Gastona Orleanskiego, dziatat Etienne Moulinié;
w okresach rozkwitu braterskiej mitosci miat moznos¢ wspéttworzenia ballets de
cour, co pozwolito mu sie pokazaé w Luwrze, gdy jednak ambitny Gaston przedkta-
dat nadzieje na francuska korone nad rodzinne wiezy, Moulinié czmychat z Paryza
i kierowat sie zwykle do rodzinnej Langwedocji. Tam tez dokonat zywota, gdy po
Smierci Gastona ustat dworski mecenat. Twérczo$¢ Moulinié jest najbardziej rézno-
rodna, wskazuje doskonate opanowanie zaréwno nowych trendéw, jak i dawnej po-
lifonii, ktérg kultywowat na gruncie muzyki religijnej.



Poza dworem i w ogdle mecenatem dziatat Jean de Sainte-Colombe, posta¢ nad wyraz
tajemnicza. Nie wiemy, gdzie i kiedy sie urodzit — sensacyjne ustalenia z poczgtku bie-
zgcego stulecia okazaty sie nieprawdziwe, jesteSmy wiec w punkcie wyjscia. Nie znamy
tez miejsca i daty jego Smierci — czasem bywa mylony z synem. Domyslamy sie jedy-
nie, ze byt protestantem, bo nagle zniknat z Paryza po odwotaniu przez Ludwika XIV
edyktu nantejskiego zapewniajgcego swobode wyznania. Wiemy na pewno, ze
monsieur de Sainte-Colombe (tak, imienia tez sie raczej domySlamy, niz jesteSmy
go pewni) byt wybitnym gambistg i Swietnym, cho¢ zazdrosnym o swe tajemnice,
nauczycielem. Pono¢ aby nikt nie mégt podpatrzeéjego gry, Sainte-Colombe ¢wiczyt
w domku na drzewie. Ale najwybitniejszemu z jego uczniéw, Marinowi Marais’'mu,
wystarczyto zakras¢ sie do ogrodu, stanaé pod drzewem i uwaznie stuchac...

Sainte-Colombe pozostawit sto osiemdziesigt utwordéw na gambe solo i szesédzie-
sigt siedem Concerts a deux violes egales (dost. koncertéw na dwie jednakowe gamby —
chodzi w istocie o duety, w ktérych partie sg réwne, a instrumenty wymieniajg sie
funkcjami sola i akompaniamentu). Muzyka ta moze sie wydac zarazem archaiczna
i nowoczesna. Nie ma tujeszcze rozwoju, snucia motywicznego czy innych sposobdéw
rozbudowy formy (fuga..). Sg kréciutkie motywy zestawiane na zasadzie kontrastu
barwy, brzmienia, rejestru, rytmu, ruchu. Zauwazmy, ze w tej wyliczance brakuje
melodii czy harmonii. Melodia nie ma szansy zaistniec przy tak drobnych cegietkach
bedacych tworzywem formy, harmonia za$ jest prosta i operuje kilkoma zaledwie
tonacjami, powtarzajgcymi sie wcigz formutami kadencyjnymi (koncerty miaty prze-
znaczenie dydaktyczne). Takie ksztattowanie formy, typowe dla pierwszej potowy
XVII wieku, jest réwniez stosowane przez tworcow XX i XXI stulecia, co sprawia, ze
stuchanie dziet Sainte-Colombe’a ewokuje nieoczekiwane skojarzenia.

Krzysztof Komarnicki
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Lionel Sow—dyrygent
Chor NFM

Program:
Andrzej Panufnik (1914—1991)
Song to the Virgin Mary 13']
Jean Yves Daniel-Lesur (1908—2002)
Le Cantique des cantiques [22']
. Dialogue
II. La Voix du Bien-Aimé
I1l. Le Songe
IV. Le Roi Salomon
V. Lejardin clos
VI. La Sulamite
VII. Epithalame
Partie solowe:
A.Chodorek, M. Katnik, V. Wysocka-Marciniak —soprany
A. Michniewicz,]. Rot, E. Wojewoda —alty
A. Cieslak, A. Gérniak, P. Zdebski—tenory
M. Adamczyk, D. Dubec, M. Pytlewski—basy

Henryk Mikotaj Gérecki (1933—2010)
Totus Tuus op. 60 [10']

Krzysztof Penderecki (1933—2020)
Ogloriosa Virginum [4']

Benjamin Britten (1913—1976)

Hymn to St Cecilia op. 27 [10']

Partia solowa:
A. Turalska—sopran



ej, a wiec czyj? Podczas zakoficzenia sezonu Chéru NFM ustyszymy szereg

kompozycji opiewajacych postaci kobiece obecne w sacrum kultury

judeochrzescijanskiej. Gtos jako metonimia kobiecego ciata odwraca
uwage od jego aspektu erotycznego. Wyjatkiem od tej reguty jest biblijna Piesni
nad Piesniami. Gtos jest zarazem warunkiem koniecznym zaistnienia muzyki, nie-
zwyktego jezyka omijajacego porzadek symboliczny —jezyka, ktory potrafi objaé
paradoksalng figure dziewicy-matki, NajSwietszej Maryi Panny. Jeden i ten sam
gtos dobedzie sie z piersi artystow Chéru NFM, a nad jego brzmieniem czuwaé
bedzie dyrektor zespotu, Lionel Sow.

Szesciogtosowa Song to the Virgin Mary (Piesn do Maryi Panny) powstata w 1964 roku
na ziemi angielskiej, gdzie Andrzej Panufnik mieszkat juz od dekady po swojej dra-
matycznej ucieczce z PRL. Kierujgc mysli zapewne w strone Ojczyzny, siegnat wtedy
po stowa polskiego Sredniowiecznego hymnu maryjnego nieznanego autorstwa.
tacinski tekst opiewa Matke Bozg w sposéb bliski katolickiej duchowosci ludowej,
do ktérej Panufnik odwotat sie wprost, piszac o ,polskich wiesniakach modlgcych
sie zarliwie w wiejskim kosciétku”. Kompozytor wpisat sie tym samym w romantycz-
no-mtodopolski topos ludowej religijnosci, ktéra przyjmowata juz wéwczas znaczenie
czego$ utraconego (np. raju dziecifnstwa). Do podobnych obrazéw nawigzywat Karol
Szymanowski w kontekscie swojej (co prawda powstatej juz w dwudziestoleciu
miedzywojennym) Stabat Mater. Klarowna aura utworu Panufnika wynika z charak-
terystycznego dla tego autora umitowania symetrii —w tym przypadku osiagnietej
dzieki oparciu materiatu na skali pentatonicznej.

Rzadko przypominany w Polsce Jean Yves Daniel-Lesur byt tylko kilka lat starszy
od Panufnika. W mtodosci nalezat do grupy kompozytorskiej La Jeune France,
w ktérejwraz z Oliverem Messiaenem, Yvesem Baudrierem i André Jolivetem propa-
gowat odwrét od dominujacego wowczas neoklasycyzmu. Jego dwunastogtosowe
opracowanie Piesni nad Piesniami pochodzi z 1953 roku. Daniel-Lesur postuguje sie
w tym utworze fakturami kontrapunktycznymi o renesansowej proweniencji, nieraz
jednak igrajac z harmonicznymi przyzwyczajeniami stuchacza wspétczesnego.
Za to, ze brzmienie cyklu w zaskakujgcy sposéb przypomina to, jakim operowat
Andrzej Panufnik, odpowiada oparcie go na materiale modalnym (koscielnym i ma-
jacym zrédta w folklorze). Od dzieta polskiego emigranta Le Cantique des cantiques
odréznia jednak gestsza faktura. Multiplikacja gtoséw miata da¢ efekt nasladujacy
mozliwosci orkiestry.



W swojej adaptacji biblijnego tekstu Daniel-Lesur dokonat kompilacji starotesta-
mentalnej ksiegi z liturgicznymi zwrotami facinskimi oraz stowami hebrajskimi
(Alleluja, Szema). Owe fragmenty petnig role pomocnicza wzgledem narracji, bywaja
tez zrédtem czysto brzmieniowego materiatu dZwiekowego. W Piesni znajdzie-
my ponadto inne fragmenty Biblii: Ewangelii Sw. Mateusza w czesci centralnej czy
Psalmu 51 w finalnej. Co ciekawe, artysta potaczyt tu rézne francuskie wersje tekstu,
szukajac wyrazowej doskonatosci. Podjat sie wiec dzieki temu typowo moderni-
stycznych poszukiwan ulotnej mistycznej syntezy w dziele sztuki.

Porzadek cyklu zachowuje dramaturgie biblijnego tekstu: prowadzi poprzez dialog
zakochanych, opisy snu bohaterki i orszaku kréla Salomona oraz wizje zamknietego
ogrodu po epitalamium, czyli piesn weselng. Uniwersalno$c¢ tekstu o wielu wyktadniach
w ramach zardéwno teologii, jak i Swieckiej mysli humanistycznej, stata sie dla kom-
pozytora gwarancjg sity oddziatywania utworu.

Nie jest tajemnicg, ze polski katolicyzm otacza szczegélnym kultem Matke Bozg,
ktéra jako Krélowa Polski zajmuje istotne miejsce w uniwersum panstwowosci
i tozsamosci Polakéw. Posta¢ Maryi wyjgtkowo wyraznie zaznaczyta sie w muzyce
polskiej w latach osiemdziesiatych XX wieku jako jeden z filaréw silnej i ostatecz-
nie zwycieskiej kulturowej opozycji wobec panujgcego komunizmu. Utwér Totus
Tuus, ktéry zabrzmiat podczas trzeciej wizyty Jana Pawta Il w Polsce w1987 roku, nie
byt pierwsza maryjng kompozycja Henryka Mikotaja Géreckiego. Minimalistyczny
jezyk muzyczny kreuje w tym dziele wrazenie wiezi z pradawnym kultem majgcym
stanowi¢ zrédto mocy narodu zjednoczesnie obecng w muzyce tagodnoscig matczy-
nego ukojenia, do czego odnosi powtarzane litanijnie stowo ,Maria”. Tekst Totus
Tuus zostat oparty na treSci wspdtczesnego tacinskiego liryku Marii Bogustawskiej
trawestujgcego zawotanie polskiego Pontifexa.

Kompozycja Krzysztofa Pendereckiego O gloriosa Virginum z 2009 roku bardzo sub-
telnie wpisuje sie w nurt polskiej muzyki religijnej. Strategia twércy w tym wypadku
polegata na siegnieciu po powszechny styl dawny (tu renesansowy) i uwspotczesnie-
niu tradycyjnych zabiegéw fakturalnych zgodnie z wrazliwoscig dzisiejszego ucze-
stnika kultury muzycznej — rozbudowujac harmonie i ekspresyjne oddziatywanie
melodii. Krétka miniatura powstata do stow hymnu maryjnego, ktérego najstarsze
zapisy pochodzg z VIl wieku.



Koncert wieficzy Hymn do $w. Cecylii — kompozycja Benjamina Brittena do tekstu
wspdtczesnego mu poety, a prywatnie jego przyjaciela, Wystana H. Audena. Utwor
powstat na poczatku lat czterdziestych ubiegtego wieku, a odwotanie do postaci
rzymskiej meczennicy nie byto przypadkowe —jego autor urodzit sie w dziefs wspo-
mnienia tej czesto opiewanej przez angielskich artystéw patronki muzykéw.
Z dzietem wigze sie zabawna anegdota: Britten skomponowat je, czekajgc na miejsce
na statku, ktérym wraz ze swoim partnerem chciat powrdci¢ z Ameryki do Europy.
Manuskrypt zostat skonfiskowany przez urzednika celnego, gdyz podejrzewat on,
ze kryje sie w nim zaszyfrowana wiadomos¢. Niektdrzy szukajg tu klucza innej na-
tury —twércéw taczyta bowiem przynaleznosé do homoseksualnej bohemy Nowego
Jorku. Tekst, o ktéry Britten miat poprosi¢ poete, odczytywaé mozna jako jego
portret uwydatniajacy zmagania z pietnem odmiennosci.

Kompozycja sktada sie w istocie z trzech lirykéw. Pierwszy, umuzyczniony przez
Brittena w trocheicznym rozkotysaniu, przedstawia nacechowany erotycznie (Ce-
cylia poréwnana jest do Afrodyty) obraz Swietej jako inspiratorki tworcéw muzyki.
Drugi, ktéry artysta opracowat w manierze fugi, jest tragiczng autorefleksjg pod-
miotu. WyraZznie naktadajg sie tu na siebie sylwetki muzyka i homoseksualisty —
postaci méwiace ,innym” jezykiem, skazane na gre w sublimacje. Z kolei czes¢ trzecia
ma charakter lamentu na temat szczegdlnego losu tego, kto wyraza sie poprzez
dzwieki, a przedstawiony zostat tu jako dziecko. Ta figura stawia Cecylie w roli matki,
wpisujac hymn Audena i Brittena w porzadek maryjnych elementéw programu.
Z Matka Bozg taczy Cecylie dziewictwo, a z kondycja homoseksualng — odmowa
konsumpcji erotycznego zwigzku miedzy kobieta i mezczyzna.

Ze wzgledu na swojg archetypiczng nature patronka muzykéw, Matka Boza i Su-
lamitka dla kazdego z nas majg inny, osobisty wymiar, a poszukiwanie jego sensu
jestjedng z najpiekniejszych ludzkich przygdd. Znaczenia tego doswiadczy¢ mozna
poprzez muzyke, ktérej definicja mogtaby brzmieé wtasnie: ,jej gtos”.

Szymon Atys



niedziela, 18.00
NFM, Sala Gtéwna

Koncert z okazji
Swieta Wroctawia

NFM Filharmonia Wroctawska, fot. tukasz Rajchert



Marcin Danilewski—dyrygent
Sara Dragan—skrzypce
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Daniel Auber (1782—1871)
Uwertura do opery Niema z Portici [8']
Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Il Koncert skrzypcowy G-dur KV 216 [25']

. Allegro

1. Adagio

1. Rondeau. Allegro

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
IV Symfonia B-dur op. 60 [34]
I. Adagio—Allegro vivace
II. Adagio
1. Scherzo: Allegro vivace
IV. Allegro ma non troppo

Serdecznie zapraszamy do muzycznego uczczenia SWiQta Wroctawia!

NFM Filharmonia Wroctawska zagra pod batuta Marcina Danilewskiego,

a w roli solistki wystapi reprezentujgca mtode pokolenie polskich arty-
stow skrzypaczka Sara Dragan. Podczas koncertu zabrzmig dzieta Daniela Aubera,
Wolfganga Amadeusa Mozarta oraz Ludwiga van Beethovena.

Truizmem jest stwierdzenie, ze opery opierajg sie na Spiewie. Do wyjgtkdw wsrdd
nichnalezadzieta, wktérychtytutowarolajest.. niema. Takimewenementemjestre-
prezentujgca epoke romantyzmu Niema z Portici Daniela Aubera, wystawiona po raz
pierwszy w Paryzu w 1828 roku. Ow twérca, cieszacy sie w swoich czasach wielka
popularnoscia, stworzyt blisko pieédziesigt oper. W repertuarze przetrwaty jednak
jedynie dwie — opera komiczna Fra Diavolo oraz wtasnie Niema z Portici. Utwor ten,



wpisujac sie w nurt monumentalnych oper historycznych, cieszyt sie w swoich czasach
wielkim powodzeniem, a z uznaniem wypowiadat sie o nim nawet niezwykle kry-
tyczny wobec kolegéw po fachu Richard Wagner, ktéry napisat, ze ,w tym dziele
nowa szkota francuska osiggneta swéj punkt kulminacyjny”. Jego akcja oparta jest
czesciowo na tle rzeczywistych wydarzen, a mianowicie rewolucji, ktéra wybuchta
w Neapolu w1647 roku. W Warszawie po raz pierwszy wystawiono te opere w styczniu
1831 roku i jesli wierzy¢ relacjom wspétczesnych, jej prezentacja znaczgco przyczy-
nita sie do podsycenia nastrojéw, ktére doprowadzity do wybuchu powstania listo-
padowego. Podobnie zresztg stato sie w Brukseli rok wczesniej — wystawienie Niemej
z Portici byto pretekstem do wybuchu rewolucji i odtaczenia Belgii od Holandii.
Podczas wroctawskiego koncertu zabrzmi efektowna, barwnie instrumentowana
i doskonale skontrastowana pod wzgledem charakteru poszczegélnych epizoddw,
dramatyczna Uwertura.

Kolejna czeicig programu obchodéw Swieta Wroctawia jest Il Koncert skrzypcowy
G-dur KV 216 Wolfganga Amadeusa Mozarta. To mtodzieficze dzieto twdrcy, ukon-
czone przezeh w 1775 roku, kiedy miat dziewietnascie lat. Pomimo mtodego wieku
petnitjuz eksponowane stanowisko— byt koncertmistrzem w orkiestrze Hieronymu-
sa von Colloredo, arcybiskupa metropolity Salzburga. Prowadzit wowczas orkiestre
od pulpitu pierwszych skrzypiec, ale zapewne oczekiwano tez od niego okazjonal-
nie wystepéw solowych. W licie do ojca kompozytor okreslit 6w utwér mianem
,Straburg-Concert”, a badacze uwazaja, ze uczynit tak ze wzgledu na pochodzacg
z tego miasta melodie zacytowang w trzecim ogniwie. Koncert, podczas ktérego
soliScie towarzyszy niewielka (ztozona z dwdch fletdéw, dwéch obojéw, dwéch rogdw
i smyczkow) orkiestra, jest doskonatg egzemplifikacjg stylu klasycznego: na pierw-
szym miejscu nie znajdujg sie tu weale popisy techniczne, lecz petne inwencji $piewne
melodie. Elementy wirtuozowskie jednak takze sie tu pojawiajg, a to za sprawg
kadencji w pierwszym ogniwie. Historyk muzyki Alfred Einstein wyrazit sie kiedy$
o drugiej czesci Koncertu, ze jest to muzyka, ktéra ,spadta prosto z nieba”. Rzeczywis-
cie, brzmieniejest tu niezwykle ciepte i jasne. Solowym skrzypcom towarzysza tylko
flety, a kwintet gra z ttumikami, co sprawia, ze jego brzmienie jest nieco przyciszo-
ne. W Srodku finatowego ronda pojawia sie wspomniana juz strasburska melodia.
Na marginesie wypada doda¢, ze przypomina ona temat uzyty przez Karla Dittersa
von Dittersdorfa w symfonii Le carnaval, a fragment, w ktérym jest obecna rzeczona
melodia, nosi tytut Ballo Strasburghese.



IV Symfonia B-dur Ludwiga van Beethovena nalezy do najlzejszych i najbardziej po-
godnych dziet tego gatunku, jakie wyszty spod pidra tego artysty. Powstata jesie-
nig 1806 roku podczas pobytu twércy w zamku Franza Joachima von Oppersdorffa
w Gtogdwku (ktory nazywat sie wtedy Oberglogau). Symfonie rozpoczyna powolny,
tajemniczy, a nawet nieco ponury wstep w tempie adagio, po ktérym mozna by oczeki-
waé dramatycznego rozwiniecia. Tak sie jednak nie dzieje — nastepuje wybuch radosdi,
tempo przyspiesza, a beztroski nastréj utrzymuje sie juz do samego konca cztero-
czeSciowego utworu. Jego prawykonanie miato miejsce w Wiedniu w marcu 1807 roku
w patacu ksiecia Josepha Franza von Lobkowitza, przyjaciela i patrona Beethovena.
Pierwsza publiczna prezentacja utworu odbyta sie natomiast w kwietniu 1808 roku
w Burgtheater. Odbiorcy przez dtugi czas nie doceniali tego dzieta, ktére ustepowato
popularnoscig stawnej Eroice czy obrazujacej walke z przeznaczeniem V Symfonii.
Z tego powodu Robert Schumann okreslit Czwartg mianem ,smuktej Greczynki po-
miedzy dwoma nordyckimi olbrzymami”, podkreslat tez, jak duzy wptyw wywart
na niego ten utwor przy pisaniu jego wtasnej | Symfonii (notabene utrzymanej w tej
samej tonacji). Do admiratoréw IV Symfonii Beethovena nalezeli takze Felix Mendel-
ssohn-Bartholdy, ktéry dyrygowat nig w czasie koncertéw w lipskim Gewandhausie,
oraz Hector Berlioz, ktéry w do$é egzaltowany sposéb okreslitwolng cze$é tego utworu
jako tak doskonatg, ze mogtaby réwnie dobrze by¢ dzietem Archaniota Michata.
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Piotr Btazejewski
Stanistaw Ryszard Kortyka
Marian Wotczuk

Kuratorzy:

Karol Babicz

Jacek Dtuzewski
Marta Szymczakowska
Krzysztof Wataszek
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