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Zjednoczeniw spiewie

Inauguracja sezonu Chéru NFM,
ChéruDziewczecego NFM
i Choru Chtopigcego NFM

=
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Matgorzata Podzielny — dyrygentka
Lionel Sow—dyrygent

Tomasz Gtuchowski—organy

Chor Dziewczecy NFM

Chor Chtopiecy NFM

Zesp6t Wokalny ,,Rondo”
ChérNFM

Pawet tukaszewski (*1968)
Viderunt omnes fines terrae (prawykonanie) [4']

Grzegorz Miskiewicz (*1969)
Laudate Dominum omnes gentes [3']

Francis Poulenc (1899-1963)
Ave verum [3']

Léo Delibes (1836—1891)
Messe bréeve [16']

William Henry Harris (1883-1973)
Bring us, O Lord God [4']

Edward Elgar (1857—1934)
Lux aeterna (opr. John Cameron) [4']

Krzysztof Penderecki (1933—2020)
Piesi Cherubinéw [7']

William Henry Harris (1883—1973)
Faire is the Heaven [6']

Michat Ziétkowski (¥ 1991)
Gloria na trzy chéry mieszane i dwa chéry dzieciece (prawykonanie) [8']

Jean-Charles Gandrille (*1982)
Magnificat op. 50 [26']

Ralph Vaughan Williams (1872—1958)
Let All the World in Every Corner Sing [4']

Koncert w ramach obchodéw Miedzynarodowego Dnia Muzyki



spélny Spiew jest starym i czytelnym symbolem jednosci. Gdy,

jak w dzisiejszym programie, wykonywana jest muzyka sakralna,

chér symbolizuje zgromadzenie wiernych. Przynaleznosé cztowie-
ka do spotecznosci rozumiemy dzi$ jednak jako jego przyrodzone prawo, bez
wzgledu na wyznanie czy narodowos$é. Spotkanie w demokratycznej ,,$wiatyni
sztuki” moze by¢ wiec pretekstem do celebrowania cztowieczefistwa mimo po-
rzadkujacych Swiat podziatow i kategorii. Tym bardziej ze, jak stale przypomina
nam rzeczywisto$¢, droga do tego celu jest wyboista i kreta.

Nawet natura jednosci ,rodzinnej Europy” jest dziS przedmiotem politycznych
sporéw. W dzisiejszym programie znalazty sie perty literatury chéralnej autorstwa
Polakdéw, Anglikéw i Francuzéw. Muzyka od Sredniowiecza jest wspélnym jezykiem
naszego kontynentu, sprawiajgcym, ze kanony piekna w catej Europie sa zblizone.
Z petnej zachwytu naboznej kontemplacji tatwo jednak uczynicjedynie pozér prak-
tykowania jednosci. O wiele trudniej dostrzec piekno w nas samych, piekno, ktérego
kulturowym obrazem jest inny chér: chér dionizyjski. Pozornie jest on obcy euro-
pejskiej sferze sacrum, ale wistocie stanowi niezbywalny aspekt muzykiijego wyru-
gowanie skazane jest na porazke. Zachecam do poszukiwania tego wewnetrznego,
ludzkiego piekna w programie dzisiejszego koncertu.

Zacznijmy od twércéw francuskich. Léo Delibes, twérca romantyczny, posiadat
predylekcje do lekkiej muzyki scenicznej — od operetek poprzez opery komiczne
i balety (Coppelia) az po najbardziej znang opere: Lakmé. Jego muzyka chéralna jest
gtéwnie Swiecka, Krétka msza stanowi wiec wyjgtek w jego twdrczosci. Przejrzysta
faktura, czytelne i konwencjonalne uzycie stowa decyduja o powodzeniu (réwniez
pedagogicznym) tego sugestywnego utworu. Francis Poulenc byt z kolei jednym
z najwazniejszych francuskich kompozytoréw dwudziestego wieku. W okresie miedzy-
wojennym tworzyt dzieta przekorne i silnie prowokacyjne, aby z biegiem czasu, po-
wracajgc do katolicyzmu, zwrécié sie ku muzyce religijnej. Ave verum na chér zenski
powstato w pdznym okresie jego zycia, w 1952 roku. Punkt wyjscia miniatury jest
ascetyczny, a emocjonalne apogeum (podkreslone przez idiosynkratyczng —a moze
kampowg? — harmonie) wypada na stowach ,ex Maria Virgine”. Trzeciego twdrce
francuskiego, Jeana-Charles’a Gandrille'a mozemy przypisa¢ do dwudziestego pierw-
szego wieku. Magnificat op. 50 na chér mieszany, dzieciecy i organy zamodwiony zostat
przez organizacje muzyczng katedry Notre-Dame w Paryzu. Prawykonanie miato



miejsce w 2016 roku. Kompozycja cechuje sie nieco surrealistyczng gotyckg suro-
woscig, w ktérej obok budzacego lek monumentalizmu napotykamy niespodzie-
wane odcienie cztowieczej tagodnosci. Magnificat jest rowniez Swietnym polem do
popisu dla wirtuoza organéw. Rado$¢, wzorem kompozycji Oliviera Messiaena, jest
tu oddana w sposéb transgresyjny, dystansujacy sie od romantycznych konwencji
muzycznego wyrazania uczug.

Z katolickim repertuarem francuskim kontrastowa¢ bedzie protestancka muzyka
angielska. Najstarszym z przywotywanych dzi$ twércéw byt Edward Elgar, autor
znanych Wariacji na temat wtasny, ktére — za sprawg podsycanej przez kompozytora
legendy o muzycznej zagadce — nosza przydomek ,Enigma”. W utworze tym kazda
wariacja obrazuje jednego z przyjaciét kompozytora. Ta opisana imieniem biblijne-
go mysliwego Nimroda (kryptogram Augusta Johannesa Jaegera, wydawcy Elgara,
ktéry czesto stuzyt mu radg) zyje osobnym zyciem jako przedstawicielka typu wol-
nego i niezwykle nasyconego pasjg utworu na smyczki. John Cameron opracowat
ja na chér z wykorzystaniem zatobnego tekstu Lux Aeterna. Trudno jednak usungé
z pamieci ludyczne okolicznosci powstania Wariacji, w czym jest co$ gteboko ludzkiego.

Utwor, ktory zakornczy koncert, Let All the World in Every Corner Sing, wyszedt spod
piéra Ralpha Vaughana Williamsa, najwazniejszego kompozytora angielskiego
pierwszej potowy XX wieku. Charakterystyczne dla protestanckiej angielskiej
muzyki religijnej jest sieganie po teksty wielkich poetéw anglosaskich. Five Mystical
Songs, ktérego finatowg antyfona jest Let All the World..., to opracowania tekstéw
George’a Herberta. Hymniczna potega tego utworu ma w sobie site (rdwnie angiel-
skich) mistycznych suit rocka progresywnego. Te muzyke mégt ustysze¢ dopiero
William Henry Harris (watpliwe, czy w niej gustowat), chérmistrz i organista, ktéry
rezydowat w wielu angielskich Swigtyniach, m.in. w Londynie, Oxfordzie i w Kaplicy
Sw. Jerzego w Windsorze, gdzie uczestniczyt w zyciu angielskiej monarchii. Jego
styl przywodzi na mysl bogate, kunsztownie rzezbione skarby i scenografie serialu
The Crown. Bring Us, O Lord God powstato do obrazu niebianskiego zycia autorstwa
Johna Donne’a. Z kolei skupione i petne frapujgcego detalu Faire is the Heaven jest
jego najstawniejszym utworem, szeroko rozpoznawanym w ojczystej kulturze
chéralnej. Stowa pochodzg z hymnu renesansowego poety Edmunda Spensera.

Niematg cze$¢ programu stanowi muzyka polska. Koncert otworzy prawykonanie
utworu Viderunt omnes fines terrae Pawta tukaszewskiego, profesora Uniwersytetu



Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie, zastuzonego twdrcy muzyki
o glebokiej religijnej wrazliwosci. Opracowat on tekst Viderunt omnes, ktéry w chora-
le gregorianskim towarzyszyt czasowi Bozego Narodzenia i zainspirowat funda-
mentalne dla catej historii muzyki europejskiej polifoniczne opracowania szkoty
Notre-Dame (XIlI w.). Grzegorz Miskiewicz jest zas kompozytorem zwigzanym
z Krakowem, a jego Laudate Dominum omnes gentes powstato na zamdéwienie Naro-
dowego Forum Muzyki. W dwoch wymienionych utworach wykorzystano teksty
psalméw, ktére chrzedcijanstwo rewolucyjnie zinterpretowato jako obietnice po-
nadnarodowego Zbawienia. Ducha ekumenizmu, stojacego dzis przed ktopotliwy-
mi wyzwaniami, ustyszymy w Piesni Cherubinéw Krzysztofa Pendereckiego, utworze
zrodzonym z fascynacji kulturg prawostawia. Tekst, Spiewany w jezyku staro-cerkiew-
no-stowiarnskim, stanowi staty element liturgii tego obrzgdku. Ascetyczna i niepo-
kojaca wrecz harmonika tworzy z nim osobliwe napiecie, bo stowa sg wezwaniem
do radoscii zawotania: Alleluja. Podobnie radosny tekst wniesie kolejna kompozycja
premierowa — tym razem tworcy blisko zwigzanego z Wroctawiem (i z wroctawski-
mi zespotami chdralnymi), Michata Zidtkowskiego. Jego Gloria wykorzystuje podziat
zebranych Spiewakéw az na piec zespotéw — trzy chéry mieszane i dwa dzieciece.

W nowym sezonie, ktéry inaugurujemy w Miedzynarodowym Dniu Muzyki, zyczmy
sobie, by monumentalizm wspélnego Spiewu szedt w parze nie tylko z budzaca bojazi

aurg tacinskich tytutéw, ale i z otwartoscig na zjednoczenie.

Szymon Atys



5 czwartek, 19.00
J10 NFM, Sala Kameralna

Cuda muzyki

ej Niziot, fot. Raphael Zu?ier ;




Barttomiej Niziot—skrzypce
Szymon Krzeszowiec—skrzypce
Radostaw Pujanek—skrzypce
Sulamita Slubowska—skrzypce
Michat Micker—altéwka
Przemystaw Pujanek—altéwka
Tomasz Daroch—wiolonczela
Adam Krzeszowiec—wiolonczela

Grazyna Bacewicz (1909—1969)
Kwartet na czworo skrzypiec [11']
. Allegretto
Il. Andante tranquillo
[11. Molto allegro
Witold Lutostawski (1913—1994)
Melodie $lgskie [5']
. Gaik
II. Ggsior
[1I. Rektor
IV. Zalotny
Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
Oktet smyczkowy Es-dur op. 20 [35']
. Allegro moderato con fuoco
Il. Andante
1. Scherzo. Allegro leggierissimo
IV. Presto

asto? Mtodosé! W programie koncertu znajdziemy zaréwno pisane

z myslg o mtodych adeptach sztuki muzycznej utwory Grazyny Bace-

wicz i Witolda Lutostawskiego, jak i mtodzieczy Oktet Es-dur bedacy
dzietem zaledwie szesnastoletniego Felixa Mendelssohna Bartholdy’ego. Przez
caly wieczor nie zmieni sie jedno — zachwycajace brzmienie instrumentéw smycz-
kowych uchwycone w kompozycjach tworcow bedacych wybitnymi przedstawi-
cielami epok, w ktorych przyszto im zyé.

,Swietnie brzmiaca, zywa, rytmiczna jest cze$¢ |, o przejrzystej, jasnej, w miare ludo-
wawej tematyce. CzeS¢ II, subtelnie powsciggliwie liryczna, to istne cacko. Czes¢ Il



jest zabawnie kogucia, petna rozmachu i Swietnych, niewymuszonych pomystéw
instrumentacyjnych. Bywa czasem, ze tak, ot, dla zabawy uroni kompozytor jeden
ze swych najbardziej udanych, harmonijnie tgczacych zamyst z wykonaniem utwo-
réow” — tak w lutym 1950 roku na tamach ,Tygodnika Powszechnego” o Kwartecie na
czworo skrzypiec Grazyny Bacewicz pisat Stefan Kisielewski. Cho¢ kompozytorka
przeznaczyta swoje dzieto przede wszystkim do celéw dydaktycznych (Swiadczy
o tym zawarta w partyturze dedykacja dla studentéw), entuzjastyczny komentarz
krytyka nie powinien dziwic.

Materiat poczatkowego Allegretta Bacewicz zestawia na zasadzie fakturalnego i ago-
gicznego kontrastu i to on wtasnie, w potgczeniu z motywicznym bogactwem, tworzy
narracje i dynamike tej barwnej opowiesci ujetej w forme repryzowa. Srodkowe An-
dante tranquillo przynosi natomiast chwilowe uspokojenie. Zaprezentowang w pierw-
szych skrzypcach melodie stopniowo przejmuja tutaj kolejne instrumenty, by po
ostinatowym fragmencie, na koniec czesci, przypomniec o niej raz jeszcze. W ostat-
nim ogniwie, Molto allegro, kompozytorka wraca do pomystu z poczatku utworu
i znowu ksztattuje dramaturgie dzieta, Smiato zonglujac réznorodng muzyczng
substancjg. Szczegdlnie istotnym nosnikiem wyrazu w skrajnych czesciach Kwartetu
jest tez harmonia. W catym dziele, zgodnie z dedykacja majgcym pedagogiczne
przeznaczenie Bacewicz postawita przed wykonawcami réznorodne techniczne wy-
zwania: zaplanowata gre legato, staccato, spiccato, zapisata tryle i flazolety. Cojednak
najistotniejsze, kompozytorka udowodnita tu, ze dydaktyzm nie musi wptywac na
zubozenie muzycznego wyrazu. Swiadczy to o jej najwyzszym, kompozytorskim
mistrzostwie.

LLudowawa tematyka”, jak pisat Kisiel, tego wieczoru pozostanie z nami na dtuzej.
Skomponowane w roku 1945 Melodie ludowe zapoczatkowaty bowiem w twérczosci
Witolda Lutostawskiego wtasnie okres zainteresowania folklorem. Po wojnie wy-
raznie brakowato w Polsce wspbtczesnej literatury muzycznej dla dzieci. Potrzebe
skomponowania utwordéw tego rodzaju zgtosit twércy Tadeusz Ochlewski, wczesny
szef Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Lutostawski odnalazt inspiracje do za-
spokojenia tego braku w zbiorach Jerzego Olszewskiego, ktéry spisywat tradycyjne
melodie z réznych regionéw kraju. Zebrany przez niego materiat postuzyt kompo-
zytorowi do stworzenia dwunastu miniatur, napisanych z myslg o poczatkujacych
pianistach. | tak: pierwsza melodia jest towicka, druga pochodzi z Krakowa, trzecia
i czwarta — z Podlasia, kolejne dwie sg sieradzkie, siddma wzorowana jest na kur-
piowskim walcu, nastepna wywodzi sie z Mazur, a cztery ostatnie —to tarice Slgskie.



Drobnych rozmiardéw utwory przyciaggaty uwage stuchaczy nowoczesng, barwng
harmonig i rytmiczna swoboda —do dzi$ zresztg intrygujg i dostarczajg rozrywki. Kilka
lat po napisaniu tego cyklu kompozytor postanowit powréci¢ do dzieta na nowo —
zostato wowczas opracowane jako Pie¢ melodii ludowych na orkiestre smyczkows.
Po czasie autonomie uzyskaty rowniez cztery ostatnie ogniwka zbioru— Gaik, Ggsior,
Rektor i Zalotny, funkcjonujgce w wersji na czworo skrzypiec jako Melodie $lgskie —
to wiasnie ich postuchamy w Sali Kameralnej NFM.

Finatowy utwor, stynny Oktet smyczkowy Es-dur, Mendelssohn napisat z okazji urodzin
swego przyjaciela Edwarda Rietza, znakomitego wirtuoza, ktéry udzielat mu lekcji gry
na skrzypcach. Trudno uwierzy¢, ze dzieto o tak kunsztownej fakturze wyszto spod
reki zaledwie szesnastoletniego kompozytora. Przed szerokg publicznoscig utwor
zaprezentowano po raz pierwszy w1836 roku w lipskim Gewandhausie. Premierowe
wykonanie oczarowato stuchaczy i krytykow, ktérzy natychmiast dostrzegli i opisali
piekno wyjgtkowego dzieta. Muzycy mierzg sie tuz wysoko zawieszong poprzeczka;
piekielnie trudne zadanie czeka na koncertmistrza, ktéry poza wykonaniem wymaga-
jacej partii, musi wzia¢ odpowiedzialno$¢ za poprowadzenie niematego zespotu w utwo-
rze napisanym przez Mendelssohna z niemal symfonicznym rozmachem. We wszystkich
czeSciach Oktetu (Allegro moderato, ma con fuoco, Andante, Scherzo: Allegro leggierissimo
oraz Presto) twérca uwodzi publiczno$¢ inwencjg melodyczng i wyobraznig kolory-
styczng, a nade wszystko szczeroscig mtodziericzego pomystu. To btyskotliwe dzieto
kilkunastoletniego geniusza zwiericzy wieczor peten muzycznych cudéw.

Agnieszka Szynk



piatek, 19.00
NFM, Sala Gtéwna

Homo viator

Inauguracja sezonu
NFM Filharmonii Wroctawskiej

Pinchas Steinberg, fot. archiwum artysty



Pinchas Steinberg—dyrygent
Barttomiej Niziot—skrzypce
Krzysztof Grzybowski—klarnet
Piotr Satajczyk—fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Witold Lutostawski (1913—1994)
Mata suita na orkiestre symfoniczng [11']
. Fujarka
Il. Hurra polka
1. Piosenka
IV. Taniec

Stanistaw Skrowaczewski (1923—2017)
Koncert potrojny na skrzypce, klarnet, fortepian i orkiestre
(europejskie prawykonanie) [28']
. Misterioso, rapsodico
II. Aria
1. Presto tenebroso
IV. Adagio amoroso
V. Finale

Richard Strauss (1864—1949)
Aus Italien—fantazja symfoniczna op.16 [45']
. Auf der Campagna
1. In Roms Ruinen
I1. Am Strande von Sorrent
IV. Neapolitanisches Volksleben. Finale



ycie odnoszacego sukcesy muzyka to zazwyczaj zycie pielgrzyma. Arty-

styczna droga genialnego dyrygenta Stanistawa Skrowaczewskiego, wsp6t-

pracownikaorkiestrnakilku kontynentach, jest tego dobitnym przyktadem.
Jej poczatki wigza sie z Wroctawiem. W sezonie 1946/1947 byt on drugim dyrygentem
zorganizowanej w miescie zaraz po wojnie orkiestry symfonicznej — tej, ktéra
data poczatek orkiestrze wroctawskiej filharmonii. Pracowat tu jednak krétko.
Potem wyjechat na studia do Paryza, do Nadii Boulanger. Na Dolny §Iqsk wracat
juz jako jeden z najlepszych dyrygentéw na Swiecie, szczegélnie doceniany za
wybitne interpretacje symfonii Antona Brucknera. W 2004 roku otrzymat tytut
doktora honoris causa Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego. Los sprawit,
ze we Wroctawiu dat tez swéj ostatni koncert w Polsce. Byto to wiosng 2016 roku,
na niecaty rok przed $miercig — dziewieédziesieciodwuletni wowczas Stanistaw
Skrowaczewski w Narodowym Forum Muzyki zadyrygowat wykonaniem monu-
mentalnej VIl Symfonii ukochanego przez siebie Antona Brucknera, tworzac z orkie-
strg NFM Filharmonia Wroctawska artystyczna kreacje na najwyzszym poziomie.

Inauguracyjny koncert sezonu 2023/2024 NFM Filharmonii Wroctawskiej, odbywajacy
sie zaledwie trzy dni po setnej rocznicy urodzin Skrowaczewskiego, przypadajacej
na 3 pazdziernika, przywotuje wspomnienia tych wydarzen. Najzywiej jednak rezo-
nowaé bedzie w pamieci tych, ktérzy obecni byli 4 lub 5 lutego 2011 roku na ktéryms
z dwéch koncertéw prowadzonych przez Maestra Skrowaczewskiego w dawnym
budynku Filharmonii Wroctawskiej przy ul. Pitsudskiego. Wtedy pod batutg Mistrza
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Wroctawskiej zagrata Muzyke zZatobng Witolda
Lutostawskiego, Music for Winds skomponowang przez samego Skrowaczewskiego
i poemat symfoniczny Tako rzecze Zaratustra op. 30 Richarda Straussa. Tym razem
prowadzony przez Pinchasa Steinberga zespdt z towarzyszeniem wybitnych soli-
stow ponownie siegnie po dorobek tych trzech kompozytoréw, choé utwory, ktére
wykona, bedg zupetnie inne. Czy bedzie to kontynuacja tamtych koncertéw? Sequel?
Upamietnienie? Wielki dyrygent, zmarty w 2017 roku, na pewno tego wieczoru bedzie
razem z nami w Sali Gtéwnej Narodowego Forum Muzyki.

Koncert otworzy, tak jak przed dwunastoma laty, utwér Witolda Lutostawskiego,
prywatnie przyjaciela Skrowaczewskiego, w popularyzacje twdrczosci ktérego
Maestro byt mocno zaangazowany. Tym razem nie bedzie to jednak Muzyka zZatobna,
a ukoriczona w pierwotnej wersji osiem lat wczesniej czteroczeSciowa Mata suita.



To utwér utrzymany w zupetnie innej stylistyce. Musique funebre byta w dorobku
Lutostawskiego przetomem — kompozycja, dzieki ktérej odnalazt wtasny jezyk
dZzwiekowy. Stworzeniu Matej suity nie przyswiecaty tak duze ambicje, choc jest to
utwér znakomity, ktéry dodatkowo pomdgt kompozytorowi napisaé Koncert na or-
kiestre—jedno z najczesciej wykonywanych dziet jego autorstwa. Suitg komponowat
Lutostawski zgodnie z rygorami doktryny realizmu socjalistycznego — narzuconej
kompozytorom na zjezdzie w tagowie Lubuskim w 1949 roku. Zgodnie z ta koncepcja
muzyka, tak jak cata uprawiana wtedy w Polsce sztuka, miata by¢ przystepna, a takze
,narodowa w formie i socjalistyczna w tresci”. Zeby zrealizowa¢ te zatozenia, Luto-
stawski w swojej Suicie siegnagt po melodie rzeszowskie, ktére ustyszat w 1949 roku
na | Ogélnopolskim Festiwalu Zespotéw Ludowych w Warszawie w wykonaniu Ze-
spotu Piedni i Tanca ,Lasowiak” z matopolskiego Machowa. W utworze cytuje je
w oryginalnych formach w roli tematéw, a takze poddaje subtelnym rytmicznym
transformacjom oraz wykorzystuje w pracy motywicznej.

Drugi utwér w programie koncertu to, podobnie jak w 2011 roku, kompozycja sa-
mego Stanistawa Skrowaczewskiego. Dyrygent pisat, ze powodem, dla ktérego po-
dejmuje sie pracy twdrczej, jest cheé ,emocjonalnego wzruszenia tak wielkiego, jak
w zetknieciu z wielkimi kompozytorami”. Koncert potréjny — w ktérym w Narodo-
wym Forum Muzyki jako solisci wystapig skrzypek Barttomiej Niziot, klarnecista
Krzysztof Grabowski i pianista Piotr Satajczyk — napisany zostat w 1992 roku na
zamoéwienie amerykanskiego zespotu Verdehr Trio, a prawykonany w tym samym
roku w Honolulu — stolicy Hawajoéw. Troje muzykéw grupy zagrato wtedy z towa-
rzyszeniem Honolulu Symphony Orchestra, a wystep poprowadzit sam kompozytor.
Utwoér sktada sie z pieciu zestawionych na zasadzie kontrastu czesci wykonywa-
nych attaca — bez przerw. Rozpoczyna sie wstepem utrzymanym w wolnym tempie,
w ktérym prezentowane sg tematy powracajace potem w pozostatych czesciach,
w szczegdlnosci w finatowej kulminacji. Potem tempo przyspiesza i kolejne ogniwo,
wcigz w obrebie czesci pierwszej, ma forme allegra sonatowego z trzema tematami.
Komponujac nastepujgcg pdzniej Arig, Skrowaczewski inspirowat sie formg piesni.
Podobnie rzecz ma sie z Adagio amoroso poprzedzajgcym finat, ktéry z kolei, podob-
niejak czeS¢ trzecia, uksztattowany jest na zasadzie, jak pisat sam autor dzieta, ,sys-
tematycznie rozwijanej, spéjnej catosci”.

Ostatnie dzieto programu inauguracyjnego koncertu nowego sezonu przynalezy
do estetycznego obszaru, ktory Skrowaczewski darzyt najwiekszg estymg —pdznego



romantyzmu. W Narodowym Forum Muzyki znowu, jak przed laty w Filharmonii,
zabrzmi poemat symfoniczny Richarda Straussa. Teraz bedzie to Aus Italien op. 16 —
prawdziwy dowdd na to, jak inspirujgca moze by¢ podréz. Utwoér ten jest bowiem
rezultatem niedtugiego wypadu do Wtoch, jaki, na koszt ojca i wuja, w kwietniu
i maju 1886 roku urzadzit sobie dwudziestojednoletni kompozytor. Zwiedzit wtedy
Werone, Bolonie, Rzym, Neapol, Florencje i caty szereg mniejszych wtoskich miast.
Do rodzinnego Monachium powrdcit z gtowa petna nowych muzycznych pomystéw.
Skomponowatwtedy swéj pierwszy poematsymfoniczny, w kolejnych czesciach ktére-
go zabiera stuchaczy na wspélng wedréwke po Pétwyspie Apenifiskim. W pierwszej
czedci zaprasza nas do renesansowej Villi d’Este w Tivoli i zacheca do podziwiania
piekna Rzymskiej Kampanii. W drugim ogniwie, utrzymanym w formie allegra so-
natowego, goscimy w ruinach antycznego Rzymu, gdzie napotykamy, jak pisat sam
Strauss, ,fantastyczne obrazy minionej chwaty, uczucia bélu i smutku towarzyszgce
stonecznej terazniejszosci”. Wieczne Miasto odesle nas jednoczesnie podczas kon-
certurazijeszcze do historii Stanistawa Skrowaczewskiego —to tu w1956 roku zdobyt
on laur konkursu dyrygenckiego Akademii Santa Cecilia, stanowigcy przepustke do
Swiatowej kariery. Z Richardem Straussem trafiamy nastepnie na plaze w Sorrento,
na ktdrej styszymy muzyke ,w szeledcie wiatru, $piewie ptakéw i wszystkich delikat-
nych gtosach natury, a takze w odlegtym szumie morza”. Na koniec prowadzi nas on
do kipigcego energig Neapolu. ,Po kilku hatasliwych taktach wstepu gtéwny temat
grany jest przez altéwki i wiolonczele. Rozpoczyna sie szalericza orkiestrowa fan-
tazja, ktéra ma odmalowac wielobarwny neapolitaiski ttum. Reminiscencje czesci
pierwszej moga wyrazaé jednak tesknote za spokojem Kampanii” — pisat.

Maestro Pinchas Steinberg, ktéry poprowadzi wykonania dziet Lutostawskiego,
Skrowaczewskiego i Straussa, przy okazji swojej dziatalnosci artystycznej, podobnie
jak polski dyrygent, rowniez miat okazje zwiedzi¢ Swiat. Urodzit sie w Izraelu. Studio-
wat w Stanach Zjednoczonych i Niemczech. Jako dyrygent zadebiutowat w 1974 roku
z RIAS Symphonie-Orchester Berlin. Debiut stat sie bodZcem do rozpoczecia petnej
sukcesdw kariery i regularnych wystepdw w najstynniejszych salach koncertowych
i teatrach operowych po obu stronach Atlantyku. W swoim dorobku ma takze ciesza-
ce sie uznaniem miedzynarodowej krytyki nagrania ptytowe zrealizowane m.in. dla
wytworni RCA i Sony.

Barnaba Matusz
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Inauguracja sezonu
NFM Orkiestry
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Wreczenie 47.Nagrody Kulturalnej Slaska
Kraju Zwiazkowego Dolnej Saksonii

ander Sitkovetsky, fot. Vincy Ng




Alexander Sitkovetsky —skrzypce, prowadzenie
NFM Orkiestra Leopoldinum

Grzegorz Chojnowski (Radio Wroctaw) — prowadzenie

Wreczenie 47. Nagrody Kulturalnej §Iqska Kraju Zwigzkowego Dolnej
Saksonii

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
X Symfonia h-moll na smyczki [11]

Max Bruch (1838—1920)

I Koncert skrzypcowy g-moll op. 26 (opracowanie na smyczki B. Rofe) [24']
. Vorspiel. Allegro moderato

I. Adagio

[11. Finale. Allegro energico

Georges Bizet (1838—1875) / Rodion Szczedrin (*1932)
Suita Carmen na perkusje i smyczki [45']
. Introdukcja: Andante Assai
II. Taniec: Allegro
1. Pierwsze intermezzo: Allegro moderato— Andante moderato
IV. Zmiana warty: Moderato
V. Wejscie Carmen i Habanera: Allegro moderato— Quasi Andante
VI. Scena: Allegro moderato— Tempo precedente — Andante assai
VII. Drugie intermezzo: Larghetto
VIII. Bolero: Allegro vivo
IX. Torero: Moderato con stoltezza
X. Torero i Carmen: Lento— Tempo |
XI. Adagio: Andante moderato— Adagio
XIl. Wrézby: Andantino— Andante assai
XIll. Finale: Allegro— Tempo precedente— Andante assai

Niedersachsen



oncert inauguracyjny sezonu NFM Orkiestry Leopoldinum poprzedzi

uroczysta gala wreczenia 47. Nagrody Kulturalnej §lqska Kraju Zwigz-

kowego Dolnej Saksonii. Laureaci zostang uhonorowani przez przed-
stawicieli wtadz samorzadowych: Ministre Spraw Wewnetrznych i Sportu Dolnej
Saksonii Daniele Behrens oraz Cztonka Zarzadu Wojewodztwa Dolnoslaskiego
Krzysztofa Maja. Dwa regiony zwigzane sg wspo6lna historia i z tych wzgledéw
jednoczy je odpowiedzialnos¢ za opieke nad kulturowym dziedzictwem §lqska,
atakze za krzewienie wzajemnego szacunku i porozumienia. Wartosciami, ktére
przyswiecaty tworcom nagrody, byty i pozostaja pojednanie polsko-niemieckie,
s3siedzki dialog i wspétpraca.

Postawa miedzynarodowej kooperacji naturalna wydaje sie w sali koncertowej, w oko-
licznosciach, w ktdrych artysci komunikuja sie ,paneuropejskim” jezykiem muzyki.
Z okazji rozpoczecia nowego sezonu artystycznego zyczmy sobie, aby muzyka po-
trafita jednoczy¢ w czasach, nad ktérymi znéw zawist ciefi podkreslania nie podo-
bienstw, ale réznic. Laureatami nagrody sg w tym roku Dyrektor Generalny Festiwalu
Krzyzowa-Music dr Matthias von Hiilsen oraz polski pisarz i filolog klasyczny dr Marek
Krajewski. Nagrode Specjalng jury przyznato ttumaczce, dziennikarce i reportazy-
stce Karolinie Kuszyk.

Inauguracja sezonu ma znaczenie wyjatkowe z powodu rozpoczecia wspétpracy
z nowym kierownikiem artystycznym, Alexandrem Sitkovetskym. Brytyjski skrzypek
nie raz wystepowat juz z wroctawianami, miedzy innymi wykonujac Koncert skrzyp-
cowy Andrzeja Panufnika, ktérego jest wybitnym interpretatorem, czy prowadzac
zesp6t od skrzypiec w Wariacjach Goldbergowskich Bacha. Takze podczas niniejszego
koncertu Sitkovetsky bedzie towarzyszyt orkiestrze zaréwno w roli prowadzacego,
jakisolisty.

Muzyczng cze$¢ wieczoru otworzy X Symfonia na smyczki Felixa Mendelssohna Bar-
toldy’ego. Wbrew pozorom nie jest to dzieto starca, ale efekt pracy czternastolet-
niego cudownego dziecka (czy moze raczej juz: mtodziefica). Niemiecki kompozytor
stworzyt takich symfonii trzynascie, w niezwykty sposéb chtongc tajemnice swoje-
go rzemiosta (dodajmy, ze symfonii na petng orkiestre stworzyt piec). Mtody Felix,
cztowiek wielu talentéw, obok kompozycji studiowat w tym czasie rysunek, a takze
brat udziat w zabawach literackich i interesowat sie jezykami klasycznymi. Rodzice



zadbali o jego kariere, powierzajac go opiece uznanych nauczycieli i obwozgc po
dworach niemieckich arystokratéw. Mniej szczescia miata jego starsza siostra Fanny,
ktérej dostepu do zawodu muzyczki bronit dziewietnastowieczny patriarchalny obyczaj.

Mendelssohn wiele podrézowat i jeszcze wiecej pracowat. Ewidentnie lubit sie uczyé,
skoro z taka pasjg studiowat i przetwarzat muzyczne osiggniecia poprzednikéw.
Forme sonatowg poznat w wydaniu klasykéw wiedenskich, a nauke kontrapunktu
,odbierat” od niemieckich mistrzéw protestanckich (sam nalezat do tego wyznania),
z Johannem Sebastianem Bachem na czele. W Symfoniach inspiracje te przenikajg sie.
Jednoczesciowa Dziesigta rozpoczyna sie powolnym Adagio o rysach klasycznych, przez
ktore przeziera gotycki cien. To rodzaj wstepu do formy sonatowej, w ktorej pierw-
szy temat ma burzliwy charakter agitato, a drugi wyraznie kontrastuje z nim czutym,
Spiewnym tonem. Ksztatcgcemu sie romantykowi najblizej tu chyba do mollowego
idiomu Mozarta. Zostawmy jednak wytykanie palcem wptywéw w uczniowskich
kompozycjach — w tym przypadku nie wydaje sie to konieczne, bo utwér Men-
delssohna broni sie swoimi oryginalnymi mozliwosciami ekspresyjnymi.

Po Sinfonii pora na Koncert skrzypcowy g-moll Maxa Brucha — ,jedyny przebdj” tego
autora, co wielce irytowato go przez cate zycie. Bruch byt bowiem twércg nietuzinko-
wym, a Koncert jest jednym z trzech jego dziet utrzymanych w tym gatunku. Niemiec
padt ofiarg mitologizujacego mechanizmu tworzenia kanonu: Joseph Joachim, ktéry
byt bodaj najwiekszym skrzypkiem niemieckim swojej epoki (i ktéry miat swéj
udziat w ostatecznej formie Koncertu) w znanej anegdocie dokonat patetycznego aktu
postawienia utworu w panteonie obok dziet Beethovena, Mendelssohna i Brahmsa.
Tak juz zostato. Bruch tworzyt réwnolegle z ostatnim z wymienionych kompozyto-
réw i podzielat jego poglady estetyczne (takze przez dwadziescia lat, o ktdre przezyt
autora Ein Deutsches Requiem, gdy byty juz drastycznie passées). Koncert jest dzietem
jego mtodosci, czaséw, w ktérych piastowat muzyczne kierownictwo na nadrenskim
dworze w Koblencji. Warto wiedzie¢, ze o ile wiekszo$¢ dziatalnosci Brucha przebiegata
w zachodnich Niemczech, to w latach osiemdziesigtych zajmowat pozycje dyrygenta
w pruskim Wroctawiu. Tojeszcze jeden przyktad wzajemnego przeplatania sie historii
Niemieci Polski, ktérego budujacy aspekt podkresla przyznawana nagroda.

Uktad koncertu nie jest typowy — otwiera go rodzaj preludium (Vorspiel) o nastroju
petnego determinacji tragizmu. Jak w formie sonatowej pojawia sie pdzniej liryczny,
mitosny wrecz drugi temat. Muzyka ta niejestjednak rozwijana w sensie formalnym,



ale w pesymistycznym gescie powraca do punktu wyjicia. Na dziewietnastowiecz-
nym koneserze formaliScie tak przygotowana cze$¢ druga — Adagio — musiata robi¢
ogromne wrazenie, szczegblnie ze jest to muzyka gesto spleciona ze Swietnie wymy-
Slonych melodii, ktdrg orkiestra wraz z solistg odmieniajg przez wariacyjno-kontra-
punktyczne przypadki. W finale znajdziemy realizacje idiomu ,cyganskiego”, ktéry
byt najlepszym sposobem na dodanie kompozycji ,pieprzu” i znalazt swoje miejsce
w finatach wielu koncertéw epoki. Najlepiej stuchac tej czesci jako formy sonatowej
z zupetnie zmarginalizowanym przetworzeniem. Utwér ustyszymy w opracowaniu
na orkiestre smyczkowg Bernarda Rofego z Australian Chamber Orchestra. Zespét
prawykonat te wersje na poczatku biezacego roku, z Ilya Gringoltsem jako solistg.

Mozna sie posungc do stwierdzenia, ze Carmen Georges’a Bizeta jest rowniez ,jedy-
nym” przebojem kompozytora. Réznica polegata na tym, iz francuski twérca zmart
nagle zaraz po jej premierze (w czym niematg role odegrato przepracowanie), nie
doswiadczajac kosmicznego powodzenia, jakim cieszyto sie dzieto przez kolejne
sze$cdziesiagt lat. Ustyszymy dzis$ suite baletowg skomponowang na motywach z ope-
ry Bizeta, autorstwa Rodiona Szczedrina. Przedstawienie, w ktérym primadonng
byta jego zona, Maja Plisiecka, miato premiere w 1967 roku. Na tle innych parafraz
Carmen suita Szczedrina wyrdznia sie dwudziestowiecznym btyskiem orkiestra-
cyjnym. Zamiast instrumentéw detych styszymy bardzo rozbudowang sekcje per-
kusyjna, ktéra nieraz nadaje melodiom odciefi groteski, dobrze znany z muzyki
XX wieku. Jest to jednak zabieg bardzo tagodny i trudno powiedzieé, by kompozy-
cjarazita czyms dzisiejszego stuchacza. Niezasadne wydaja sie oskarzenia o wulga-
ryzm czy pastisz, ktére formutowali krytycy. Do odbioru moze nas wrecz zachecié¢
to, ze wystawienie baletu podraznito czute punkty cenzoréw, takie jak: zniewazenie
klasyka, razgce podteksty seksualne, plagiati, oczywiscie, modernizm.

WSrdd melodii potraktowanych na sposéb kolazowy (ich kolejnos¢ obca jest operze)
wyr6zni¢ mozna Zmiang warty, w ktérej ma miejsce przewrotna gra rytmiczna. Ciekawie
rozbudowana jest tez muzyka z finatu Il aktu (skrajne czesci nr 6). Generalnie rzecz
biorac, wariantowanie z reguty ogranicza sie do elementu kolorystycznego, co dodaje
melodiom humorui preparuje je z nieco ostuchanegojuz romantycznego kontekstu.
Nie trzeba chyba wspominaé, ze Suita jest najpopularniejszym utworem Szczedrina.

Szymon Atys
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Georgijs Osokins
i NFM Filharmonia
Wroctawska

Georgijs Osokins, fot. archiwii




Joel Sandelson—dyrygent
Georgijs Osokins—fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Uwertura do baletu Twory Prometeusza op. 43 [5']
IV Koncert fortepianowy G-dur op. 58 [35']
I. Allegro moderato
1. Andante con moto
1. Rondo. Vivace

Richard Wagner (1813—1883)
Preludium do | aktu dramatu muzycznego Parsifal WWV 111 [15']

Jean Sibelius (1865—1957)
VIl Symfonia C-dur op. 105 [23']

rodzony w 1995 roku totewski pianista Georgijs Osokins zyskat stawe

i uznanie wystepami podczas Konkursu Chopinowskiego. Wraz z NFM Fil-

harmonia Wroctawska artysta zaprezentuje swojg interpretacje jednego
z koncertow fortepianowych Ludwiga van Beethovena. Za pulpitem dyrygenckim
stanie Joel Sandelson, triumfator Herbert von Karajan Young Conductors Award
w 2021 roku.

W mitologii greckiej Prometeusz bytjednym z tytanéw. Ze wzgledu na wykradzenie
bogom ognia i przekazanie go ludziom uznawano go za opiekuna rzemiost i symbol
postepu. Nic dziwnego, ze jego postac okazata sie inspirujgca dla Ludwiga van Be-
ethovena, ktéry posSwiecit mu swoje jedyne dzieto baletowe, zatytutowane Twory
Prometeusza. Poczatkowo muzyke napisa¢ miat autor libretta, kompozytor Salvatore
Vigano, jednak predko uznat, ze przedsiewziecie wykracza poza ramy jego talen-
tu i z tego powodu zwrdcit sie do Beethovena. Utwér wystawiono po raz pierwszy
w 1801 roku w wiedenskim Burgtheater. Podczas koncertu w Narodowym Forum
Muzyki zabrzmi orkiestrowy wstep do niego. Rozpoczyna sie on powolnym, uroczy-
stym otwarciem w tempie adagio, granym przez catg orkiestre. Nastepnie smyczki



rozpoczynajg kolejny odcinek, tym razem utrzymany w zywym tempie allegro con
brio. Kolejna, wznoszacg i petng optymizmu, mysl muzyczng wprowadzajg instru-
menty dete drewniane. Beethoven zaskakuje odbiorce takze nagtymi synkopami,
czyli akcentami pojawiajacymi sie na stabych czesciach taktu.

IV Koncert fortepianowy G-dur Beethovena po raz pierwszy zaprezentowano w 1807 roku
podczas prywatnego wystepu w posiadtosci patrona artysty, ksiecia Franza Josepha
von Lobkowitza. Publicznos¢ miata okazje postuchac go rok pézniej w Theateran der
Wien podczas niezwyktego koncertu. Prawykonano wtedy takze Vi VI Symfonie oraz
Fantazje chéralng, a kompozytor podjat sie zagrania partii solowej. Niedtugo pdzniej
jego stuch pogorszyt sie tak bardzo, ze okazato sie, ze byt to jego ostatni publiczny
wystep w charakterze pianisty. Chociaz Koncert G-dur jest dzietem lekkim, lirycznym
i pozbawionym bardziej dramatycznych akcentéw, to zawiera wiele rewolucyjnych
elementdw, jak prezentacja gtéwnego materiatu przez fortepian, a nie przez orkie-
stre, czym odbiega od dotychczasowej praktyki w koncertach instrumentalnych.
W drugiej czesci gwattowne wejscia smyczkéw przeciwstawione sg tagodnej i liry-
cznej partii fortepianu. Narracja stopniowo uspokaja sie, a jeden z wczesnych biogra-
fow kompozytora poréwnat ten fragment do obrazu Orfeusza poskramiajacego
dzikie bestie. Finat, z charakterystycznym, rytmicznym i dowcipnym motywem
wprowadzanym przez smyczki, utrzymany jest w formie ronda. SoliScie towarzyszy
w tym dziele niewielka orkiestra. Cho¢ doczekato sie ono przychylnego przyjecia
ze strony krytykéw, to po prawykonaniu popadto we wzgledne zapomnienie.
Koncert G-dur przywracit do repertuaru Felix Mendelssohn Bartholdy, ktéry wyko-
nat gow Lipsku w1836 roku.

Drugg cze$¢ koncertu otworzy dostojny, surowy wstep do Parsifala, ktéry okazat sie
ostatnim ukonczonym utworem Richarda Wagnera. Dzieto wystawiono w1882 roku
w teatrze w Bayreuth. Kompozytor nie nazwat go zresztg operg ani dramatem mu-
zycznym, a uroczystym misterium scenicznym. Preludium zawiera kilka elementéw
powracajgcych w dalszym rozwoju akcji i podzielone jest na trzy odcinki. W pierw-
szym z nich Wagner wprowadza motyw symbolizujacy odkupienie win. Po pauzie
generalnej trabka wprowadza motyw Graala. Jest to cytat z Drezdenskiego amen,
melodii liturgicznej, ktérg kompozytor darzyt wielkim sentymentem. Pojawia sie
ona takze w dwdch innych jego utworach — w Zakazie mitosci oraz w Tannhduserze.
Uroczysty motyw wiary prezentowany jest przez trabki i waltornie. Trzecig sekcje
inicjuje solo rozka angielskiego na tle tremolo smyczkéw. Uwage zwraca w tym



wstepie takze specyficzna surowa orkiestracja oraz niejednoznacznos$¢ harmonicz-
na, powodujgca ciggte wahania wyrazu muzyki.

W finalne koncertu artysci zaprezentujg jednoczesciowg VIl Symfonig C-dur Jeana
Sibeliusa z 1924 roku. Fina fascynowata twérczo$¢ Wagnera, a zaraz na poczat-
ku tego utworu pojawia sie aluzja do jednej z jego powszechnie rozpoznawanych
kompozycji — Tristana i Izoldy. Dwukrotnie pojawia sie tu takze motyw zapozyczony
z Parsifala. Symfonia zbudowana jest w niezwykle specyficzny sposéb, sktada sie
z kilku sekcji kontrastujacych ze sobg pod wzgledem temp i nastrojéw. Do najbar-
dziej charakterystycznych elementdéw tej kompozycji nalezy uroczysty, choratowy
temat grany przez puzony, nazywany ,tematem Aino” (tak miata na imie zona kom-
pozytora), ktdry powraca trzykrotnie w przebiegu narracji. Znajdziemy tu réwniez
melancholijng melodie na flety i klarnety, odcinki heroiczne, a takze zartobliwe,
w ktérych odgtosy instrumentéw detych drewnianych przywodza na mysl Swiergot
ptakéw. Catos¢ konczy uroczysta, triumfalna i Swietlista apoteoza w tonacji C-dur,
ktérg Sibelius niespodziewanie urywa. To niezwykte, zaskakujgce i poruszajace
arcydzieto. Chociaz finski kompozytor zyt jeszcze ponad trzy dekady po jego ukon-
czeniu, Siédma okazata sie jednym z ostatnich jego utwordéw. Przez wiele lat pra-
cowat co prawda nad VIII Symfonig, jednak nie byt z niej zadowolony i ostatecznie
zniszczyt rekopis.

Oskar tapeta
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Marek Wroniszewski—dyrygent

Piotr Baron—saksofon tenorowy

tukasz Zyta—jazzowy zestaw perkusyjny
NFM Orkiestra Leopoldinum

Eddie Sauter (1914—1981)
Focus (1961) —suita na saksofon tenorowy, kwintet smyczkowy,
harfe i jazzowy zestaw perkusyjny, napisana dla Stana Getza

Krzysztof Herdzin (*1970)

Tribute to Stan Getz (2021) —suita na saksofon tenorowy,
kwintet smyczkowy, harfe i jazzowy zestaw perkusyjny,
napisana dla Piotra Barona

nergia bedzie przeptywaé, kumulowadé sie i wybuchaé. Tkwigcy w utwo-

rach potencjat uwolnig zawsze gtodni artystycznych wyzwan muzycy

NFM Orkiestry Leopoldinum pod dyrekcja Marka Wroniszewskiego oraz
wirtuoz saksofonu tenorowego Piotr Baron. Nie zabraknie tez miejsca dla naj-
wazniejszej postaci tego wieczoru — poczujemy bowiem obecnos¢ ikony amery-
kanskiego jazzu i saksofonowej legendy — Stana Getza.

Mimo p6zno rozpoczetej nauki gry na saksofonie zdobyte umiejetnosci szybko po-
zwolity mu na debiut na duzej scenie. W roku 1943, jako szesnastolatek, Stan Getz
dotaczyt do zespotu puzonisty i wokalisty Jacka Teagardena. Wielki talent pozwolit
muzykowi na wystepowanie u boku gwiazd, takich jak Stan Kenton, Jimmy Dorsey
i Benny Goodman. Przetom wjego karierze przyniosta graw The Second Herd, orkie-
strze Woody’ego Hermana, w ktérej wspottworzyt sekcje saksofonowg (ta zdobyta
p6zniej popularnosé jako The Four Brothers). Wkrétce muzyk przekonat sie, ze jest
gotowy na rozwdj kariery solowej — w tym czasie wspétpracowat miedzy innymi
z pianistg Horace'em Silverem, gitarzystg Jimmym Raneyem czy puzonistg Bobem
Brookmeyerem. W roku 1958 Getz opuscit Ameryke i na trzy lata przenidst sie do Ko-
penhagi, gdzie wystepowat w stynnym klubie Jazzhus Montmartre.

Powré6t do USA poprzedzito jedno z najwazniejszych wydarzen w jego karierze.
W roku 1961 nagrat Focus — suite, ktorg zaméwit u kompozytora i aranzera Eddiego



Sautera. Zlecenie nie zawierato wskazéwek co do ksztattu czy charakteru kompozy-
cji—Getz dat Sauterowi catkowicie wolng reke. Trudna sytuacja rodzinna nie pozwo-
lita saksofoniscie uczestniczy¢ w sesjach nagraniowych zespotu—dopiero po czasie,
ze stuchawkami na uszach, Getz dograt swoje improwizowane wejscia. Efekt przerost
oczekiwania muzykéw. Powstat utwoér, ktéry w niespotykany dotad sposéb tgczyt
brzmienie kwintetu smyczkowego z partig saksofonu tenorowego. Nawigzania do
muzyki klasycznej nie korczg sie na orkiestracji suity —w temacie otwierajgcego ja
utworu I'm Late, I'm Late Sauter umiescit cytat z drugiej czeSci Muzyki na smyczki, per-
kusje i czeleste Béli Bartoka. Tym gestem chciat uhonorowaé wegierskiego mistrza,
ktéry wspierat go na wczesnych etapach artystycznej drogi. Getz znakomicie odna-
lazt sie w zaproponowanych pomystach aranzacyjnych, a wspdtpraca data spekta-
kularny efekt — spodobata mu sie zresztg na tyle, ze po latach nazwat Focus ulubio-
nym sposréd zrealizowanych przez niego albumoéw. Réwniez w opinii krytyki projekt
Getza i Sautera z poczgtku lat sze$édziesigtych stat sie szczytowym punktem karier
obydwu artystéw.

Muzykiem, ktéry w pierwszej czesci koncertu zmierzy sie z legendarng partig na-
grang oryginalnie przez Getza bedzie Piotr Baron, jeden z czotowych saksofonistow
tworzacych polska scene jazzowa. Tak jak sam Stan Getz, swéj profesjonalny debiut
zaliczyt on jeszcze jako nastolatek. Niedtugo p6zniej, w roku 1978, zdobyt wyréznie-
nie na festiwalu)azz Nad Odrg, a po dwdch latach zostat laureatem drugiej nagrody
tej imprezy. Na fonograficzny dorobek Barona sktada sie ponad sto albumdw, w tym
dziesie¢ wtasnych wydawnictw. Przez niemal pie¢ dekad dziatalnosci artystycznej
wspbtpracowat z najwiekszymi gwiazdami sceny jazzowej w kraju i za granicg, taki-
mi jak: Bo Stief, Jasper van't Hof, Ray Charles, Art Farmer, James Newton, Al Porcino,
Billy Harper, David Murray, Kevin Mahogany, Victor Lewis, Roy McCurdy, John Hicks,
Jon Mayer, Eddie Henderson, Zbigniew Namystowski, Tomasz Starko, Henryk Ma-
jewski, Henryk Miskiewicz, Wojciech Karolak, Zbigniew Lewandowski, Jan ,,Ptaszyn”
Wréblewski, Janusz Muniak czy pianista, kompozytor i dyrygent Krzysztof Herdzin.

Ostatni z wymienionych artystow zaprosit Piotra Barona do wziecia udziatu w 2010 roku
w sesjach nagraniowych do albumu Looking for Balance. Saksofonista przyjat zapro-
szenie i ptyta stata sie kolejnym z licznych w jego dorobku przedsiewzie¢ z pogra-
nicza klasyki i jazzu, zdobywajac w dodatku nominacje do nagrody Fryderyki 2012.
Przy projekcie Tribute to Stan Getz role sie odwrdcity—tym razem to Baron wyszedtzinicja-
tywa i zaprosit do wspdtpracy Herdzina, proszac bydgoskiego pianiste o stworzenie



suity utkanej z utworéw Getza. Jak ttumaczyt potem w jednym z wywiadéw radio-
wych, Herdzin przystat na jego pomyst z jednym tylko zastrzezeniem: to saksofoni-
sta musiat dokonac selekcji kompozycji, ktére miatyby wejs¢ w sktad suity. Okazato
sie, ze zadanie to nie byto tatwe, ale z pomocg przyjaciét udato sie skompletowac od-
powiedni materiat. Tribute to Stan Getz Krzysztofa Herdzina to kompozycja przezna-
czona na saksofon tenorowy, kwintet smyczkowy, harfe i zestaw perkusyjny — czyli
na sktad identyczny, jak w przypadku skomponowanego szes¢dziesigt lat wczesniej
Focus Eddiego Sautera. Stuchajgc obydwu utwordéw, nalezy pozostaé czujnym — me-
lodie i tematy swobodnie krgzg miedzy muzykami, a oryginalny dobér instrumen-
téw dostarcza wielu brzmieniowych doznanh. Warto poznaé cenne pomysty Cetza
i przekonac sie, jak wielki wptyw miat i wciaz ma na pokolenia muzykéw jazzowych.

Agnieszka Szynk
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Jazz Suite

LutosAir Quintet, fot. tukasz Rajchert




Lutos AirQuintet:

Jan Krzeszowiec—flet
Mateusz Zurawski—obGj
Maciej Dobosz—klarnet
Alicja Kieruzalska—fagot
Mateusz Felifiski—waltornia

Gunther Schuller (1925—2015)
Suite [6']
. Prelude
II. Blues
II. Toccata

Amy Beach (1867-1944)
Pastorale for Wind Quintet op.151 [4']

Jan Sanejko (*1984)
Nighthawks (prawykonanie)

William Grant Still (1895-1978)
Miniatures [13']
. I Ride an Old Paint
1. Adolorido
1. Jesus Is A Rock In The Weary Land
IV. Yaravi
V. Frog Went a-Courting

Mike Mower (*1958)
Jazz Suite [15']
I. In the Style of Dixieland
1. In the Style of Bepop
1. In the Style of a Coltrane Ballad
IV. In the Style of a Monk Ballad
V. In the Style of Bossa Nova



ozna $miato powiedzieé, ze wszechstronnos$é i otwarto$é na repertu-

arowe wyzwania stojg u podstaw dziatalnosci LutosAir Quintet. Tym

razem wroctawski zesp6t pokaze stuchaczom jazzowa strone swych
muzycznych poszukiwan. Aby ustyszeé i doSwiadczyé jak najwiecej, na kilka chwil
przeniesiemy sie do Ameryki lat czterdziestych, a wspomnienia z tej podrézy
skonfrontujemy pézniej z dzietami mtodszymi i najmtodszymi — czeka nas bo-
wiem prawykonanie jednego utworu.

Na poczatku koncertu muzycy LutosAir Quintet rozkodujg termin Third Stream,
ktérym po raz pierwszy postuzyt sie amerykanski kompozytor, dyrygent, Swietny
waltornista i flecista Gunther Schuller w czasie swojego wyktadu na Uniwersytecie
Brandeisa w roku 1957. Z pomocg tego pojecia artysta opisat zjawisko bedgce efek-
tem intensywnego zblizenia miedzy dwoma nurtami muzyki — jazzem i klasyks.
Ich mariaz dat w efekcie nowg jako$¢ — wypadkows technik i praktyk majacych swe
korzenie w obu gatunkach. Do tego nowego potgczenia entuzjastycznie podcho-
dzili pianista John Lewis, puzonista ].]. Johnson czy kompozytor i aranzer Bill Russo.
Réwniez spod reki samego Schullera wyszto wiele utwordw, w ktérych odnajdziemy
elementy zachodniej muzyki artystycznej i jazzu; byty to miedzy innymi Transforma-
tion na zesp6tjazzowy (1957), Concertino na kwartet jazzowy i orkiestre (1959) czy na-
pisane w tym samym czasie Abstraction na dziewie¢ instrumentdw. Zwiastuny tych
zainteresowan znajdziemy réwniez we wczesniejszych jego utworach, jak chocby
w napisanej przez niespetna dwudziestoletniego Schullera trzyczesciowej Suite
(I— Prelude, 11 — Blues, Ill — Toccata), ktérg LutosAir Quintet rozpocznie swéj wystep.

Artysci postanowili przypomnie¢ tez postaé nietuzinkows, ktdrej wielki muzycz-
ny talent nie zawsze odpowiadat kulturowym normom Ameryki drugiej potowy
XIX wieku. Amy Beach byta cudownym dzieckiem. Przyszta na Swiat w roku 1867
w Henniker w pdtnocno-wschodniej czesci Standéw Zjednoczonych i juz w wieku
kilku lat Spiewata, grata na pianinie i sama tworzyta muzyke. Gigantycznym suk-
cesem miodej pianistki byt debiut w roku 1883 — jako szesnastolatka wystgpita
w Boston Music Hall, wykonujac Rondo Es-dur Chopina i Koncert fortepianowy g-moll
Ignaza Moschelesa z orkiestrg prowadzong przez Adolfa Neuendorffa. Rozpedzaja-
cg sie kariere wyhamowato zawarte dwa lata p6Zniej matzenstwo —artystka skupita
sie woéwczas na komponowaniu i ograniczyta publiczne wystepy do dwéch rocznie
(do aktywniejszego koncertowania powrdcita dopiero po Smierci meza). W wyko-
naniu LutosAir Quintet zabrzmi Pastorale for Wind Quintet op. 151 z roku 1941, jedno



z ostatnich dziet Amy Beach. Oparta je na szkicach wczesniejszego utworu, napisa-
nego w lesSnej rezydencji artystycznej MacDowell Colony. W drobnych rozmiaréw
kwintecie odnajdziemy przede wszystkim atmosfere spokoju i ukojenia, wywotang
kontaktem z naturg, blisko ktérej kompozytorka pozostawata przez cate swoje zycie.

Kolejny utwér nieprzypadkowo znalazt sie w towarzystwie dzieta Beach z roku 1941.
Niemal w tym samym czasie Edward Hooper tworzyt swéj najstynniejszy i najbar-
dziej charakterystyczny obraz, czyli Nighthawks. Bez trudu przywotujemy z pamieci
przeszklong, jasng restauracje, wyraznie kontrastujgcg z mrokiem wieczornej ulicy.
Jej milczgcy goscie znalezZli w niej bezpieczny azyl —miejsce, do ktérego uciekli przed
zapadajgca noca. Ta petna tajemnicy, frapujaca scena zainspirowata Jana Sanejke
do napisania utworu o tym samym tytule. Kompozytorjest zdobywcg wielu nagréd,
miedzy innymi w Konkursie Kompozytorskim im. Zygmunta Mycielskiego czy Mie-
dzynarodowym Konkursie Kompozytorskim w ramach Festiwalu Muzyki Filmowej
w Krakowie. W jego dorobku wazne miejsce zajmuje muzyka ilustracyjna, tworzona
na potrzeby filmui gier komputerowych.

Program koncertu peten jest fascynujacych, nie zawsze dobrze poznanych postaci
muzycznego Swiata. Jego kolejnym bohaterem jest William Grant Still, urodzony
w 1895 roku w Missisipi amerykanski kompozytor i dyrygent o nieprzecenionych za-
stugach dla rozwoju i popularyzacji twérczosci czarnoskérych artystow. W historii
zapisat sie jako pierwszy Afroamerykanin, ktory zadyrygowat wystepem profesjo-
nalnej orkiestry symfonicznej w Stanach Zjednoczonych. Dopiero po ukoiczonych
studiach medycznych zdobyt wyksztatcenie muzyczne — byt studentem George’a
Whitefielda Chadwicka, a nastepnie trafit pod skrzydta Edgara Varese’a (w okre-
sie najwiekszej radykalizacji jego jezyka muzycznego). Tajemnic nie miata przed
nim réwniez muzyka popularna —jako aranzer Still wspétpracowat miedzy innymi
z Paulem Whitemanem. Jego r6znorodny dorobek obejmowat niemal dwiescie
utworéw, w tym piec symfonii, cztery balety, dziewie¢ oper, ponad trzydziesci dziet
chéralnych. W wykonaniu LutosAir Quintet ustyszymy prébke jego kameralistyki.
Poczatkowo Miniatures kompozytor rozpisat na flet, obdj i fortepian; wersja na kwin-
tet dety powstata w roku 1963. Utwér zadedykowano matzenstwu — brytyjskiemu
dyrygentowi i wiolonczeliicie sir Johnowi Barbirollemu i jego Zonie, oboistce Evelyn.
Piecioczesciowa suita zostata oparta na tradycyjnych piesniach pochodzgcych z obu
Ameryk —w kontrastujacych stylistycznie ogniwach odnajdziemy muzyke z obsza-
row USA, Meksyku i Peru.



O stylistycznej r6znorodnosci mozna méwic takze w kontekscie Jazz Suite napisanej
w 2010 roku przez Mike’a Mowera — utwor ten ustyszymy na zakorczenie koncertu.
Zgodnie z zamystem kompozytora dzieto sktada sie z pieciu czesci — autonomicz-
nych segmentéw przeznaczonych do wykonania w dowolnej kolejnosci. Wszystkie
ustepy sg utrzymane w innych stylach: znajdziemy tu zaréwno wptywy zywej i po-
godnej muzyki dixielandowej z lat trzydziestych, idiomatycznego dla Charliego Par-
kera stylu bebop pochodzgcego z lat czterdziestych i piecdziesigtych, dwa ogniwa
wzorowane na stylu Theoloniusa Monka i Johna Coltrane’a, jak i brazylijska bossa
nove. Utwér sprawdzi sie idealnie jako finat— dzieki soléwkom kazdy z muzykéw bedzie
miat szanse, by po raz ostatni tego wieczoru w petni zalsni¢ przed publicznoscia.

Agnieszka Szynk
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Andrzej Kosendiak—dyrygent

Solisci

ChérNFM

Lionel Sow— kierownictwo artystyczne Chéru NFM
NFM Filharmonia Wroctawska

Arvo Part (*1935)
Cantus in memoriam Benjamin Britten [6']
The Deer’s Cry [5']
Salve Regina [10—12']
Luigi Cherubini (1760—1842)
Requiem d-moll [45']
. Introitus e Kyrie
Il. Graduale
II. Dies Irae
IV. Offertorium
V. Sanctus
VI. Pie Jesu
VII. Agnus Dei

iedy Arvo Part wspomina swoje dziecinstwo, opowiada czasem o tym,

jak zaczynata sie jego przygoda z gra na fortepianie. W jego rodzinnym

domu stat stary, uszkodzony instrument, na ktérym mozna byto graé
wytacznie dzwieki w niskim i wysokim rejestrze — ten Srodkowy byt niesprawny.
Mtody kompozytor, nieprzejawiajacy jeszcze wcale wyjatkowych muzycznych
zdolnosci, byt zmuszony podejmowaé swoje pierwsze muzyczne préby, raz to
tupiac w gtebokie basy, raz dokuczajac pozostatym domownikom przeszywa-
jacymi tonami uderzanymi prawg reka. Rownie ostre skrajnosci wystepujace
w repertuarze sakralnym znajdziemy w programie koncertu Chéru NFM
i NFM Filharmonii Wroctawskiej. Zaraz po dzietach Estoniczyka, ktérym nie bez
przyczyny przypieto etykietke ,religijnego minimalizmu”, ustyszymy majesta-
tyczne opracowanie mszy zatobnej Wtocha Luigiego Cherubiniego.

,Dlaczego dzien, w ktdrym zmart Benjamin Britten — 4 grudnia 1976 roku — tak bar-
dzo mnie poruszyt? (...) Zrodzito sie we mnie niewyjasnialne poczucie winy, wiecej



nawet... Dopiero co odkrytem Brittena dla siebie. Tuz przed tym, jak umart, zaczatem
doceniaé niezwyktg czystos¢ jego muzyki — miatem wrazenie, Ze jest to ta sama czystosc,
ktora jest tez obecna w balladach Guillaume’a de Machauta. Poza tym od dawna
chciatem pozna¢ Brittena osobiscie — to sie juz nie wydarzy” — pisat Part o oko-
liczno3ciach powstania Cantus in Memoriam Benjamin Britten. Napisany w 1977 roku
ku czci wybitnego angielskiego kompozytora utwér uksztattowany jest w formie ka-
nonu— gtosy orkiestry wchodzg kolejno z ta samg melodia, czasem w réznych tempach.
0 tym, ze mamy do czynienia z medytacjg na temat Smierci nie pozwolg zapomniec
towarzyszace nam przez caty czas trwania utworu uderzenia zatobnego dzwonu.

Kolejny utwor programu napisany zostat az czterdziesci lat p6zniej — w 2007 roku.
W motecie The Deer’s Cry na chér a cappella Arvo Part opracowat fragment tekstu ir-
landzkiej modlitwy — przypisywanej tradycyjnie samemu $w. Patrykowi, patronowi
tego kraju — majacej, jak sie wierzy, chroni¢ przed ztem. Znana jest ona takze pod
irlandzka nazwg Faeth Fiadha lub Pancerz Sw. Patryka albo Lorica. Wedtug legendy za-
pisanej w jedenastowiecznych manuskryptach, kiedy misjonarz i jego towarzysze
zmierzali do Tary, zeby krzewi¢ wiare, zostata urzadzona przez pogan zasadzka
i wtasnie ta modlitwa zméwiona przez Swietego miata sprawic, ze on i jego towa-
rzysze unikneli niebezpieczenstwa, ukazujac sie napastnikom pod postacia fani i je-
lonka. Modlitwa w muzycznej wersji Parta to bardzo prosty, krétki, kontemplacyjny
utwor. Jak w wielu innych swoich dzietach z poczatku XXI wieku kompozytor ekspo-
nuje w nim zaleznosci tonalne miedzy dZwiekami, jednoczesnie dystansujac sie od
zatozen najczesciej kojarzonego z nim stylu tintinnabuli, uksztattowanego w latach
siedemdziesigtych XX wieku.

Ostatnim dzietem Arvo Pirta w programie jest opracowanie maryjnego hymnu
Salve Regina. Jego pierwotna wersja, przeznaczona na chér mieszany i organy, zo-
stata stworzona w 2001 roku z okazji 1150. rocznicy powstania opactwa w Essen.
Artysta wrécit do niego po dziesieciu latach i, zeby uswietni¢ 150. rocznice zjedno-
czenia Wtoch, stworzyt wersje na chér, czeleste i orkiestre smyczkowa. W utworze
zaskakuje metrum — jest to taneczne 3/4. Na poczatku Spiew jest cichy i miarowy,
z czasem zaczyna dzia sie coraz wiecej, na poczatku w partii orkiestry. Wszyst-
ko powoli zmierza do kulminacji. ,Pod muzycznym wzgledem — pisat autor —
Salve Regina mogtby zostaé poréwnany do leja —jak w leju kompozycja rozpoczyna
sie jakby duzymi okregami, ktére powoli skrecaja, stajg sie bardziej skoncentrowane
i mocne, az w koncu osiggajg najgtebszy punkt”.



W przeciwieristwie do Arvo Parta dziatajacy przede wszystkim we Francji Luigi Che-
rubini nie od razu uczynit komponowanie muzyki religijnej swoim gtéwnym zaje-
ciem, a pierwszg czes$¢ przypadajacej w duzej mierze jeszcze na XVIII stulecie karie-
ry poswiecit twérczosci operowej. Zastuzyt sobie tym nawet u samego Beethovena
na miano najwiekszego kompozytora dziet dramatycznych w Europie. Na poczatku
XIX wieku wydawato sie nawet, ze w ogdle wycofa sie z dziatalnosci kompozytor-
skiej, kiedy zaangazowat sie w realizacje swoich zainteresowan botanicznych i ma-
larskich. Przetomowe znaczenie przypisuje sie czesto pobytowi Cherubiniego w pa-
tacu ksiecia de Caraman w Chimay. To tam miat zostaé poproszony o stworzenie mu-
zyki, ktéra mogtaby zosta¢ wykonana w kosciele w Swieto Swietej Cecylii. W odpo-
wiedzi na prosbe kompozytor opracowat fragment ordinarium missae — Kyrie i czes¢
Gloria, ktore w1809 roku weszty w sktad pierwszej napisanej przez niego mszy. Sposrod
dorobku w obszarze muzyki sakralnej, ktéry znaczaco wzbogacity dzieta napisane
pb6zZniej, na czoto wysuwaja sie dwa opracowania Requiem.

Requiem d-moll stanowito drugie podejicie Luigiego Cherubiniego do tej formy.
Pierwsze opracowanie mszy zatobnej napisat w 1816 roku—stanowito ono realizacje
rzadowego zamdéwienia na utwdr upamietniajgcy zamordowanie kréla Francji Lu-
dwika XVI w trakcie rewolucji. Powstato wtedy zachwycajgce dzieto, ktére na lata
zmonopolizowato paryskie pogrzeby. Osiemnascie lat pdZniej arcybiskup sprzeciwit
sie jednak wykonaniu go podczas mszy pogrzebowej kompozytora Frangois-Adriena
Boieldieu ze wzgledu na wykorzystanie w utworze gtoséw zenskich. W 1836 roku
Cherubini stworzyt wiec nowe opracowanie na chér meski i orkiestre.

Nie jest ono az tak monumentalne, jak to sprzed dwudziestu lat — atmosfera zatoby
nawet zyskuje tu chwilami charakter do$¢ intymny, cho¢ oczywiscie nie da sie jej po-
réwnac zemocjonalng oszczednoscig Arvo Pérta. Uzycie wytgcznie gtosdw meskich
przez Cherubiniego pociggneto za sobg réwniez takie zinstrumentowanie kompozy-
cji, ktére wzmacnia niski rejestr gtoséw orkiestrowych i daje bogate, ciepte brzmie-
nie, szczegblnie eksponowane w otwierajacych msze Intoricie i Kyrie. W nastepujgcej
potem czesci Graduale po raz drugi podczas koncertu ustyszymy chér Spiewajacy
a cappella. Uzyskany w ten sposéb efekt wyciszenia sprawia, ze poraza nastepu-
jacy wybuch orkiestrowego tutti znakujacy nadejscie Dnia sgdu — Dies Irae. Jest to
najdtuzsza czes¢ utworu, w ktérej Cherubini w petni daje upust swojemu zmysto-
wi dramatycznemu, z ktérego przeciez jako kompozytor operowy stynat. Dopiero
w jej ostatnim fragmencie powraca atmosfera wyciszonej medytacji. Zaskakujgco



pogodnie, dziarsko nawet, rozpoczyna sie Offertorium, a Wtoch popisuje sie tu kon-
trapunktycznym kunsztem, wkomponowujac w te cze$¢ fuge. Podobnie zaczyna sie
Sanctus, z tym, ze atmosfera jest tu jeszcze bardziej podniosta. Pie Jesu mocno przy-
pomina Graduale i znowu wtoski kompozytor niezwykle oszczednie wykorzystuje
tu Srodki orkiestrowe. W zamykajgcym Requiem Agnus Dei na moment powraca
dramatyczna potega brzmienia, z ktérg obcowali$my chociazby w Dies Irae. Catos¢
konczy sie jednak w najcichszej dynamice, a posepny pasaz fagotu na zakonczenie
zdaje sie podkresla¢ ogdlny pesymizm utworu pisanego przez Cherubiniego z myslg
o wykonaniu go na swoim wtasnym pogrzebie.

Barnaba Matusz
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pw. Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzicy

Kanon
Zmartwychwstania
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Andrzej Kosendiak—dyrygent

Wroctaw Baroque Ensemble

Aldona Bartnik, Aleksandra Turalska—soprany
Piotr Olech, Daniel Elgersma—kontratenory
Maciej Gocman, Florian Cramer—tenory
Volodymyr Andrushchak, Tomas Kral— basy

Mykota Dylecki (ok. 1630?—1690?)
PekgignvHa (pol. Liturgia Rekwialna) [25']
. EduropodHuii CuHy (Jednorodzony Synu)
II. Ekmenia masa (Litania btagalna)
I11. Mpudime noknoHimca (Przyjdzcie i uktonmy sig)
IV. Tpuceame (Swigty Boze)
V. Aanunyiia (Alleluja)
VI. Cyzyba ekmenia (Litania btagalna)
VII. Xepysumcbka nicHb (Piesin Cherubinéw)
VIIl. Muaocme mupa (taska pokoju, ofiara pochwaty)
IX. docmoliiHo ecmp (Godne jest)

BockpeceHcobkuii kaHoH (pol. Kanon Zmartwychwstania) [17']
. Bockpecerus deHyp (Dzieh Zmartwychwstania)
I11. Mpuudume, nuso nuem Hogoe (Przyjdzcie, pijmy wiec napdj nowy)
IV. Ha Bosxuu cmpaxcu (W Boskiej strazy)
V. Ympetioem ympeHHioto 2ay6oky (Poranna modlitwa)
V1. CHude 8 npeucnoduas, (Zstqpites w otchtanie ziemi)
Cmuxupa: Bockpec Vicyc om epoba (Powstat Jezus z grobu)
VII. Ompoku om neuju usbaesuewiii (Mtodziencow od pieca wybawit)
VIII. Ceii HapeueHHbiii u ceamblii deHb (Dzien ten dniem Swietym nazwano)
IX. Ceemucs, ceemucs Hoeblii iepocarume (Zajasniej, zajasniej, nowe Jeruzalem)
[Mromuto ycHye (Zasngtes w ciele jako martwy)



tosko-polskie relacje muzyczne, znaczace juz w epoce Renesansu,

w Baroku jeszcze ulegly wzmocnieniu. Juz w XVI wieku repertuar

wawelskiej kaplicy krélewskiej peten byt muzyki sakralnej z P6t-
wyspu Apeninskiego (przede wszystkim tej Palestriny). W 1596 roku stolica kraju
zostata przeniesiona do Warszawy i juz w 1628 zorganizowano na warszawskim
dworze krdlewskim wtoski teatr operowy. Sposrod kompozytorow z Wioch ak-
tywnych w XVII wieku w naszym kraju wystarczy wymienié¢ tworcéw takich jak
Luca Marenzio, Giovanni Francesco Anerio, Marco Scacchi i Tarquinio Merula.
Polscy wybitni kompozytorzy tworzacy pod wtoskimi wptywami w tym czasie to
m.in. Mikotaj Zielenski, Marcin Mielczewski, Barttomiej Pekiel, Adam Jarzebski
czy Jacek Rézycki. Rozpropagowanie muzyki wioskiej nad Wista pozwolito krzewié
jej fenomen dalej na wschéd, czy raczej, z wtoskiej perspektywy, do ktérej nie je-
ste$my przyzwyczajeni, dalej na pétnoc — do Moskwy. Tradycje prawostawnych
w wiekszosci Stowian Wschodnich byty bowiem zupetnie odmienne od polskich.

Kiedy w 988 roku, za panowania Wtodzimierza Wielkiego z dynastii Rurykowiczéw,
Rus Kijowska przyjeta chrzest, nowo utworzona w Kijowie koscielna metropolia pod-
porzgdkowana zostata patriarchatowi w Konstantynopolu. Przez kolejne dziesiecio-
lecia Wtodzimierz, a nastepnie jego synowie, opanowywali sgsiednie terytoria, szerzac
réwnocze$nie nowg wiare, ktéra wkrétce stata sie fundamentalnym elementem
kultury ruskiego panstwa. Z uwagi na wiez tgczacg jego ziemie z Konstantynopolem
upowszechnita sie tam rozbudowana obrzedowos¢ bizantyjska, na ktérg sktada-
ty sie m.in. kult ikon i specyficzne formy muzyki. Normg byt meski $piew jedno-
gtosowy, praktykowany zaréwno w cerkwiach, jak i klasztorach, réwniez podczas
najbardziej podniostych uroczystosci. W tradycji wschodniego chrzescijanstwa do
wykorzystywania w liturgii nie dopuszczano instrumentéw, w tym organdw, ktére
kojarzono wytacznie z zabawa. Spiew oparty byt na prostych, podniostych melo-
diach hymnéw, czasem o ludowej proweniencji, a od kompozytoréw oczekiwano
dostosowania sie do wymogdw jego stylu. Trwatosci takiej estetyki sprzyjato odizo-
lowanie ziem ruskich od reszty Europy, szczegélnie mocne na wielkich ich obszarach,
ktére znalazty sie pod panowaniem tatarskim. Kontakty prawostawnych z Zacho-
dem ozywito ustanowienie w 1613 roku na rosyjskim tronie dynastii Romanowdw.
Warto tu zaznaczy¢, ze po zrzuceniujarzma tatarskiego, upadku Bizancjum i podbo-
ju Batkanéw oraz Kaukazu przez Turkéw Moskwa pozostata jedynym niepodlegtym
prawostawnym panstwem. Wspomniane nowe koneksje obejmowaty powigzania
dynastyczne, wymiane handlows, a takze wptywy kulturalne, ktére oddziatywaty



na muzyke, teatr i sztuki plastyczne. Niebagatelne znacznie w procesie europeizacji
miato kulturowe posrednictwo Rzeczpospolitej. Znakomitym tego przyktadem sa
stylistyczne przemiany muzyki cerkiewnej, gdyz w ich przypadku kluczowe byto
przejecie przez cara wtadzy w mocno spolonizowanym Kijowie. W efekcie tego kijow-
scy muzycy, znacznie lepiej od moskiewskich znajacy muzyke zachodnia, w szcze-
gblnosci trendy wtoskie, przyczynili sie do jej dalszego rozpropagowania i polifonia
w stylu zachodnim zaczeta przenikac réwniez do cerkwi.

Postacig, ktéra odegrata najwazniejszg role w procesie transmisji wptywoéw wtoskich
na gruncie muzyki byt kompozytor i teoretyk Mykota Dylecki. Ojego zyciu wiadomo
niewiele. Najprawdopodobniej ksztatcit sie w prowadzonej przez jezuitéw w Wilnie
Akademii. Pewne jest, ze dobrze znat najnowsze osiggniecia muzyki polskiej, m.in.
tworczos¢ Marcina Mielczewskiego i Jacka Rézyckiego. W latach piecdziesigtych
XVII wieku by¢é moze przebywat nawet w Warszawie. Po 1675 roku znalazt sie w Rosji —
dziatat tam w Smolensku oraz Moskwie. Dylecki jest autorem pierwszego w obrebie
nowych dla muzyki cerkiewnej nurtéw traktatu teoretycznego pod tytutem Gram-
matika muzikijskogo pienija. Dzieto jest rwniez pierwszym w historii podrecznikiem
teorii muzyki i kompozycji spisanym w jezyku rosyjskim (obok rosyjskiej powstata
rowniez wersja w jezyku polskim — pierwotna — oraz jeszcze jedna spisana w staro-
-cerkiewno-stowianskim). Zyskato ono bardzo duzg popularnosé i byto odnajdywane
w odpisach w wielu osrodkach znajdujgcych sie wéwczas pod rosyjskim panowaniem.
Autor sformutowat w nim zatozenia stylu $piewu wielogtosowego okreslanego jako
partiesnoje pienije/partiesnyj spev (od tac. partes — partie gtosowe, gtosy chéralne),
atakze objasniat zasady kompozycji wielogtosowej, w tym polichéralnej. Opowiadat
sie za wigczaniem do prawostawnego Spiewu liturgicznego fragmentéw uksztatto-
wanych kontrapunktycznie, a takze odcinkéw solowych. Jego kompozycje obejmu-
ja przede wszystkim opracowania prawostawnych tekstéw liturgicznych. Podczas
koncertu Wroctaw Baroque Ensemble prowadzonego przez Andrzeja Kosendiaka
zaprezentowane zostang dwa z nich.

Tytut otwierajgcej koncert Liturgii Rekwialnej nawigzujacy do zachodniej formy
mszy zatobnej wskazuje na powigzania Mykoty Dyleckiego ze Srodowiskiem unic-
kim. Fakt ten oraz to, ze utwoér stawia przed wykonawcami wymagania, ktérym
sprosta¢ moze jedynie wysoce profesjonalny chér, pozwolito wysnué przypuszcze-
nie, ze zostat on napisany w 1674 roku na okoliczno$¢ $mierci rezydujgcego w Wilnie
unickiego metropolity kijowskiego Gabriela Kolendy. Podobnie jak wiekszo$¢ dziet



Dyleckiego, o ktérych wiemy, powstatby zatem jeszcze w trakcie pobytu artysty
w Rzeczpospolitej. Utwérjest opracowaniem tekstdéw Boskiej Liturgii— prawostawnej
celebracji eucharystycznej odpowiadajacej zachodniej Mszy Swietej.

Prezentowany nastepnie Kanon Zmartwychwstania Dyleckiego jest natomiast mu-
zycznym opracowaniem tekstu Kanonu paschalnego napisanego przez Sw. Jana z Da-
maszku na przetomie VIl i VIIl wieku. Jest to uroczysty hymn wychwalajacy zmar-
twychwstanie Jezusa Chrystusa, Spiewany w Kosciele prawostawnym w Wielkanoc
podczas nocnego nabozeristwa — rozSwietlonej Swiattem Swiec Jutrzni Paschalnej.
Kanon uwazany jest za najznakomitsze z zachowanych dziet z dorobku Mykoty Dy-
leckiego. Zostat prawdopodobnie skomponowany pdzniej niz Liturgia — przyjmuje
sie, ze kompozytor napisat go, przebywajgcjuz w Rosji, by¢ moze w1682 roku.

Pod wzgledem czysto muzycznym zaréwno Liturgia Rekwialna, jak i Kanon Zmar-
twychwstania, to oSmiogtosowe polifoniczne kompozycje wykorzystujgce réwniez
technike polichéralng. Ta u swego zarania rozwijana byta w Srodowisku weneckim,
zatem podgzanie zawzorcamiwtoskimi, o ktérych wiemy, ze zaposredniczone zosta-
ty przez osiggniecia polskich kompozytoréw, jest w obu dzietach ewidentne. Oprécz
tego, szczegblnie w Kanonie, zwraca tez uwage czesto stosowana przez Dyleckiego
metoda komponowania polegajaca na przeplataniu odcinkéw w metrum nieparzy-
stym, utrzymanych w technice nota contra notam brawurowymi, uksztattowanymi
imitacyjnie fragmentami w dwumiarze. Stata sie ona charakterystyczna dla $piewu
partesnego, znakomicie taczac sie zwykorzystywaniem typowej dla baroku wtoskie-
go techniki koncertujacej z kluczowymi dla niej kontrastami miedzy odcinkami tutti
(awiecangazujacymicatg obsade utworu), a fragmentami, w ktérych wyodrebniona
zostaje grupa solistow.

Barnaba Matusz
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