


3 piatek, 19.00
J1  NFM, Sala Gtéwna

Filharmonie Brno

Dennis Russell Davies, fot. Andreas H.Bitesnich



Dennis Russell Davies—dyrygent

Pavla Vykopalova—sopran

Jana Hrochova—alt

Ales Briscein—tenor

Jozef Benci—bas

Petr KolaF—organy

Chér NFM

Lionel Sow— kierownictwo artystyczne Chéru NFM
Filharmonie Brno

Program:
Antonin Dvorak (1841-1904)
VIl Symfonia d-moll op. 70 [38']
. Allegro maestoso
II. Poco adagio
I11. Scherzo: Vivace — Poco meno mosso
IV. Finale: Allegro

Leos$ Janacek (1854-1928)
Glagolska mse (Msza gtagolicka) na gtosy solowe, dwa chéry mieszane,
organy i orkiestre [40']
1. Ovod
1. Gospodi pomiluj
1. Slava
IV. Véruju
V. Svet
VI. Agnece BozZij
VII. Varhany sélo
VIII. Intrada



erdecznie zapraszamy na koncert Filharmonie Brno, Chéru NFM i zna-

komitych solistow pod batuta wybitnego dyrygenta Dennisa Russella

Daviesa. W repertuarze znalazty sie dzieta dwéch czeskich kompozy-
téw: Antonina Dvorfaka i Leosa Janacka. Utworzona w 1956 roku Filharmonie
Brno jest zespotem silnie zwigzanym z drugim z tych twércéw, ktory przez
wiele lat mieszkat w Brnie, gdzie pracowat w roli dyrektora tamtejszego kon-
serwatorium. Pierwszym szefem artystycznym orkiestry byt jego uczen,
znakomity dyrygent Bretislav Bakala, odpowiedzialny takze za pionierskie reje-
stracje fonograficzne dziet swojego nauczyciela.

VIl Symfonia d-moll Antonina Dvoraka otwiera trylogie pdznych, najpopularniejszych
dziet z tego gatunku napisanych przez Czecha. Utwér, ujety w tradycyjne czteroczes-
ciowe ramy, zostat stworzony na zamdwienie londyniskiego Philharmonic Society,
dla ktérego Beethoven ongié napisat swoja IX Symfonie. Swiadomy tego, jak wielkie
spotkato go wyrdznienie, Dvorak stworzyt jedng ze swoich najwybitniejszych kom-
pozycji. Wyrdznia sie ona sposrdd innych jego utwordw ciemnym kolorytem i dra-
matycznym charakterem. Dominuje tu mroczna tonacja d-moll, z ktérg kontrastuje
powolna cze$¢ druga, utrzymana w niosacej pastoralne skojarzenia tonacji F-dur
(pomimo tego kompozytor umiescit na marginesie zapis ,Ze smutnych lat”, co zape-
wne odnosi sie do niezbyt odlegtej w czasie Smierci jego matki), a takze trio trzeciego
ogniwa, napisane w pogodnym G-dur. Mniej tu takze typowych dla jego twérczo-
Sci nawigzan do czeskiej muzyki ludowej, chociaz wielkie znaczenie dla powstania
tego dzieta miaty wydarzenia rozgrywajace sie wowczas na ziemiach czeskich. W lipcu
1884 roku do Pragi przyjechato pociggiem z Budapesztu czterystu Czechdw i Wegréw. Ich
celem byto uczestniczenie w przedstawieniach w Teatrze Narodowym. Postéj po-
ciggu na kolejnych stacjach stat sie pretekstem do petnych entuzjazmu manifestacji,
podczas ktérych wygtaszano przeméwienia i Spiewano patriotyczne piesni. Uczestniczyt
w nich takze kompozytor, ktéry zapisat nad powaznym w wyrazie tematem rozpoczy-
najacym Siddmg: ,temat wpadt mi na mys| przy wjezdzie uroczystego pociggu z Buda-
pesztuna dworzec praski”. Praca nad utworem postepowata sprawnie, a kompozytor
poprowadzit prawykonanie symfonii w kwietniu 1885 roku w St James’s Hall w Londynie.

W drugiej czesci koncertu zabrzmi pdzny utwor Leosa Janacka: Msza gtagolicka prze-
znaczona na orkiestre, chér, organy i cztery gtosy solowe. Powstata ona w1926 roku
podczas pobytu kompozytora w potozonym na Morawach kurorcie uzdrowiskowym



Luhacovice z myslg o uswietnieniu dziesigtej rocznicy odzyskania niepodlegtos-
ci przez Czechostowacje. Twérca tak pisat o inspiracjach towarzyszgcych kompo-
nowaniu tego dzieta: ,Zawsze zapach wilgotnych luhaczowickich laséw byt mi
kadzidtem. Kosci6t wyrastat mi w ogromie lasu i nieba skupionego w zamglonej
dali; dzwoneczkami dzwonito w nim stado owieczek. W tenorowym solo stysze ja-
kiego$ wielkiego kaptana, w sopranowym za$ —dziewczyne-aniota, w chérze — nasz
lud. Swiece — wysokie jodty w lesie zapalone gwiazdami; a w obrzedzie gdzie§ tam
postaé ksiecia §w. Wactawa”. Skrajne ogniwa mszy, a wiec uroczysty Uvod i moto-
ryczna Intrada, wykonywane sg przez orkiestre, siddme to petna poteznej energii
passacaglia przeznaczona na organy solo, a pozostate to wokalno-instrumentalna
starocerkiewnostowianska wersja tekstu mszalnego uzywanego takze w tradycji
katolickiej. Gospodi pomiluj (odpowiednik Kyrie) to czeS¢, w ktérej ufnosé wyrazona
w poczatkowych zawotaniach chéru jaskrawo kontrastuje z niepokojem zawartym
w czgstce srodkowej z jej wysokim solo sopranu. Gtos ten rozpoczyna takze petne
radosci i blasku kolejne ogniwo —Slava (Gloria). Dramaturgicznym sercem catej kom-
pozycji jest ogniwo czwarte — Véruju (Credo), w ktérym dochodzi do poteznej kulmi-
nacji. Svet (Sanctus) to muzyka zrazu Swietlista i tagodna, stopniowo ozywiajaca sie,
az do radosnych zawotan chéru, potgczonych z biciem dzwonéw i ostrym ostinato
smyczkow. Agnece BoZij (Agnus Dei) to powolna, tajemnicza i mroczna medytac-
ja, prowadzaca do wspomnianej juz organowej passacaglii organéw i radosnego
zakonczenia. Krotkie, lapidarne, obsesyjnie powtarzane motywy, wykorzystanie
skrajnych rejestréw, eksponowanie instrumentéw detych blaszanych, niezwykty
dramatyzm, witalno$¢ i jednoczesnie surowosc tej muzyki sktonity Milana Kundere
do stwierdzenia ze jest to ,bardziej orgia niz msza”. Byé moze jest to stwierdzenie
nieodlegte od prawdy — krewni artysty relacjonowali, iz do Kosciota jako instytucji
miat on stosunek raczej niechetny. Bratanica Janacka wspomina jego stowa: ,Kos-
ciét to siedlisko Smierci. Grobowce pod posadzkg, kosci na ottarzach, a na obrazach
— same tortury i umieranie. Obrzedy, modlitwy, Spiewy — wszedzie tylko Smier¢
i Smieré. A ja nie chce mie¢ z tym nic wspdlnego”. Twérca nie godzit sie takze, aby
Msza gtagolicka traktowana byta jako przejaw jego przekonania sie do religii. Kiedy
po wykonaniuw Brnie jeden z lokalnych krytykéw napisat, ze dzieto tojest wyrazem
zarliwej wiary starego cztowieka, rozezlony kompozytor wystat mu kartke z krdtka
wiadomoscia: ,Zaden starzec, zaden wierzacy! Dopdéki sie nie przekonam!”.

Oskar tapeta



5 niedziela, 18.00
J1  NFM, sala Giowna

Vivaldi Forever

.
'a
raaf, fot. archiwum artysty




Erik Bosgraaf— flet podtuzny, prowadzenie
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne
Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Program:

Antonio Vivaldi (1678—1741)

Koncert e-moll na 4 skrzypiec, smyczkiib.c. RV 550

ze zbioru Lestro harmonico op. 3 [8']

(solo: Zbigniew Pilch, Mikotaj Zgétka, Radostaw Kamieniarz,
Matgorzata Malke —skrzypce)

Koncert D-dur na 2 skrzypiec, 2 wiolonczele, smyczkii b.c. RV 564 [111]
(solo: Zbigniew Pilch, Mikotaj Zgétka —skrzypce, Jarostaw Thiel,
Bartosz Kokosza —wiolonczele)

Koncert C-dur na flet sopranowy, smyczki i b.c. RV 443 [101]

Cztery pory roku op. 8 (oprac. E. Bosgraaf):
Koncert nr1 E-dur Wiosna” RV 269 [10']
Koncert nr 2 g-moll ,Lato” RV 315 [11']
Koncert nr 3 F-dur ,)Jesie” RV 293 [11']
Koncert nr 4 f-moll ,Zima” RV 297 [9']

Pory roku Vivaldiego: sztuka wysoka i/lub niska?

Okoto 1720 roku Vivaldi wystat dwanascie koncertéw op. 8 zatytutowanych Il cimento
dellarmonia e dell'invenzione (,Spor harmonii z wyobraznig”) swemu amsterdamskie-
mu wydawcy. Kiedy w1725 roku, po piecioletnim op6znieniu, opus 6sme ukazato sie
wreszcie, szybko stato sie miedzynarodowym hitem. Gtéwng przyczyng tego sukce-
su byty pierwsze cztery koncerty cyklu o programowym charakterze: Cztery pory roku.
Dzieki nim nazwisko Vivaldiego pozostato zywe jeszcze dtugo po jego Smierci. Kon-
certy szczeg6lnie cenione byty Francji. Pierwszy, Wiosna, byt tam tak popularny, ze
Michel Corrette przeksztatcit gowimponujacy sakralny utwér chéralny Laudate Domi-
num de coelis, a filozof Jean-Jacques Rousseau przetranskrybowat go na flet solo —
trzydziesci cztery lata po $Smierci Vivaldiego, w 1775 roku. Co ciekawe, z niedawno



przeprowadzonych badar wynika, ze Cztery pory roku nadal znajdujg sie na szczycie
listy ukochanych klasykéw francuskich intelektualistéw. Anglicy natomiast byli i za-
zwyczaj sg krytyczni wobec muzyki Vivaldiego w ogéle, a zwtaszcza wobec Czterech
por roku. ,Zamyst tego dzieta wydaje sie dziwaczny” — stwierdzit na przyktad angiel-
ski teoretyk muzykiJohn Hawkins (1719—1789), poniewaz jego zdaniem cho¢ muzyka
moze wyrazac¢ ludzkie emocje, to w ogdle niejest lub jest tylko w niewielkim stopniu
zdolna do ilustrowania zjawisk naturalnych, takich jak grom i btyskawica. Kompozy-
tor i eseista Charles Avison juz wczesniej gtosit podobne tezy. Szczegélnie irytowato
go to, ze muzyka Vivaldiego miata imitowac dZzwieki tak banalne jak szczekanie psa
(Wiosna, cze$¢ druga, w partii altéwki). Filozofowie francuscy widzieli to inaczej. Zale-
zato im na traktowaniu muzyki jako jednej ze sztuk przedstawieniowych. Ich zdaniem
miata ona, podobnie jak malarstwo i poezja, w pierwszym rzedzie nasladowaé nature.
Jezyk programowy Czterech pér roku oczywiscie doskonale wpisuje sie w te teorie.

Nie jest jasne, jak osiemnastowieczni melomani holenderscy zareagowali na Cztery
pory roku, poniewaz nie zachowaty sie prawie zadne pisane recenzje pochodzgce
z ich kregu. Prawdopodobnie bardziej sktaniali sie ku entuzjazmowi swoich fran-
cuskich kolegéw niz ku sceptycyzmowi angielskich melomanéw. Warto jednak za-
uwazy¢, ze w obszernym amsterdamskim rekopisie datowanym na okoto 1750 rok,
zawierajgcym ponad 750 popularnych piesni i melodii na skrzypce solo, przytacza
sie dwadziescia dwa takty z Lata. Czy zatem fragment, w ktérym muzyka nasladuje
Spiew kukutki, mogt towarzyszy¢ pijanstwu i rozpuscie w amsterdamskich musicos
taczacych funkcje zaréwno szulerni, jak i burdelu? To wtasnie byty miejsca, w ktérych
wykonywano tego rodzaju repertuar, kiedy do wczesnych godzin rannych jeden lub
wiecej skrzypkdéw grato tam, najczesciej do tafica. Wyglada wiec na to, ze Cztery pory
roku za nic miaty klasowe podziaty i znajdowaty wielbicieli zaréwno na salonach,
wsréd wysoko urodzonych, jak i w piwiarniach odwiedzanych przez pospélstwo.
Pod tym wzgledem nic sie nie zmienito: takze obecnie Cztery pory roku wykonujg za-
réwno wielcy wirtuozi skrzypiec, jak i stynni hardrockowcy.

Zwiazek tekstu i muzyki w Czterech porach roku

Wydaniu Il cimento towarzyszyta dedykacja skierowana do czeskiego hrabiego
Wenzelavon Morzina. Vivaldi pisze, ze przez wiele lat miat zaszczyt stuzy¢ hrabiemu
jako ,Maestro di musica in Italia” i ogromnie podziwia ,najwyborniejsza orkiestre”
(wt. virtuosissima orchestra) Morzina. W latach dwudziestych XVIIl wieku hrabia re-
gularnie zamawiat u Vivaldiego nowa muzyke i ptacit za nig znaczne sumy, co sam



odnotowat w swojej ksiedze rachunkowej. Warto przy okazji wspomnieé, ze Wenzel
von Morzin byt spokrewniony zdwoma innymi hrabiami Morzin, ktérzy w1759 roku
mieli zatrudni¢ Josepha Haydna. Wréémy do listu dedykacyjnego: Vivaldi przeprasza
w nim hrabiego za opublikowanie Czterech por roku w opusie 6smym, cho¢ hrabia znat
je ,od tak dawna”. Ale —dodaje Vivaldi— Cztery pory roku bedg dla Morzina brzmiaty
jak nowos¢, poniewaz do muzyki ,,oprécz sonetéw dodano doktadne wyjasnienie
wszystkiego, co sie w nich wyraza”. Wydanie amsterdamskie zawiera cztery anoni-
mowe sonnetti dimostrativi (sonety ilustracyjne) i na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze
celem Vivaldiego byto mozliwie najdostowniejsze przetozenie tych sonetéw na mu-
zyke. Ale rzeczjest nieco bardziej skomplikowana. Brytyjski muzykolog Paul Everett
twierdzi, ze to nie sonety mogty by¢ dla Vivaldiego punktem wyjscia. Byé moze, kiedy
muzyka byta juz gotowa, Vivaldi zdat sobie sprawe, ze wiekszos¢ muzykéw i stucha-
czy nie zrozumie, co ona przedstawia, jesli nie otrzyma odpowiedniego dodatkowe-
go wyjasnienia. | z tego powodu sam Vivaldi lub jaki$ nieznany nam literat napisat
cztery sonety, bazujac na muzycznej formie czterech koncertéw. Juz po wydaniu
Czterech por roku kompozytor uznat za konieczne jeszcze doktadniejsze wytozenie
treSci muzyki poprzez dodanie w partyturze konkretnych wskazan (np. ,szczekajgcy
pies”, ,pijak” itp.). To one byty dla Morzina nowoscig. Niezaleznie jednak od doktad-
nego zwigzku tekstu z muzyka Czterech por roku pewnym jest, ze z jednej strony te
arcydzieta w sposéb niezwykle sugestywny przywotujg zdarzenia i zjawiska poza-
muzyczne, z drugiej zas nawet w sensie czysto muzycznym sg catkowicie pod wzgle-
dem estetycznym przekonujace.

Kees Vlaardingerbroek



9 czwartek, 19.00
I NFM, Sala Czerwona

Polish Cello Quartet -
Chopin Project
]

Polish Cello Quartet, fot. tukasz Rajchert




Polish Cello Quartet:
Tomasz Daroch, Krzysztof Karpeta,
Adam Krzeszowiec, Wojciech Fudala—wiolonczele

Program:

Fryderyk Chopin (1810—1849)

Mazurek F-dur op. 68 nr3 (oprac. S. Meck) [2']

Mazurek a-moll op.17 nr 4 (oprac. P. Moss) [4']

Mazurek B-dur op. 7 nr1 (oprac. S. Meck) [2]

Preludium e-moll op. 28 nr 4 (oprac. S. Meck) [3]
Preludium h-moll op. 28 nr 6 (oprac. S. Meck) [3']
Preludium gis-moll op. 28 nr12 (oprac. L. Kotodziejski) [2]
Preludium c-moll op. 28 nr 20 (oprac. P. Moss) [2']
Preludium Des-dur op. 28 nr15 (oprac. S. Meck) [5']

Walc Des-dur op. 64 nr1 (oprac. P. Moss) [21]

Nokturn cis-moll op. posth. (oprac. S. Meck) [5']

Walc cis-moll op. 64 nr 2 (oprac. S. Meck) [4]

Etiuda cis-moll op. 25 nr7 (oprac. L. Kotodziejski) [5']
Walc h-moll op. 69 nr 2 (oprac. L. Kotodziejski) [4']
Nokturn Es-dur op. 9 nr 2 (oprac. P. Moss) [4]

Walc Es-dur op.18 ,Grand Valse Brillante” (oprac. S. Meck) [6']

Koncert promujacy ptyte Polish Cello Quartet— Chopin Project



olish Cello Quartet, jeden z zespotéw rezydentéw Narodowego Forum

Muzyki, istnieje juz od ponad dekady i ztozony jest z wiodacych polskich

wiolonczelistow. Jego najwazniejsze dokonania fonograficzne to album
Discoveries zawierajacy nieznany, gtéwnie dwudziestowieczny, repertuar i nagra-
nie Kwartetu wiolonczelowego Grazyny Bacewicz dla wytwérni Chandos, za ktére
zespo6t otrzymat nagrode Fryderyk 2019 za najwybitniejsze nagranie muzyki pol-
skiej. Podczas koncertu zesp6t przedstawi repertuar bedacy najswiezszym owo-
cem ich pracy — Chopin Project. Ustysza Pafistwo wybér miniatur fortepianowych
Fryderyka Chopina w autorskich aranzacjach na kwartet wiolonczelowy.

Podczas wieczoru ustyszymy az pietnascie chopinowskich miniatur. To dla muzyki
Chopina charakterystyczne, ze wtasnie dzieta niewielkie rozmiarem cieszg sie wsréd
szerokiej publicznosci najwiekszg popularnoscia, a ich formalna doskonato$¢ zadzi-
wia muzycznych ekspertow kolejnych pokolen. Wtasnie w miniaturach najjasniej
skrzy sie melodyczno-harmoniczny idiom kompozytora. Gdy dodamy do tego rytmy
wiasciwe ziemiom polskim, moze sie zdarzy¢, ze poruszymy patriotyczny sentyment.
O tym, jak muzyka ta dociera do duszy Polaka, z patosem méwit Ignacy Jan Paderewski
w przemowie wygtoszonej na stulecie urodzin Chopina. Wydaje sie, ze spér o to, skad
,polskos¢” jego muzyki wynika — czy jest pochodng narodowosci autora (jak twierdzit
Karol Szymanowski), czy tez jej formalnych wtasciwosci —jest juz rzeczg przebrzmia-
t3. Wazne, ze porusza serca ludzi na catym Swiecie i otwiera naszej rodzimej kulturze
drzwi do gtéwnego obiegu sztuki miedzynarodowej.

Jak dtugo trwaé bedzie kultura, tak dtugo dyskutowac sie bedzie o sensie muzyki Cho-
pina. Zejdzmy jednak na ziemie. Zywotnos¢ opuséw wielkiego Polaka rodzi coraz to
nowe zjawiska dzwiekowe. Dzi$ ustyszymy te muzyke w opracowaniu na kwartet
wiolonczelowy. Wbrew pozorom pomyst przeniesienia Chopinowskiej faktury na taki
zespot nie jest ani arbitralny, ani wydumany. Chopin uwielbiat brzmienie wiolonczeli
i okreslenie jej jako jego ulubionego instrumentu po fortepianie nie bedzie naduzy-
ciem. Swiadectwem tego faktu sg az cztery kompozycje, wyjatki w fortepianowym
portfolio kompozytora: Introdukcja i polonez C-dur op. 3, Trio g-moll op. 8, nieopusowa-
ne Grand Duo Concertant E-dur na tematy z opery Robert le diable Giacoma Meyerbeera
(w tym utworze partie wiolonczeli opracowat przyjaciel Chopina i wirtuoz tego instru-
mentu, Auguste Franchomme) oraz jedyna kompozycja z okresu dojrzatego: Sonata
g-moll op. 65.



Zbierajac w zespole cztery wiolonczele, zyskujemy ciekawy substytut polifonicznego
z natury fortepianu, jak i nowg odstone dziewietnastowiecznego muzykowania salo-
nowego. Kwartet smyczkowy, ztozony z réznorodnych instrumentéw, mégtby oddaé
petnie fortepianowej przestrzeni dZzwiekowej. Osobliwoscig kwartetu wiolonczel
bedzie zupetnie monochromatyczne, tenorowe, petne, i w sposéb niesamowity zwie-
lokrotnione brzmienie. Za to, jak znane melodie zabrzmia w wersji wiolonczelowej,
odpowiadajg polscy kompozytorzy: absolwentka katowickiej Akademii Muzycznej,
wyktadajaca dzi§ w Bydgoszczy i dziatajaca réwniez jako wokalistka Sabina Meck,
akordeonista Leszek Kotodziejski oraz mieszkajacy w Paryzu, cho¢ urodzony w Byd-
goszczy Piotr Moss.

Pierwszym utworem bedzie poSmiertnie wydany Mazurek F-dur (op. 68 nr 3). Cieszy sie
on wielkg popularnoscig, moze ze wzgledu na prosty i bardzo powszechny dzi§ schemat
harmoniczny. Wyraza on oscylacje miedzy melancholig i pocieszeniem. Przerywa ja
tylko na chwile wybuch radosci jakiejs$ ludowej kapeli. Zupetnie odmienny jest nastrdj
Mazurka a-moll op. 17 nr 4. Utwor ten jest jednym z najtrafniejszych muzycznych por-
tretéw melancholii, w ktérym obok kujawiaka i mazurka niektérzy chopinolodzy do-
stuchiwali sie inspiracji zastyszang w mtodosci melika zydowska. Aure te przetamie
zadziorny mtodzieficzy Mazurek B-dur op. 7 nr 1, ktérego rytmiczna efektownos¢ z pe-
wnoscig zyska nowy odciefi wykonana przez zespét wiolonczel.

Po mazurkach zabrzmig preludia. Arcypopularne Preludium e-moll z op. 28 to rozpacz-
liwa ,niekoriczaca sie” wokaliza, ktéra niewatpliwie zyska na smyczkowej Spiewnosci.
Niedalekie mu tonalnie (preludia w op. 28 utozone sg wedtug kota kwintowego) Pre-
ludium h-moll réwniez uderza w ton lamentacyjny, jednak jest on tu jeszcze bardziej
pasywny i zrezygnowany. Preludium gis-moll utrzymane jest w charakterze etiudy i eks-
ponuje trudny do technicznego wykonania na fortepianie sekundowy ruch sopranu.
Jest majstersztykiem akcji harmonicznej. Zdaje sie wyraza¢ gonitwe mysli, btedne
koto przerazenia. Z kolei Preludium c-moll kojarzone byto czesto z marszem zatobnym —
istotnie jest w nim co$ z upiornego konduktu, ktéry z poczatku czyni wokét siebie wiel-
kie poruszenie, a nastepnie niepostrzezenie znika w ciszy. Preludium Des-dur z op. 28
zwanejest czesto ,deszczowym”. Przydomek, zjawisko typowe dla kultury romantycz-
nej, nie pochodzi od autora. W Srodkowej sekcji mozna dostuchiwac sie nawatnicy, ale
zachecam raczej do przeczuwania stanéw duszy: na przyktad grozy i leku przed tym,
co ma nadejsc.



W tej samej tonacji utrzymany jest Walc Des-dur op. 64 nr 1, zwany nieszczesliwie ,mi-
nutowym”. Dominantg jest tu lekko3¢, na fortepianie wydobywana grg perlistg i bty-
skotliwg. Podobny charakter ma osadzone w minorowej tonacji jednoimiennej Lento
con gran espressione cis-moll zwane réwniez Nokturnem, chociaz Chopin nie wskazat jego
przynaleznosci gatunkowej. Znakiem rozpoznawczym melodii tego utworu jest tryl,
ktéry wykonany na wiolonczeli bedzie ekspresyjnym wyzwaniem. Czesto przypomi-
nany walc op. 64 nr 2 utrzymany jest w tej samej tonacji. Temat miniatury, oparty na
opozycji dwoch dtugich nutidwdch fraz dajgcych wrazenie ruchu, zdaje sie opowiadac
o konfliktach wpisanych w ludzka egzystencje.

Etiuda cis-moll z op. 25, jeszcze jeden utwér utrzymany w tej chtodno-melancholijnej
tonacji, tak jak Preludium Des-dur przypomina nokturn i w pierwszym etapie konkur-
su Chopinowskiego wtasnie jako nokturn jest traktowana. Problem techniczny pole-
ga tu na prowadzeniu $piewnej, fascynujacej lamentacyjnej melodii w lewej rece, czyli
wiasnie w rejestrze wiolonczeli. Posmiertny Walc h-moll (op. 69 nr 2) pobrzmiewa nie-
przywotanym dzi$ jeszcze rodzajem tesknoty, a mianowicie tej o odcieniu salonowym.
Mieszajg sie tu ze sobg mysli stodkie i gorzkie. Ukojenie moze przynies¢ Nokturn Es-dur
z opusu 9, ktéry od kilku lat ustysze¢ mozna podczas postojow na stacjach polskich
pociggdw Pendolino. Demokratyczny charakter zespotu Polish Cello Quartet sprzyjaé
bedzie tu taficowi zamian pomiedzy solistami a akompaniatorami. Program zwienczy
pierwszy i najbardziej majestatyczny oraz rozbudowany z Chopinowskich walcéw —
Grande Valse Brillante Es-dur op.18.Jego temat réwniez opiera sie na dialektyce wznoszacej
fali wdzieku i zartobliwego, petnego gracji rozwigzania. Przetykany jest licznymi barw-
nymi epizodami, wykorzystujgcymi m.in. repetycje, hemiole i kaprysne przednutki.

Snujgce sie po wspomnieniach kantyleny nokturnéw, nastrojowe medytacje pre-
ludiéw oraz rytmiczna efektownos¢ mazurkéw z pewnoscig zyskajg zupetnie nowy
smak wykonane przez zespét wiolonczel. Zachecam do zastanowienia sie, jak opisaé,
jesli w ogdle jest to mozliwe, istote Chopinowskiego idiomu, odmalowanego w odcie-
niach wiolonczelowych?

Szymon Atys



1 o piatek, 19.00
J1  NFM, sala Giéwna

Paleczny gra Chopina



Maciej Tomasiewicz—dyrygent
Piotr Paleczny —fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Bolestaw Szabelski (1896—1979)
Toccata z Suity na orkiestrg op.10 [5']

Ludomir Rozycki (1884—1953)
Suita z baletu Pan Twardowski [30']
. Introdukcja
1. Obraz 1: Laboratorium Twardowskiego
1. Wyjscie diabta z komina
IV. Obraz 3: Olkusz
V. Walc
VI. Obraz 4: Allegro— Mazur
VII. Obraz 5: Rynek Krakowski: Marsz
VIII. Krakowiak marionetek
IX. Czardasz
X. Polonez tragiczny
XI. Obraz 7: Taniec kastanietow
XII. Obraz 8: Oberek
Fryderyk Chopin (1810-1849)
Koncert fortepianowy e-moll op. 11 [40']
. Allegro maestoso
1. Romance. Larghetto
1. Rondo. Vivace



Program koncertu w wigilie sto pigtej rocznicy odzyskania przez Polske

niepodlegtosci jest dZzwickowym echem nietatwej historii polskiego

spoteczenistwa. W pierwszej czesci przeniesiemy sie w ztozong rzeczy-
wisto$¢ Il Rzeczpospolitej, wstuchujac sie w gtosy kompozytorow nalezacych do
dwéch réznych pokoler. W drugiej — udzieli sie nam pochmurna atmosfera po-
przedzajaca powstanie listopadowe, gdy muzyke niedoscigtego Chopina ustyszy-
my w wykonaniu Piotra Palecznego, znakomitego pianisty, laureata Ill nagrody
na Konkursie Chopinowskim w1970 roku.

Koncert otworzy kompozycja Bolestawa Szabelskiego, tworcy dziatajacego w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym oraz w czasach PRL. Szabelski podjat nauke kompo-
zycji u Romana Statkowskiego w wieku dwudziestu siedmiu lat, chociaz miat juz
w dorobku dyplom organisty. Po $mierci profesora udato mu sie trafi¢ do niewielkiej
klasy Karola Szymanowskiego. Pochodzit z Mazowsza, ale zawodowo zwigzat sie
z Gérnym Slaskiem, stajac sie kluczowa postacia muzycznego $rodowiska Katowic.
Dat poczatek ,$laskiej szkole kompozycji’, a jego najbardziej znanym uczniem byt
Henryk Mikotaj Gérecki.

Studenci Szabelskiego, podkreslajg w opowiesciach jego szlachetno$¢ i zyczliwosé,
cho¢ i milczace, lakoniczne usposobienie. W opublikowanym niedawno wspomnie-
niu wnuk kompozytora, dziennikarz Bartosz T. Wielifiski, opisuje raczej zamyslone-
go, powaznego pana, ktéremu nie wolno byto przeszkadzaé, niezainteresowanego
tak kariera, jak i emocjonalng bliskoscia. Wielinski wyjasnia sobie i odbiorcom wo-
jenne traumy dziadka, zotnierza Armii Krajowej, ktére byty doswiadczeniem catego
pokolenia, a ktére wcigz oddziatujg na jego potomkéw. W przypadku Szabelskiego
dyscyplinowanie wtasnego natchnienia wedtug zasad neoklasycznej estetyki mozna
odczytywac zatem jako forme ucieczki. O Toccacie, ktorg ustyszymy, wnuk jej tworcy
pisze: ,to ekspresyjna, ciepta, radosna, nieokietznana kompozycja. Odbieratem jg
zawsze jako $lad po przedwojennej beztrosce. Takich optymistycznych brzmien
w jego twdrczosci juz potem [po wojnie] nie byto”. Toccata to ,przebdj” Szabelskiego,
cho¢ z zatozenia jest czescig formy cyklicznej — Suity na orkiestre symfoniczng, ktérg
Szabelski ukonczyt w 1936 roku. W utworze pobrzmiewajg akcenty nowoczesnego
folkloryzmu i witalizmu. Dzieto kipi energig i pociagga nieposkromionym ruchem.
Jest ,obiektywnie”, formalnie zwiezte, nieustannie zmienne, raz budzace lek, a raz
fascynacje swoim niepowstrzymanym pedem.



Ludomir Rézycki, choé starszy od Szabelskiego o niewiele ponad dekade, nalezat
jeszcze do pokolenia jego nauczyciela — Karola Szymanowskiego, z ktérym w mto-
dosci dziatat w grupie kompozytorskiej zwanej Mtodg Polskg. Miata ona na celu
popularyzacje nowoczesnej polskiej tworczosci za granicg. Nowoczesno$¢, wobec
ubdstwa polskiego zycia muzycznego pod zaborami, oznaczata wzorowanie sie na
muzyce Wagnera i Richarda Straussa. Taka orientacja twércza wedtug niektérych
stata w sprzecznosci z postawg patriotyczng, inicjujgc spory estetyczne zywe w ca-
tym okresie miedzywojennym. W mtodosci R6zycki komponowat gtéwnie poema-
ty symfoniczne, a p6Zniej zwrdcit sie ku muzyce scenicznej. Byt romantykiem, choé¢
inkorporowat w swoim stylu kolejne zdobycze moderny, wstuchujgc sie szczegdlnie
w muzyke Debussy’ego i Pucciniego. Pracowat jako dyrygent i nauczyciel. W Polsce
Ludowej, tak jak Szabelski, zwigzat sie z uczelnig katowicka, natomiast ostatnie lata
zycia spedzit w willi ,Pan Twardowski” znajdujacej sie we wsi Zachetmie u podné-
za Karkonoszy. Jest jeszcze jeden dolnoslgski akcent w jego biografii — prapremiera
opus magnum Rézyckiego, opery Eros i Psyche, odbyta sie we Wroctawiu (bwczesnie
Breslau) w1917 roku.

Pan Twardowski R6zyckiego byt najpopularniejszym baletem polskiego miedzywojnia.
W samej Warszawie wykonano go ponad piecset razy. Libretto napisata pod pseudoni-
mem zona kompozytora, oczywiscie na podstawie znanej powiesci Ignacego Jana
Kraszewskiego. Inscenizacja autorstwa Wincentego Drabika byta bezprecedensowo
rozbudowana, pojawit sie w niej nawet smok z btyskajgcymi Slepiami.Podczas przy-
gotowania scenografii zburzono w Teatrze Wielkim kilka Scian. Suita odwotuje sie do
elementéw symbolicznie polskich — rozpoczyna jg hejnat grany z krakowskiej wiezy
mariackiej. Muzyka gdzieniegdzie wykorzystuje nowoczesne Srodki orkiestracji w celu
podkreslenia bajkowego charakteru. Poza tym jest przejrzysta, zrozumiata, nierzadko
zwyczajnie rozrywkowa, nawiagzujgca zaréwno do muzyki popularnej monarchii austro-
-wegierskiej (np. w wiedenskim Walcu czy stereotypowym Czardaszu), jak i do folkloru
polskiego (swojski krakowiak, ponury polonez i nie wysublimowany, jak u Chopina, obe-
rek). Pan Twardowski jest raczej Swiadectwem gustu przecietnego przedwojennego
polskiego odbiorcy niz nosnikiem ,gtebi”, gwarantujgcej autorowi laur nieSmiertelnosci.
Sytuacja ekonomiczna przedwojennego kompozytora sprawiata, ze nieraz konieczne byto
zejScie z wyzyn wysublimowanej sztuki i wykonanie uktonu w strone szerokiej publicznosci.

Po przerwie zabrzmi Koncert fortepianowy e-moll dwudziestoletniego Fryderyka Chopina.
Nazywany czasem ,pierwszym”, w rzeczywistoSci powstat jako drugi z Chopinowskich



koncertéw ijedynie ze wzgledéw wydawniczych nosi nizszy numer opusowy. Tojedna
z ostatnich kompozycji, jakie wyszty spod piéra Chopina przed wyjazdem z Polski na
zawsze. Kompozytor wykonat utwoér w Teatrze Narodowym w pazdzierniku 1830 roku—
tuz przed wybuchem powstania listopadowego.

Wyjatkowos¢ utworu polega na podjeciu przez Chopina sentymentalnego i obliczo-
nego na efekt wzorca stylistycznego brillant i przeksztatceniu go na wtasny sposéb.
Ow sposob szczesliwie peten byt iskier nowatorstwa, ktére romantycy odczytali
jako gtebie uczucia. Jeszcze jeden aspekt ma tu znaczenie: zwykto podkreslac sie,
ze inspiracjg do powstania obu koncertéw byta mtodzieficza mito$¢ do Konstancji
Gtadkowskiej. Z pewnoscia tatwiej ustysze¢ w tej muzyce gorgczke mtodzierczego
zauroczenia, niz Najwieksze Tajemnice Istnienia — te dochodzg do gtosu raczej w p6z-
niejszych dzietach Polaka.

Forma koncertu przedstawia sie klasycznie. Pierwszg cze$¢, Allegro Maestoso, rozpo-
czyna ekspozycja orkiestry, prezentujgca wszystkie trzy tematy: wstepny — zama-
szysty, gtéwny — nieco elegijny — i poboczny — pogodny, niosgcy przebtyski nadziei.
W przeptywajgcej pomiedzy nimi muzyce obecny jest duch niepokoju. Fortepian
powtarza ekspozycje, wtracajac miedzy tematy efektowne pasaze. Szczegélnie
hipnotyzujace pod tym wzgledem jest z poczatku pogodne, a pézniej kwitngce nie-
ziemskimi modulacjami przetworzenie. Charakter tego fragmentu rozwija elektry-
zujaca koda ze stynnymi trylami w lewej rece. Cze$¢ druga — Romans — przez wielu
uwazana jest za najbardziej oryginalne ogniwo koncertu. Sam Chopin opisat jego
nastréj jako ,dumanie w piekny czas wiosny, ale przy ksiezycu”. Przywotujac te ro-
mantyczng scene, dat znak, ze za kompozycjg stoi jakas uczuciowa sytuacja, moze
zaczerpnieta z wtasnej biografii. Nie wiemy, czy —tak jak w Mickiewicz we wczes$niej-
szym o kilka lat Panu Tadeuszu — byt Swiadom jej kliszowosci. Pojawiajg sie tu dwa
tematy liryczne i jeden burzliwy. Attaca nastepuje rondo utrzymane w idiomie kra-
kowiaka. Wstep budzi groze, po ktérej swojski, rubaszny temat pojawia sie w sposéb
niemal humorystyczny. Dziwnie pociggajacy jest tu dwukrotnie pojawiajacy sie epi-
zod, prowadzony w oktawach. Cze$¢ te przepetnia tatwo udzielajgcy sie humor, ktérego
waznym sktadnikiem jest gracja i nieco dziecieca uszczypliwo$¢. Oby w dniu Swieta
Niepodlegtosci udzielit nam sie radosny charakter finatowego krakowiaka!

Szymon Atys



12 niedziela, 18.00
1 NFM, Sala Czerwona

Jubileusz
Krzysztofa Meyera

Goska Isphording, fot. Monika Rokicka




Christian Danowicz—skrzypce, prowadzenie
Jan Krzeszowiec—flet

Goska Isphording—klawesyn

NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:

Arvo Part (ur. 1935)
Orient & Occident [7']

Krzysztof Meyer (ur. 1943)
Concerto retro na flet, klawesyn i smyczki op. 39a [20]
|. Maestoso
II. Allegro
1. Allegretto
IV. Lento
V. Adagio
VI. Allegro

Fazil Say (ur.1970)

Chamber Symphony op. 62 [20']
. Introduction
II. Notturno

IIl. Finale

Mieczystaw Wajnberg (1919-1996)
VIl Symfonia na orkiestre smyczkows i klawesyn op. 81 [33']
. Adagio sostenuto
1. Allegro—Adagio sostenuto
1. Andante
IV. Adagio sostenuto
V. Allegro—Adagio sostenuto

Partner:

PWM

EDITION




sierpnia tego roku nalezacy do najbardziej wszechstronnych i za-
1 stuzonych polskich tworcow kompozytor Krzysztof Meyer ukonczyt

osiemdziesiat lat. Podczas koncertu z tej okazji ustyszymy utwory
stylistycznie i geograficznie bliskie tworczosci jubilata. Obok NFM Orkiestry Leo-
poldinum na scenie stang uznani solici: klawesynistka Goska Isphording, flecista
Jan Krzeszowiec i skrzypek Christian Danowicz, ktory poprowadzi muzykow.

Wiecz6r otworzy kompozycja Orient & Occident Estoficzyka Arvo Pérta, kojarzonego
zwykle z nurtem minimalizmu opatrzonym epitetem ,sakralny”. Part rozpoczynat
kariere w Zwigzku Radzieckim, gdzie prowokowat Srodowisko tak stosowaniem
awangardowych technik kompozytorskich, jak i nawigzaniami do muzyki religijnej.
Z poczatkiem lat siedemdziesigtych skrystalizowata sie jego droga twoércza: kom-
pozytor obrat za inspiracje muzyke sredniowiecza i renesansu, w ktérej poszukiwat
zrédet kontemplacji. Opracowat wtedy zasady techniki kompozytorskiej, ktérg na-
zwat tintinnabuli”, polegajgcej miedzy innymi na radykalnym uproszczeniu faktury,
wykorzystaniu mozliwosci wyrazowych ciszy i statycznosci przebiegu. W 1980 roku
kompozytor emigrowat z ojczyzny do krajéw niemieckojezycznych, gdzie nawigzat
kontakt z przedstawicielami rynku muzycznego, co ugruntowato jego pozycje na
Zachodzie. Do ojczyzny wrécit dopiero w roku 2010.

W kompozycji Orient & Occident z 2000 roku Part generuje materiat muzyczny, opie-
rajac sie na strukturze tekstu nicejskiego wyznania wiary (Credo), jednej z niewielu
modlitw wykorzystywanych w liturgiach zaréwno zachodnich, jak i wschodnich
Kosciotéw chrzescijafiskich. Sam tekst jest w niej jednak nieobecny, bo utwoér jest
dzietem czysto instrumentalnym. Zgodnie z zatozeniem zawartym w tytule dzieto
splata ze sobg elementy muzycznych kultur Wschodu i Zachodu, przede wszystkim
na poziomie melodyki i harmoniki typowych dla obu kregdéw kulturowych. Part niewgt-
pliwie nawigzuje w ten sposéb do charakterystycznego dla korica XX wieku ekumenizmu.

Jako drugg ustyszymy kompozycje Jubilata. Charakter twérczy Krzysztofa Meyera
opisa¢ mozna jako peten szacunku, ale i gry, dialog z przesztoscig. Kompozytor czesto
opowiada o rozczarowaniu awangardg jeszcze w mtodosci, kiedy nalezat do wyko-
nujacego najnowsze dzieta zespotu MW?2 (pianistyka jest wazng gatezig jego dzia-
talnosci). O charakterystycznym dla nurtéw postepowych fetyszyzowaniu techniki
opowiada nastepujgco: ,stosowanie najrézniejszych technik stuzy mi jedynie jako



Srodek do komponowania i nie bedzie naprawde zadng nieskromnoscig i przesada,
gdy powiem, ze w niektére rejony mojego wewnetrznego Swiata wchodze dowolny-
mi Srodkami technicznymi i znajduje sie niezaleznie od nich tam, gdzie na poczgtku
zamierzytem”. Mozna tu rozpozna¢ neoklasyczny paradygmat twérczosci: kompo-
zytor mistrzowsko wtada rozlicznymi technikami, opanowanymi w trakcie studiow
nad dzietami przesztosci i hotduje tradycyjnemu poczuciu piekna. Wprawdzie dzia-
talnos¢ Meyera przypada raczej na czasy ponowoczesnosci, kiedy tez postmoder-
nizm szeroko wykorzystujgcy poetyke pastiszu stat sie dominujaca logika kulturowg
spoteczenstw zachodnich, to jednak jej estetyka wpisuje sie raczej w mysl moderni-
styczna, podtrzymujacg ciggtosc z tradycja.

Ow wewnetrzny $wiat Krzysztofa Meyera bedziemy mieli okazje pozna¢ poprzez
Concerto retro w autorskim opracowaniu na flet, klawesyn i smyczki. Utwér powstat
w1976 roku na nieco inny sktad: flet, skrzypce, wiolonczele i klawesyn, a wersja z or-
kiestrg smyczkows jest o dziesie¢ lat mtodsza. Concerto sktada sie z szeSciu ogniw.
Technicznie oczywistym punktem odniesienia jest muzyka péznego baroku. Kom-
pozytor nawigzuje tu do przesztosci nie tylko poprzez obsade, ale i kreatywnie po-
dejmujac barokowe obyczaje kompozytorskie. Maestoso przypomina pompatyczny
charakter uwertur francuskich. Muzyka poczatkowo nie daje sie odréznic od ,dawnej”,
po chwili orientujemy sie, ze Meyer wchodzi jednak w dialog ze stuchowymi przy-
zwyczajeniami. W kolejnych ogniwach cyklu lepiej poznamy ten swoisty humor, od-
dziatujacy nie poprzez ironie, ale w granicach ustalonego przez zadang konwencje
smaku. Szczegdlnie nastrojowe jest ogniwo pigte, podejmujgce ,pod wtos” idiom sa-
rabandy. Przygotowuje ono stuchacza do catkiem nowoczesnego, optymistycznego
i wesotego finatu.

Trzecim bohaterem wieczoru bedzie Turek Fazil Say. Urodzony w 1970 roku Say od
dziecka wykazywat sie ogromnymi predyspozycjami pianistycznymi. P6Zniej, pro-
wokowany podczas edukacji do kreatywnosci poprzez improwizacje, dat sie pozna¢
réwniez jako kompozytor. Swojg twdrczos¢ rozpoczat od fortepianu, by wkrdtce roz-
szerzy¢ ja na orkiestre. Waznym aspektem stylu Saya sa nawigzania do tureckiego
folkloru muzycznego, nierzadko na poziomie instrumentarium.

Chamber Symphony op. 62 pochodzi z 2015 roku i nawigzuje wprost do rozpoznawal-
nych idioméw muzyki tureckiej, bazujac na jej skomplikowanej teorii. Cze$¢ pierwsza
rozpieta jest na tradycyjnym, nieregularnym metrum, a w sekcji sSrodkowej posiada



odniesienia do muzyki dworskiej dawnego Stambutu. Chociaz Say nie wykracza
poza zachodnie zasady stroju, wprowadza wiele nowoczesnych efektéw perkusyj-
nych, ktére moglibySmy nazwacé sonorystycznymi. W Srodkowym Nokturnie kompo-
zytor, jak sam twierdzi, chciat opowiedzieé o potrzebie romantyzmu w dzisiejszych
czasach. Momentami stycha¢ tu niemal filmowg uczuciowosé, ale co do zasady Say
unika nurzania sie w nastrojowej eufonii. Finat nawigzuje z kolei do muzyki turecko-
-romskiej, do nieistniejgcego juz ducha Sulukule — dzielnicy Stambutu.

Ostatnim utworem bedzie VIl Symfonia Mieczystawa Wajnberga. Ten wcigz odkry-
wany twoérca byt Polakiem zydowskiego pochodzenia. Przed Il wojng Swiatowg
zdazyt ukonczy¢ klase fortepianu warszawskiego konserwatorium. W 1939 roku
uciekt na wschéd — do Zwigzku Radzieckiego, gdzie przyznano mu obywatelstwo.
Dziatat najpierw w Minsku, a po ataku Il Rzeszy na sojusznika trafit ostatecznie do
Moskwy dzieki przyjazni Dymitra Szostakowicza. Wajnberg zarabiat na zycie mu-
zykg uzytkowa, stajac sie ofiarg represji na tle zaréwno ,antyformalistycznym”, jak
i antysemickim. Dopiero po $mierci Stalina zyskat uznanie jako kompozytor. Jego
najstynniejszym dokonaniem byta opera Pasazerka na podstawie opowiadania Zofii
Posmysz (na ktérym bazuje tez nieukoriczony film Andrzeja Munka). Wajnberg zy-
skat uznanie na zachodzie po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego. Mozna wrecz méwic
o fenomenie, skoro, jak natamach Ruchu Muzycznego pisat sam Krzysztof Meyer, po
Fryderyku Chopinie Wajnberg jest drugim najczesciej granym polskim kompozyto-
rem na Swiecie.

Ustyszymy dzi$ siédmg z dwudziestu szeSciu Wajnbergowskich symfonii, skompo-
nowangw roku1964. Wbrew pozorom wyrdznienie w obsadzie klawesynu nie nadaje
kompozycji aspektu koncertujgcego. Symfonig otwiera rozpaczliwy, introwertyczny
monolog klawesynu (oparty na wczesniejszej kompozycji Wajnberga—zamitowanie
do cytatéw taczyto go z Meyerem i Szostakowiczem), ciggngcy za sobg utrzymany
w tym samym nastroju czarny welon orkiestrowej opowiesci. Ogniwo drugie gra role
subtelnie demonicznego scherza, rozpietego pomiedzy akcentami rytmicznymi i nie-
pokojgcg melodia. Cze$¢ ta topi sie ostatecznie w nastroju, ktéry znamy z poczat-
kowych taktéw symfonii. Kolejnym ustepem rzadzi melodia zahaczajaca, jedynie
pozornie niezobowigzujgco, o idiom zydowski. Przedostatnie ogniwo, bedace dra-
matycznym interludium, ma co$ z paroksyzmu ttumionej ztosci. Finat otwiera gest
klawesynu, przypominajacy dzwonienie telefonu. Do pewnego momentu muzyka
zdaje sie ,trzymad w ryzach”, tariczac groteskowy, synkopowany taniec. Cho¢ nastepuje



po nim epizod niezwyktego wzburzenia, pejzaz ostatecznie nie zmienia sie — za-
konczenie Symfonii odsyta do jej poczgtku. Dla interpretacji kompozycji, by¢ moze
kryjacejjakas inspiracje programowa, ma tez z pewnoscig znaczenie podrézowanie
muzycznych motywéw pomiedzy czeSciami cyklu.

Ponury wydZwiek VII Symfonii Wajnberga wpisuje sie w nietatwg, ale bogatg w piekno
historie pogranicza miedzy Wschodem i Zachodem, z ktérego pochodzi wykonywana
tego wieczoru muzyka. Wcigz nowych, Swiezych i niespodziewanych spotkan z owym
pieknem —tego mamy zaszczyti przyjemnos$¢ zyczy¢ Dostojnemu Jubilatowi!

Szymon Atys
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Escaich plays Escaich

ierry Escaich , fot. Marie Rollan




Christoph Kénig—dyrygent
Thierry Escaich—organy
NFM Filharmonia Wroctawska

Charles Tournemire (1870—1939)
Improvisation sur le ,Te Deum” na organy solo [7']
Thierry Escaich (ur. 1965)
I Koncert organowy [30']
. Allegro moderato
II. Adagio
1. Vivacissimo

sk

Anton Bruckner (1824—1896)
VIl Symfonia E-dur WAB 107 [70]
. Allegro moderato
1. Adagio. Sehr feierlich und sehr langsam
1. Scherzo. Sehr schnell
IV. Finale. Bewegt, doch nicht schnell

ublicznos$é Narodowego Forum Muzyki bedzie podczas tego koncertu

Swiadkiem coraz rzadszej w Swiecie muzyki powaznej sytuacji: utwér

wykona jego wtasny twérca. Wraz z NFM Filharmonig Wroctawska,
prowadzong przez uznanego dyrygenta Christopha K6niga, na scenie pojawi sie
bowiem Thierry Escaich, francuski organista i kompozytor, prezentujac pierwszy
ze swoich trzech koncertéw organowych. Pod znakiem organéw, uptynie zreszta
caty wieczér — dwie pozostate kompozycje réwniez wyszty spod piér uznanych
wirtuozow tego ,kréla instrumentéw”.

Koncert otworzy Improwizacja na temat ,Te Deum” Charles’a Tournemire’a. Artysta
ten jest dzi$ nieco zapomniany. Niestusznie, bo byt on nietuzinkowym organistg
i interesujgcym kompozytorem. Wsréd mistrzéw, ktérym zawdzieczat swéj styl gry
na organach, znajdowat sie sam César Franck. To relacja z nim zdecydowata o sto-
pniowo utrwalajgcej sie mistycznej postawie Tournemire’a wobec improwizacji i kom-
pozycji. Zycie zawodowe tworcy zwigzane byto z paryska bazylika $w. Klotyldy. Jego



najbardziej znanym dzietem pozostaje L'Orgue mystique, cykl piecdziesieciu jeden
suit organowych na caty rok liturgiczny, oparty na gregorianskich melodiach cho-
ratowych (jest to katolicki rownowaznik dzieta Bacha). Na odkrycie przez szersza
publicznosé czeka osiem symfonii Francuza, cztery opery i oratoria z pdznego, mistycz-
nego okresu jego zycia, o tak ezoterycznych tytutach jak Poszukiwanie Sw. Craala,
Trylogia Faust — Don Quichotte —$w. Franciszek z Asyzu czy Apokalipsa Sw. Jana. Mistycy-
zujaca postawa, czesta wirod kompozytoréw XX wieku, pozwala niektérym okreslaé
Tournemire’a jako brakujgce ogniwo pomiedzy muzykg Debussy’ego i Messiaena.

Improwizacje Tournemire’a miaty stawe niezréwnanych. Dzi§ mozemy odczuc ich
geniusz dzieki innemu organiscie, Maurice'owi Duruflému, ktéry przenidst na papier
nagranie dokonane w 1931 roku. Improwizacja na temat chrzescijanskiego hymnu
Te Deum (,Ciebie Boga wystawiamy”) jest trzecim ogniwem Cing Improvisations.
Tournemire bazuje na melodii gregorianskiej, dzi§ rzadko styszanej w liturgii. Roz-
poczyna jg charakterystyczny przedtakt. Jest eksponowana jako monodia lub na tle
efektownych faktur. Do zabiegdw, jakie stosuje improwizator, nalezy przede wszyst-
kim niebanalna harmonizacja powracajacego czotowego motywu hymnu i chroma-
tyczne figuracje.

Wykonanie Improwizacji przez Thierry’ego Escaicha bedzie swoistym preludium do
| Koncertu organowego tego wybitnego francuskiego organisty. Podobnie jak niegdys
Tournemire, Escaich obok improwizacji uprawia sztuke kompozycji. Bogate portfo-
lio artysty, petne muzyki organowej, kameralnej, utworéw symfonicznych i oper,
tacznie zawiera juz ponad sto pozycji. O uznaniu i pozycji Escaicha w Swiecie muzyki
moze $wiadczy¢ fakt, iz zostat nastepcg wspomnianego wyzej Maurice’a Duruflégo
w paryskiej éwiatyni Saint-Etienne-du-Mont. Styl kompozytorski Escaicha jest raczej
przystepny, nie hermetyczny. taczy zdobycze postepowych kierunkéw XX wieku
z otwarciem sie na gusta szerokiej publicznosci. Ciekawostky jest to, ze muzyk
uwielbia kino i czesto improwizuje do niemych filméw.

Escaich skomponowat trzy koncerty organowe, z ktérych pierwszy pochodzi z 1995 roku.
Muzycznym bohaterem (autor uzywa tego pojecia, nie chcgc méwic o ,tematach”)
jestw tym utworze znana ham z poprzedniej kompozycji melodia choratowa Te Deum.
Daje sie ustyszec juz w pierwszej czesci Koncertu, ktéra stanowi rodzaj preludium.
Czes¢ te przepaja nastréj grozy. Uwage zwraca ostry dzwiek organéw, pozostajacy
w statym konflikcie ze zdajacg sie je prowokowac orkiestra. O czesci drugiej, kluczowej



dla catosci, autor méwi poetycko, ze jest ,rodzajem dtugiej procesji, rodzacej sie
z dalekiej, niepokojacej mgietki, ktéra wznosi sie w powolnej i stabilnej progresji az
do apokaliptycznej apoteozy”. Te Deum uzyte jest tu na zasadzie passacaglii, a obok
niego dajg sie ustyszec inni choratowi ,bohaterowie”, o rysach Sanctus z mszy zatob-
nej czy psalmu De profundis. Organy w tej czesci poruszaja sie w melodyce deklama-
cyjno-melizmatycznej na tle niezwykle efektownego kalejdoskopu barw orkiestro-
wych. Po ,apoteozie” nastepuje, jak dalekie echo instrumentu koncertujgcego, solo
wiolonczeli, a nastepnie kojgca odpowiedZ organdw. Ostatnig cze$¢ Escaich okresla
jako rodzaj scherza. Do gtosu dochodzi element witalistyczny, cho¢ uwage zwraca
tu raczej monumentalna kadencja, w ktérej po raz kolejny dostrzec mozna chorato-
wych bohateréw utworu. Cato$¢ zamyka szalencza masa dzwieku. Organy, jak mato
ktéry instrument, mogg wspbétzawodniczy¢ z orkiestrg na réwnych zasadach.

Anton Bruckner zapisat sie w historii muzyki przede wszystkim oryginalng symfoni-
kg, w ktdrej tgczyt klasyczne zasady formalne z nowoczesnym jezykiem wagnerow-
skim. Dziatajgcy w drugiej potowie dziewietnastego wieku kompozytor byt jednak
réwniez organistg i improwizatorem. Za zycia cieszyt sie stawg wirtuoza i dopiero na
staro$é rozpoznano w nim wielkiego symfonika. Bruckner, podobnie jak Tournemire,
zarliwie wyznawat katolicyzm. Byt cztowiekiem skomplikowanym, o profilu skru-
pulatnego, ambitnego samotnika, o ktérego wiecznym kawalerstwie i prowincjo-
nalnych manierach krazg ztosliwe anegdoty. Przez dtugie lata uczyt sie klasycznych
zasad kontrapunktu, harmonii i orkiestracji — ostatnie lekcje pobierat jeszcze przed
czterdziestkg. To jednak fascynacja rewolucyjng muzykg Richarda Wagnera zde-
cydowata o stylu Austriaka. Niestety estetyka Wagnera nie byta dobrze widziana
w stolicy Cesarstwa Austrii, co przysporzyto twércy VIl Symfonii wielu nieprzyjem-
nych doswiadczen. Mimo to kompozytor, tgczac skrajnosci, uporczywie pracowat
nad uznaniem, ktére spotkato go mniej wiecej w czasie premiery wykonywanego
dzi$ utworu, w potowie lat osiemdziesigtych. Od tej chwili Bruckner stopniowo sta-
wat sie idolem mtodych postepowcéw, do ktdrych nalezat m.in. Gustav Mahler.

VIl Symfonia jest dzietem monumentalnym i absorbujgcym. W pierwszej czesci trudno
szuka¢ heroizmu, jest to raczej malowana szerokimi pociggnieciami smyczkéw, for-
malnie przejrzysta opowies¢, zapraszajgca stuchaczy do refleksji nad ogarniajgcy-
mi ich emocjami. Trzy grupy tematyczne nastepujg jedna po drugiej, niosac soba
wyrazne zmiany nastroju. Pierwszg wyznacza bezposrednia, gorgca melodia, ktdrg
otwiera wznoszacy pasaz. Druga charakteryzujaca sie obiegnikiem, jest bardziej



potoczysta. Temat trzeci, gtdwnie za sprawg profilu rytmicznego i orkiestracji, kreu-
je nastrdj tajemnicy. Warto zwrdcié¢ uwage, ze w przetworzeniu tematy styszalne
sa w inwersji. W cze$ci drugiej, do ktdrej napisania popchngé miata Brucknera mysl
o tym, ze chorujacy wéwczas ciezko Richard Wagner moze umrzeé, wykorzystane
sg stworzone przez Niemca instrumenty, zwane tubami wagnerowskimi. Bruckner
zadysponowat ich cztery: dwie tenorowe, dwie basowe. W czeéci dwukrotnie na-
stepuje taneczny epizod w tempie tréjdzielnym, poza tym jest ona ol$niewajacym
przyktadem kunsztu budowania kulminacji o nieprawdopodobnie szerokim planie.
W apogeum brzmi tu perkusja, do efektownego uzycia ktdrej mieli naméwié kom-
pozytora jego pomagajgcy w redakcji utworu uczniowie: Ferdinand Lowe i Joseph
Schalk. Po tej kulminacji nastepuje dziwna pustka...

W Scherzu, zbudowanym wokét jednej tanecznej formuty rytmicznej, najcieka-
wiej obserwowacd gre pomiedzy instrumentami detymi (temat trabki) i kwintetem
smyczkowym, ktéra zdajg sie by¢ elementami wielkiej, niepowstrzymanej machiny.
Majacy forme sonatowg finat rozpoczyna sie w duchu lekkim i optymistycznym. Jako
drugi pojawia sie temat choratowy — pokretny, schromatyzowany, ale fascynujgcy.
Trzeci tatwo rozpozna—to nagty wybuch catej orkiestry w fanfarze mocno podkre-
Slonej barwg blachy. W finatowym ogniwie wazng role grajg tradycyjne metody kon-
trapunktyczne. Repryza finatu jest odwrécona, wiec nastréj optymistyczny zamyka
catos¢. Ostatnie takty symfonii sg petng chwaty, zdajaca sie trwaé wiecznie fanfara.

Szymon Atys
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Skrzypce w oghiu



Polish Violin Duo
Marta Gidaszewska, Robert taguniak —skrzypce

Program:
Grazyna Bacewicz (1913—1969)
Suita na dwoje skrzypiec [101]
. Allegro
II. Andante
IIl. Vivo
IV. Tempo di menuetto
V. Allegro
VI. Andante. Fughetta
VII. Allegro

Michat Spisak (1914—1965)
Suita na dwoje skrzypiec [13']
. Allegro
II. Tranquillo
1. Largo (Choral nr1)
IV. Adagio (Choral nr 2)
V. Scherzando. Vivo
V. Andante (Recitativo)
VII. Finale. Allegro energico

Gabor Barta (ur. 1974)
Lied ohne Worte [3']

Mieczystaw Wajnberg (1919-1996)
Sonata na dwoje skrzypiec op. 69 [18']
. Allegro molto
II. Adagio
1. Allegro

Miklés Rbzsa (1907—1995)
Sonata na dwoje skrzypiec op.15 [17']
. Allegro risoluto
II. Lento assai
Il. Vivo e giocoso

Andras Derecskei (ur. 1982)
Balkanoid [4]



radycyjny repertuar muzyczny przeznaczony na dwoje skrzypiec nie jest

zbyt obszerny. Okazuje sie jednak, ze wielu wybitnych kompozytorow

tworzacych w XX i XXI wieku zainteresowato sie mozliwosciami, jakie
daje wykorzystanie takiej wtasnie nietypowej obsady. W programie wystepu
znakomitych artystow: Marty Gidaszewskiej i Roberta taguniaka, czyli dziataja-
cego od 2014 roku Polish Violin Duo, znalazty sie dzieta szesciu twércow. Trzech
z nich pochodzi z Polski, trzech z Wegier. Dzieta kompozytoréw pochodzacych
z naszego kraju zostaty utrwalone przez artystéw na ptycie wydanej naktadem
cenionej za popularyzacje mato znanego repertuaru firmy DUX.

Koncert rozpocznie wykonanie neobarokowej Suity na dwoje skrzypiec, ktérej au-
torkg jest urodzona w todzi Grazyna Bacewicz — kompozytorka i, co wazne w kon-
tekscie obsady, takze skrzypaczka. To wczesne jej dzieto, napisane w 1943 roku,
a wiec jeszcze w czasie okupacji. Sktada sie z siedmiu ogniw, réznigcych sie pod
wzgledem tempa i ekspresji. Czwarte z nich to stylizacja menueta, popularnego
w osiemnastym wieku tanca dworskiego. W czesci széstej natomiast autorka za-
stosowata forme fugi. Wskazuje to na muzyke minionych epok jako na wazne dla
polskiej kompozytorki zrédto inspiraciji, przy czym szczegélnie istotna byta dla niej
w tym przypadku twérczos¢ Georga Philippa Telemanna. Typowa dla epoki baroku
motoryka w potgczeniu z nowoczesnymi metodami kompozytorskimi, ujawniajgcy-
mi sie chociazby w $miatym operowaniu dysonansami, nadajg tej muzyce wielkiej
wyrazistosci, a przy okazji dodaja do niej szczypty humoru.

Inny przedstawiciel polskiego neoklasycyzmu, pochodzgcy z Dgbrowy Gérniczej
Michat Spisak, jest autorem bardzo podobnej, bo zatytutowanej tak samo i takze
sktadajacej sie z siedmiu ogniw, kompozycji. Powstata ona w 1957 roku z mysla o dwdch
wybitnych skrzypaczkach — Eugenii Uminskiej i Irenie Dubiskiej. Chociaz kompozy-
tor w listach nazywat suite kolejno ,zabawka”, ,utworkiem”, innym razem zas ,dro-
biazgiem”, to jest to dzieto stawiajace przed wykonawcami powazne wymagania
techniczne. Ogniwa utrzymane w szybkim tempie sg efektowne i dajg wykonawcom
pole do technicznego popisu, podczas gdy czesci wolne pozwalaja artystom zapre-
zentowa¢ umiejetnos¢ Spiewnej gry i pogtebienia emocjonalnego wyrazu swojej
interpretacji. Dzieto po raz pierwszy zabrzmiato publicznie w 1959 roku podczas
trzeciej edycji festiwalu muzyki wspoétczesnej Warszawska Jesien, a wykonaty je
wéwczas Irena Dubiska i Eugenia Uminska. Kompozytor opracowat takze alterna-
tywnga wersje suity, przeznaczong na dwie altowki.



Przybrang ojczyzng Spisaka byta Francja, mieszkat bowiem w tym kraju od 1937 roku
az do konca zycia. Z kolei Mieczystawa Wajnberga los rzucit na wschéd, do Zwiaz-
ku Radzieckiego, gdzie twdrca mieszkat przez wiekszg cze$¢ zycia. Sonata na dwoje
skrzypiec powstata w 1959 roku. Pod wzgledem formalnym zbudowana jest w kon-
wencjonalny sposéb — cze$¢ wolng otaczajg dwa ogniwa w szybkim tempie. Pod
wzgledem wyrazu jest to dzieto odmienne od dowcipnych i w zasadzie dos¢ lekkich
kompozycji Bacewicz i Spisaka. Muzyka Wajnberga petna jest napiecia i wielkich
emocji. Dramatyzm pierwszego ogniwa kontrapunktowany jest gtebig i melancho-
lijnym wyrazem czesci wolnej, po ktérej nastepuje Izejsze od dwéch poprzednich
ogniw zakonczenie, w ktérym nie brak jednak ostrzejszych akcentéw w postaci wy-
razistych, tanecznych rytmow.

Urodzony w Budapeszcie Miklés Rézsa to kompozytor zdecydowanie bardziej znany
fanom starej kinematografii niz wielbicielom muzyki klasycznej. Napisat muzyke do
ponad stu filméw, a za Sciezki dzZwiekowe do Urzeczonej Alfreda Hitchcocka, Podwdj-
nego zycia George’a Cukora oraz Ben-Hura Williama Wylera otrzymat nawet Oscary.
Jednak przez cate zycie interesowato go takze pisanie muzyki przeznaczonej do wy-
konan estradowych. Jego dzieta solowe grali artysci tej miary co Jascha Heifetz czy
Gregor Piatigorsky, a utworami orkiestrowymi dyrygowali Bruno Walter, Georg Solti
oraz Leonard Bernstein. Sonata na dwoje skrzypiec op. 15 jest wczesnym dzietem
Rézsy. Powstata w 1933 roku, kiedy artysta miat dwadziescia szes¢ lat. W tej petnej
wyrazu kompozycji odzywajg sie echa wegierskiej muzyki ludowej, co nie dziwi
u tworcy zapatrzonego woéwczas w dzieta Béli Bartoka i Zoltana Kodalya.

Pochodzacy z Lugano kompozytor, aranzer, akordeonista, pianista jazzowy i edu-
kator Gabor Barta jest autorem krétkiego dzieta zatytutowanego Lied ohne Worte
(,Piesn bez stow”). Tytut odnosi sie do popularnych w epoce romantyzmu miniatur
fortepianowych pisanych przez Felixa Mendelssohna Bartholdy’ego. Podziat rél po-
miedzy wykonawcami tej urokliwej miniatury jest czytelny —jeden instrument pro-
wadzi $piewng melodie, drugi zas akompaniuje.

Na zakonczenie koncertu zabrzmi utwér pod tytutem Balkanoid , autorstwa urodzonego
w 1982 roku skrzypka, kompozytora i dyrygenta — Andrasa Derecskeiego. Jest to zawa-
diacka i zywiotowa kompozycja napisana w 2015 roku. W tym fascynujgcym dziele mo-
toryczna rytmika, przywodzgca na mysl dzieta Philippa Glassa, taczy sie z muzyka
batkanska, dajac w efekcie dzieto wirtuozowskie, efektowne i przystepne dla odbiorcow.

Oskar tapeta
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