





1 piatek, 19.00
Jd2  NFM, Sala Gtéwna

Koncert Laureata

Xl Miedzynarodowego
Konkursu Dyrygentow
im. Grzegorza
Fitelberga

NFM Filharmonia Wroctawska, fot. tukasz Rajchert




Laureat XI Miedzynarodowego Konkursu Dyrygentow
im. Grzegorza Fitelberga — dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Utwory prezentowane przez laureata | nagrody

XI Miedzynarodowego Konkursu Dyrygentéw

im. Grzegorza Fitelberga w roznych etapach konkursu

Koncert potrwa okoto dwéch godzin z przerwa.

dbywajacy sie w Katowicach Miedzynarodowy Konkurs Dyrygentéw

im. Grzegorza Fitelberga, zaraz po pianistycznym Chopinowskim i wio-

linistycznym Wieniawskiego, jest najwazniejszym muzycznym kon-
kursem w naszym kraju. 25 listopada poznaliSmy zwyciezce Xl edycji zmagan
i zaledwie sze$¢ dni pézniej poprowadzi on NFM Filharmonie Wroctawska
w Narodowym Forum Muzyki. Bedzie to ostateczne podsumowanie konkursu
odbywajacego sie w roku, w ktorym obchodzimy siedemdziesiata rocznice Smierci
patrona wydarzenia.

Grzegorz Fitelberg bez zadnych watpliwosci byt cztowiekiem wielu talentéw. Pa-
mietamy go przede wszystkim jako dyrygenta o kunszcie poréwnywanym czasem
nawet do umiejetnosci samego Gustava Mahlera. Byt on tez kompozytorem, a takze
Swietnym skrzypkiem — uczyt sie gry u Stanistawa Barcewicza, pracowat w orkiestrach
Teatru Wielkiego w Warszawie oraz Filharmonii Warszawskiej. Sztuke kompozycji
poznawat, bedac studentem samego Zygmunta Noskowskiego, a jego utwory zdo-
byty uznanie na licznych konkursach. To wtasnie dyrygujac wtasng kompozycja,
stanat po raz pierwszy na podium dyrygenckim. W sezonie 1904—1905 na deskach
stotecznej filharmonii poprowadzit wykonaniem swojej | Symfonii. Coraz bardziej
angazowat sie w prace dyrygenta i z czasem catkowicie zaniechat dziatalnosci twoér-
czej. W 1901 roku poznat Karola Szymanowskiego. Obaj szybko stali sie bliskimi przy-
jaciétmi. W Berlinie w 1905 roku dotaczyli do nowoutworzonej Spétki Naktadowej



Mtodych Kompozytoréw Polskich, ktéra obrata sobie za cel wspieranie rozwoju
nowej muzyki polskiej poprzez jej wydawanie i organizowanie jej wykonan. Oprécz
tej dwdjki w sktad SNMKP weszli inni czotowi kompozytorzy tego czasu — Ludomir
Rézycki, Apolinary Szeluto oraz Mieczystaw Kartowicz. | cho¢ organizacja przetrwata
jedynie do 1912 roku, to Fitelberg jako dyrygent pozostat wierny jej zatozeniom, naj-
pierw chetnie umieszczajac w programach koncertéw, réwniez tych zagranicznych,
utwory artystéw nalezgcych do grupy, potem réwniez twdrcdw kolejnej generacji,
m.in. Bolestawa Woytowicza, Romana Palestra, Witolda Lutostawskiego czy Grazyny
Bacewicz. Nierzadko pod jego batutg orkiestry prawykonywaty polskie dzieta, a naj-
wazniejsze sposrdd tych ktére wprowadzit do repertuaru byty bez watpienia utwo-
ry napisane przez Karola Szymanowskiego. Réwniez dobierajgc do wykonania
kompozycje artystow z innych krajow, Grzegorz Fitelberg preferowat te pisane
wspbtczesnie. Do Katowic trafit w 1947 roku, gdzie objat kierownictwo artystyczne
oraz posade pierwszego dyrygenta Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
(obecnie NOSPR). W roku akademickim 1950—1951 byt pedagogiem tamtejszej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej (dzisiejszej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego). Zmart w1953 roku.

W Katowicach studentem Fitelberga byt Karol Stryja —w tamtym czasie kierownik
chéru ,Ogniwo” — ktéry zaraz po uzyskaniu dyplomu zostat zatrudniony w Filharmonii
Slaskiej i po zaledwie dwéch latach zostat jej kierownikiem artystycznym i pierwszym
dyrygentem tamtejszej orkiestry. Z Filharmonig zwigzany byt az do roku 1990.
Pod koniec lat sze$édziesiatych na fali poszukiwan sposobéw na ozywienie dzia-
talnosci instytucji Karol Stryja zainicjowat zorganizowanie w Katowicach konkursu
dyrygenckiego. Pierwsze dwie edycje, jeszcze o zasiegu ogblnopolskim, przypadty
na lata 1970 i 1974. Trzeci konkurs, juz o zasiegu miedzynarodowym, zorganizowany
zostat w grudniu roku 1979. Przypadata wowczas setna rocznica urodzin Grze-
gorza Fitelberga, ktérego Stryja byt jedynym dyplomantem, nic wiec dziwnego, ze to
wtasnie jego ustanowiono wowczas patronem wydarzenia. Warto jednak pamieta,
ze poza wytanianiem najlepszych mtodych dyrygentéw przyczynia sie ono réwniez
do promocji polskiej muzyki na $wiecie, w ten sposéb dodatkowo jeszcze realizujac
artystyczng filozofie Fitelberga.

Juz w roku 1982 konkurs zostat wpisany, pod oficjalng nazwg Miedzynarodowy
Konkurs Dyrygentéow im. Grzegorza Fitelberga, do Miedzynarodowego Stowa-
rzyszenia Festiwali i Konkurséw Muzycznych w Genewie jako trzeci polski konkurs.



Na czele Komitetu Organizacyjnego z 1979 roku stangt Karol Stryja, zas funkcje
dyrektora powierzono badaczowi $laskiej kultury muzycznej i bibliotekarzowi
Karolowi Musiotowi. Przewodniczagcym jury byt Stanistaw Wistocki. Na konkurs,
w ktérego trzech etapach nalezato zadyrygowac kolejno utworami klasycznymi, ro-
mantycznymi i dwudziestowiecznymi, zgtosito sie ponad stu kandydatéw z dwudzie-
stu pieciu krajéw Swiata. Do uczestnictwa dopuszczono ostatecznie dwadziescia
dwie osoby. Zwyciezyt wéwczas Hans Peter Flor z NRD, a trzecig nagrode zdobyt
Polak Tadeusz Wojciechowski. Pierwsze osiem edycji konkursu odbywato sie w cyklu
czteroletnim, od 2007 roku kolejne odstony sg organizowane co pie¢ lat. Moga wzigé
w nim udziat dyrygenci, ktérzy nie ukoniczyli trzydziestego dziewigtego roku zycia.
Zwyciezcy nie s nagradzani wytacznie finansowo, otrzymuja réwniez zaproszenia
na wystepy od orkiestr o miedzynarodowej renomie, bedace czesto przepustka
do Swiatowej kariery. W tym roku zaplanowano trzy koncerty laureatéw. Ostatnim
z nich, podczas ktérego wystuchamy muzycznych interpretacji zwyciezcy turnieju,
bedzie koncert w Narodowym Forum Muzyki.

Barnaba Matusz



2 sobota, 18.00
A2 NFM, Sala Czerwona

Voces intimae

Joseph Swensen, fot. tukasz Rajchert



Joseph Swensen—dyrygent
Aleksandra Kubas-Kruk—sopran
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:
Jean Sibelius (1865—1957)
Kwartet smyczkowy d-moll op. 56 ,Voces intimae” (oprac. ]. Swensen) [35']
I. Andante — Allegro molto moderato
II. Vivace
I11. Adagio di molto
IV. Allegretto (ma pesante)
V. Allegro

Arnold Schonberg (1874—1951)
Il Kwartet smyczkowy fis-moll op. 10 (oprac. ). Swensen) [35']
1. MiifSig
1. Sehr rasch
Il Litanei. Langsam
IV. Entriickung. Sehr langsam

Tytut koncertu najlepiej ttumaczy¢ z jezyka tacinskiego jako ,gtosy z gte-

bi serca”. Jean Sibelius okreslit w ten sposéb swoj kwartet smyczkowy

z 1909 roku. Tytut 6w z powodzeniem mégtby nosié takze drugi z pre-
zentowanych w programie utworéw — kwartet Arnolda Schonberga, napisany
rok wczesniej. Niepokoje i kryzysy wewnetrzne obu kompozytorow wptynety
na ksztatt ich dziet, co dzi$ mozliwe jest do odczytania przy zastosowaniu klucza
biograficznego. NFM Orkiestre Leopoldinum poprowadzi tego wieczoru Joseph
Swensen, dyrygent do niedawna kierujacy zespotem. Swensen jest tez autorem
opracowan obu utwordéw na orkiestre smyczkowa. W kwartecie Schénbergaw le-
gendarnej partii sopranu wystapi Aleksandra Kubas-Kruk.

Jean Sibelius byt bodaj najbardziej zagadkowa postacia w historii muzyki przetomu
XIX i XX wieku. W mtodosci dat sie poznaé jako twérca finskiego stylu narodowego, ale
poza tym jego muzyka wymyka sie etykietom. Wobec Swiata artystycznego Sibelius



zajmowat pozycje peryferyjng, czesto z wtasnego wyboru. Jego karierg rzadzit nie-
rozstrzygalny dylemat pomiedzy afirmacja narodowej odrebnosci, a partycypacja
W zyciu muzycznego ,centrum” Europy (czyli, najogdlniej méwigc, Swiata niemiec-
kojezycznego). Rozstrzygnieciem problemu okazato sie zarzucenie komponowa-
nia — od roku 1927 do $mierci w 1957 roku Sibelius w zasadzie niczego nie stworzyt.
Jego przetomowe koncepcje dotyczace traktowania brzmienia i formy stosunko-
wo niedawno spotkato nalezne uznanie. Byty one, jak na poczatek XX wieku, wysoce
nowatorskie, ale w sposéb odmienny niz we wspomnianym ,centrum”. Problemy
z uznaniem towarzyszyty kompozytorowi przez cate zycie. Samokrytycyzm i niskie
poczucie wtasnej wartosci niewatpliwie przyczynity sie do uzaleznienia od alkoholu,
ktory niestety petnit dla Sibeliusa role katalizatora pracy tworczej.

Sibelius byt wyksztatconym skrzypkiem i sam grat w mtodosci w kwartetach smycz-
kowych. Wtedy tez powstata wiekszos¢ jego dziet kameralnych. P6zniej zwrdcit sie
ku gatunkom orkiestrowym — to wtasnie na polu symfonii i poematéw symfonicz-
nych zdziatat najwiecej. Dojrzaty kwartet Voces intimae stanowi na tym tle wyjatek.
Jest Swiadectwem czasu kryzysu: twérca dowiedziat sie o spowodowanym piciem
alkoholu nowotworze krtani, ktory leczono operacyjnie. Bojac sie raka, wszedt w okres
gtebokiej, introwertycznej i mrocznej zadumy, ktéremu zawdzieczamy stynng po-
nurg IV Symfonie. Po tym epizodzie Sibelius wytrzymat w abstynencji jedynie kilka lat.

Siegniecie przez Sibeliusa po kameralng forme mozna odczytywac jako efekt zwrotu
do ,wewnatrz”. Byt jednak i inny powéd: kompozytor odcinat sie w ten sposéb od
gtdwnego nurtu modernizmu (gtéwnie od ekspresjonizmu) poprzez sieganie do kla-
sycznych, tradycyjnych uktadéw. W Kwartecie d-moll potraktowat jednak schemat
tworczo. Poprzez dodanie po czesci wolnej drugiego scherza uzyskat uktad sy-
metryczny, zwracajac uwage stuchacza na centralne Adagio. Pierwsze ogniwo
zbudowane jest na klasycznym tonalnym planie formy sonatowej, chociaz pozba-
wione jest kontrastéw. Jedyny wyrazisty temat, o profilu melodycznym otwarcie
nawigzujgcym do finskiej muzyki ludowej, wprowadzajg skrzypce w dialogu z wio-
lonczelg. Scherzo pierwsze fascynuje szemrzacg fakturg utkang z repetowanych
dzwiekéw. Niezwykty, skupiony strumien Swiadomosci, jakim jest ogniwo central-
ne, kryje w sobie muzyczny symbol: w toku utworu pojawiajg sie trzy obco brzmigce
akordy e-moll. Wtasnie ponad tymi akordami autor wpisat do jednej z kopii partytury
stowa ,voces intimae”. Scherzo drugie, w odréznieniu od pierwszego, przywodzi na



mys| obraz jakiego$ egzystencjalnego trudu czy skargi. Finat, peten niespodzianek
fakturalnych, zmierzajac do swojego korica nabiera tempa przy stopniowej kumu-
lacji materiatu tematycznego, co jest charakterystycznym dla Sibeliusa zabiegiem.

Autor drugiego utworu, Arnold Schénberg, byt od Sibeliusa nieco mtodszy i stat sie
najwazniejsza postacig muzycznej moderny, od ktérej odcinat sie finiski kompozy-
tor.Sibelius nie potepiatjednakjego muzyki. Majgc okazje ustysze¢ wykonywany dzis
Il Kwartet fis-moll w Berlinie w 1914 roku, odnotowat, ze estetyka ekspresjonizmu
z jednej strony zdata mu sie ,uprawnionym sposobem postrzegania rzeczy”, a z drugiej
generowata muzyke ,niezwykle bolesng do stuchania”. To drugie wrazenie dzielit
z wieloma odbiorcami. Podczas premierowego wykonania op.10 zostato po prostu
wysmiane. Sposobem Schénberga na bardzo kiepska recepcje jego zarazem osobi-
stej i odkrywczej sztuki byto poczucie wyzszosci i obsadzenie sie w roli niezrozumia-
nego proroka postepu.

Pézniejszy tworca dodekafonii zaczynat przygode z muzykg od wiolonczeli. Pierwsze
kompozycje konsultowat ze swoim przyjacielem i jedynym nauczycielem, Alexan-
drem von Zemlinskim. Schonberg konsekwentnie poszerzat granice chromatyzmu
i doszedt do zupetnego rozluznienia relacji tonalnych. Nie mogto mu to przynies¢
uznania konserwatywnej wiedenskiej publicznosci, chociaz cieszyt sie szacunkiem
Gustava Mahlera. Jego twérczos¢ cechowat tez wyktadniczy wzrost sity wyrazu,
charakterystyczny dla ekspresjonizmu. Obok ideologii artystycznej o ksztatcie kom-
pozycji z okresu Il Kwartetu zdecydowaty jednak réwniez problemy osobiste. Brak
uznania dla twérczosci zbiegt sie z kryzysem matzenskim kompozytora. Jego zona
(siostra von Zemlinskiego) zdradzita go z malarzem Richardem Cerstlem, ktéry
uczyt obojga sztuki malarskiej (rzadziej przypomina sie fakt, iz ,tematem” | Kwar-
tetu najpewniej rowniez byta zdrada matzenska. Tym razem zdradzajgcym byt sam
kompozytor).

Idee ekspresjonizmu symbolizuje krzyk, przekroczenie uznanych szeroko srodkéw
wyrazu. Tak mozna odczytywacé bezprecedensowe dodanie do kwartetu smycz-
kowego partiiwokalnej. Cykl rozpoczyna nowoczesna realizacjawzorca sonatowego.
Widoczne sg tu zreby tradycyjnej tréjdzielnosci formy, znéw brak jednak kontrastu
tematycznego, a mocno zachwiane sg relacje tonalne. Poczatek przetworzenia zaz-
naczony jest tematem granym przez skrzypce przy podstawku, a repryze otwiera
temat w altéwce, grany w niestandardowej tonacji. Forma ,scherza” jest niezwykle



trudna do uchwycenia ze wzgledu na ulatywanie muzyki w kierunku abstrakcji, jednak
i tu dajg sie dostrzec zreby formy repryzowej. W samym centrum czesci pojawia sie —
chyba ironiczny —muzyczny symbol, ludowa melodia O du lieber Augustin.

W kolejnych styszymy gtos — kompozytor opracowat dwa wiersze Stefana Georga,
niemieckiego poety symbolisty. Litania (Litanei) jest modlitwg podmiotu zmeczo-
nego, gtodnego i spragnionego, z ktérym Schonberg zapewne sie utozsamiat.
Modlitwa ta jest jednak przewrotna: btaga o uwolnienie od mitosci, sugerujgc tym
samym uwolnienie od zycia. Motywika czesci czerpie z poprzednich, co pozwala
na interpretowanie jej jako symbolu wymienionych w tekscie ,trudéw” podmiotu.
Dopiero czwarta czeS¢ doprowadzi go do transgresji (Schénberg wykorzystuje tu
strategie, ktérg w symfoniach podejmowat Mahler, a ktérej pierwszym przykta-
dem byta IX Symfonia Beethovend). W opracowaniu muzycznym kompozytor pod-
kreslit frazy méwigce o ,pustych Swigtyniach” oraz o ,rodzacym sie w gtebi trzewi
krzyku”. Jednoczesnie od strony formalnej czes¢ tajest cyklem wariacji. Tytut wiersza uzy-
tegow finale, Entriickung, mozna ttumaczy¢ jako Uniesienie, ale odwotuje sie on tez
do (obecnej w mysli ewangelickiej) idei ,porwania” czy tez ,pochwycenia Kosciota” przed
paruzjg. Podmiot oddala sie od znanego sobie Swiata ku innej planecie i ,gubi sie
w dzwiekach, krazac, tkajac”. Ostatnie trzy strofy sa wizjg nieznanej przestrzeni, ktérg
w kontekscie utworu zwykto sie odnosi¢ do nowego, nieopartego o wzorce tonalne
Swiata dZwiekéw — stawnej atonalnosci. Finat nieoczekiwanie posiada dos¢ kla-
syczng forme ztozong z introdukcji, dwéch grup tematycznych, przetworzenia i cody,
a sekcje te powigzane sg ze stroficznym podziatem wiersza. Ten ,wewnetrzny krzyk”
Schénberga otwierat epoke znacznie bardziej dosadnych wypowiedzi artystycznych.

Szymon Atys



czwartek, 19.00
.12 NFM, Sala Czerwona

Screaming into the Void




Lutostawski Quartet:

Roksana Kwasnikowska—| skrzypce
Marcin Markowicz— Il skrzypce
Marzena Malinowska—altéwka
Maciej Mtodawski—wiolonczela

Program:
Hanna Kulenty (ur. 1961)
| Kwartet smyczkowy (prawykonanie) [15']

Donald R. Davis (ur. 1957)
Il Kwartet smyczkowy ,Screaming Into the Void™ (polskie prawykonanie) [23']

Pawet Mykietyn (ur.1971)

IV Kwartet smyczkowy [12']

Marcin Markowicz (ur. 1979)

VI Kwartet smyczkowy (prawykonanie) [25']

*Utwoér napisany dla Lutostawski Quartet, dedykowany
Krzysztofowi Pendereckiemu oraz pamieci ofiar wojny w Ukrainie,
zamoéwiony przez Instytut Kultury Polskiej w Nowym Jorku

FaEa Chman
[ETTINTE
o i

zy muzyka moze krzyczeé? Kwestie wyjasni wspanialy Lutostawski Quar-

tet, zesp6t rezydent Narodowego Forum Muzyki oraz jeden z najbar-

dziej rozpoznawalnych kwartetow smyczkowych w Polsce. Lutostawski
Quartet specjalizuje sie w utworach XX i biezacego stulecia, czego Swiadectwem
jest niematy zbiér wydawnictw z najnowsza twoérczoscig kompozytorow polskich
i zagranicznych. Wieczor zapowiada sie wyjatkowo ze wzgledu na to, ze ustyszy-
my prawykonania az trzech kompozycji — przy czym jedna z nich wcigz powstaje
w momencie pisania tych stow, druga pochodzi 21983 roku i jest nigdy niewykona-
nym utworem z mtodosci uznanej na $wiecie polskiej tworczyni, a trzecig stworzyt
Marcin Markowicz - drugi skrzypek Lutostawski Quartet.

Angielski idiom ,screaming into the void” (krzycze¢ w pustke, czy tez do wnetrza
pustki) nie ma odpowiednika w jezyku polskim. Rzeczownik ,void” oznacza jedno-
cze$nie fizyczng, kosmiczng proznie, rodzaj przepasci lub otchtani, a wreszcie pustke



zy muzyka moze krzycze¢? Kwestie wyjasni wspanialy Lutostawski Quar-

tet, zespot rezydent Narodowego Forum Muzyki oraz jeden z najbar-

dziej rozpoznawalnych kwartetéw smyczkowych w Polsce. Lutostawski
Quartet specjalizuje sie w utworach XX i biezacego stulecia, czego swiadectwem
jest niematy zbi6ér wydawnictw z najnowsza twodrczosciag kompozytorow polskich
i zagranicznych. Wieczor zapowiada sie wyjatkowo ze wzgledu na to, ze ustyszy-
my prawykonania az trzech kompozycji — przy czym jedna z nich wciaz powstaje
w momencie pisania tych stéw, druga pochodzi z1983 roku i jest nigdy niewykona-
nym utworem z mtodosci uznanej na $wiecie polskiej tworczyni, a trzecig stworzyt
Marcin Markowicz — drugi skrzypek Lutostawski Quartet.

Angielski idiom ,screaming into the void” (krzycze¢ w pustke, czy tez do wnetrza
pustki) nie ma odpowiednika w jezyku polskim. Rzeczownik ,void” oznacza jedno-
czesnie fizyczna, kosmiczng proznie, rodzaj przepasci lub otchtani, a wreszcie pustke
jako uczucie utraty. Echa znaczenia idiomu pobrzmiewaja w ewangelicznym ,wota-
niu na puszczy” i bardziej ironicznym ,rzucaniu grochem o Sciane”. ,Screaming into
the void” wyraza jednak przede wszystkim frustracje i bezradno$¢ kogos, kto w swoich
problemach czuje sie niewystuchany i niedostrzezony. Wyraznie zaznacza sie tu eg-
zystencjalny rodzaj otchtani, czarnej dziury, stajgcej sie powierniczkg tresci, ktérej
drugi cztowiek nie jest w stanie przyjg. Wyrazenie zyskato na popularnosci w ostat-
nim czasie —w mediach spotecznoSciowych mozemy dzisiaj wyrazi¢ co tylko chcemy,
ale czesto czujemy sie, jakby po drugiej stronie nikogo nie byto. W Internecie mozna
nawet trafi¢ na rodzaj ,symulatoréw otchtani” — stron, na ktérych mozna wpisac co-
kolwiek, co zostaje natychmiast ,pochtoniete”. Byé moze tak czuje sie czeS¢ tworcow
sztuki wspodtczesnej, ktéra wktada wiele wysitku we wtasne wypowiedzi artystyczne,
nie trafiajac jednak na zrozumienie publicznosci.

Screaming into the Void to tytut pierwszego z prezentowanych dzisiaj utworéw. Jego
autor, Don Davis, pochodzi z Kalifornii. Droga twércza Davisa jest dos¢ ciekawa:
zaczynat jako jazzowy trebacz i aranzer. Podczas studiow w University of California
w Los Angeles zainteresowat sie jednak muzyczng awangarda. Fascynacja byta tak
silna, ze przesadzita o jego przysztosci jako kompozytora. Szczegdlng mitoscig ob-
darzyt muzyke filmowa. W tej dziedzinie jego mentorem stat sie Joe Harnell, autor
soundtracku kilku znanych seriali science-fiction z przetomu lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych. Sposréd dorobku Davisa najbardziej rozpoznawalne sa niewat-
pliwie kompozycje napisane na potrzeby trylogii Matrix siéstr Wachowskich. Warto



tez odnotowad, ze twérca ma na koncie opere pod tytutem Rio de Sangre. Screaming
into the Void skomponowany zostat specjalnie dla Lutostawski Quartet i dedykowany
jest pamieci Krzysztofa Pendereckiego oraz ofiarom weciaz trwajacej wojny w Ukra-
inie. Jego tytut moze wiec odnosic sie do specyficznej sytuacji niemocy obywatela
panstwa nalezgcego do NATO wobec konfliktu. Do podobnych interpretacji sktania
struktura kompozycji — szereg obrazéw petnych ekspres;ji, ale jednoczesnie zdaja-
cych sie prowadzi¢ do bezradnosci i rezygnacji. Od strony technicznej Davis siegnat
po takie rozwigzania jak flazolety czy smyczkowanie flautando, ktére mozna inter-
pretowaé jako muzyczng metafore bezsilnosci. Wykorzystat jeszcze oprécz tego
¢wierctony i glissanda alikwotowe. Réznicujgc element stylistyczny, przeciwstawit
minimalistyczne fragmenty repetytywne fakturom eksponujacym brak ruchu. Kom-
pozycje zamowit Instytut Kultury Polskiej w Nowym Jorku, a jej pierwsze wykonanie
miato miejsce w czerwcu tego roku podczas nowojorskiej edycji Jazztopad Festival.

Zupetnie niezwyktym wydarzeniem jest prawykonanie | Kwartetu smyczkowego Hanny
Kulenty, utworu bedgcego dzietem dwudziestodwulatki. Czy rozpoznamy w nim typowe
dla autorki zagrania stylistyczne? Kulenty, pytana o swojg muzyczng role, okreslita
siebie jako ,szamanke” prébujgcg wywotaé u stuchacza stan transu. Jak sama dekla-
ruje, w mtodosci realizowata te ambicje za pomocg techniki, ktérg nazwata ,polifo-
nig tukéw”. Chodzi o jednoczesne brzmienie kilku ,tukéw”, struktur, ktére dla autorki
reprezentujg oddzielne catosci emocjonalne, z ich narastaniem, trwaniem i wyga-
szaniem. Prezentowany utwor nosi podtytut A Song for String Quartet. Pozostaje za-
gadka, czy jest to odniesienie gatunkowe, czy tez wskazoéwka dotyczaca specyficznej
wyrazowosci. Kulenty nie stawia na pewno elementu melodycznego na pierwszym
planie, natomiast bogato czerpie z klasycznych juz w polskiej muzyce rozszerzonych
technik wykonawczych instrumentéw smyczkowych. Jest to w kazdym razie kompo-
zycja mtodziencza — Kulenty przez cate zycie twdrcze zainteresowana byta czasem
i projekcjg nan emodji, ale dopiero studia u Louisa Andriessena w Hadze miaty zdecy-
dowac o odnalezieniu wiasnej drogi artystycznej.

Tworczos¢ kwartetowa Pawta Mykietyna, najbardziej rozpoznawalnego polskiego
kompozytora nalezacego do tzw. pokolenia X, obejmuje juz cztery pozycje, z ktérych
drugg (2006) i trzecig (2016) Lutostawski Quartet posiada w swojej dyskografii. My-
kietyn, pochodzgcy z Otawy, tak jak Kulenty studiowat w Warszawie u Wtodzimierza
Kotonskiego, a jego kariera kompozytorska rozwineta sie w Polsce bardzo efektownie.
Tworca znany jest z postmodernistycznego podejscia do tradycji muzycznej — ele-



menty wspoétczesnej muzyki popularnej wystepuja u niego obok starannie formu-
towanych odniesien do przesztosci. W swoim Il Kwartecie skupit sie na problemie
wydobywania flazoletéw od dzwiekéw skali ¢wierctonowej. Efekt jest specyficznie
archaizujgcy, brzmigcy nowoczesnie i naiwnie zarazem. W [l Kwartecie (dedykowa-
nym Lutostawski Quartet) mamy przyktad zainteresowania grg z czasem, w ramach
ktérej styszalne jest nieustanne przySpieszenie. Owo przySpieszenie jest po czesci
jedynie iluzoryczne — ukryta w utworze sekwencja harmoniczna dystrybuowana jest
regularnie. Wykonywany podczas tego koncertu IV Kwartet smyczkowy jest kompozycja
zesztoroczng, bedziemy wiec swiadkamijednego z pierwszych wykonan utworu.

Jako ostatnie zabrzmi kolejne dzieto premierowe. Jego autorem jest Marcin Mar-
kowicz, drugi skrzypek Lutostawski Quartet. Markowicz jest samoukiem w zakresie
kompozycji — tworzenie nowej muzyki wydawato mu sie zawsze naturalne, a jego
nauczycielami byli twércy, ktérych muzyke grat — solo i z towarzyszeniem kwarte-
tu. Markowicz jest artystg wszechstronnym. Nie tylko komponuje i gra w kwartecie,
ale tez wystepuje jako solista. Piastowat on role koncertmistrza w NFM Filharmonii
Wroctawskiej oraz dyrektora Akademii Orkiestrowej NFM. Ma tez na koncie wystepy
w niezwykle popularnym jazz-bandzie Mtynarski-Masecki. Trudno w tych okoliczno-
Sciach przewidzie(, jaki ksztatt przyjmie VI Kwartet smyczkowy autora.

Niezwykty przeglad muzyki najnowszej, jakiego Swiadkiem bedg Paristwo podczas
koncertu, zdaje sie stawiad pytanie o role muzyki w coraz bardziej ztozonym i niezrozu-
miatym Swiecie. Czy jest ona emocjonalna ucieczky, pustka w ktdrg mozemy krzycze(,
czy raczej niewykorzystang jeszcze mozliwoscig wypowiedzenia tego, co dotad mu-
siato by¢ w te pustke wykrzyczane?

Szymon Atys



9 sobota, 18.00
A2 NFM, Sala Czerwona

PlatonskaUczta

Kolja Blacher, fot. Felix Broede



Kolja Blacher—skrzypce solo, prowadzenie
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:
Leonard Bernstein (1918—1990)
Serenade (after Plato’s ,Symposium”) na skrzypce, smyczki, perkusje i harfe [357]
. Phaedrus— Pausanius (Lento— Allegro)
1. Aristophanes (Allegretto)

1. Eryximachus (Presto)

IV. Agathon (Adagio)

V. Socrates— Alcibiades (Molto tenuto — Allegro molto vivace)

X

Claude Debussy (1862—1918)
Kwartet smyczkowy g-moll op. 10 (oprac. Joseph Swensen) [25']
I. Animé et trés décidé
II. Assez vif et bien rythmé
1. Andantino, doucement expressif
IV. Trés modéré

recka nazwa uczty to ,sympozjon”, co dostownie oznacza ,wspédlne pi-

cie”. Uczestnicy dialogu Platona o tym tytule zamiast nadmiarowej kon-

sumpcji wina zdecydowali sie na wywazong dyskusje o naturze Erosa.
Wypedzili wtedy z sali muzykow, by nie da¢ im sie rozproszy¢. Z biegiem historii
kompozytorzy nauczyli sie t3czyé uciechy rozumu ze zmystowa przyjemnoscia.
Ale starozytni Grecy nie potrafiliby sobie wyobrazi¢ wspétistnienia muzycznego
konstruktywizmu i sensualizmu obecnego na przyktad w programie koncertu
NFM Orkiestry Leopoldinum. Zespé6t poprowadzi Kolja Blacher, skrzypek, ktory
wykona tez partie solowa w utworze Leonarda Bernsteina.

Bernstein, jeden z najwazniejszych dyrygentéw XX wieku, z powodzeniem zaj-
mowat sie réwniez kompozycjg. Probe czasu najlepiej przeszty utwory sceniczne
Amerykanina, takie jak operetka Kandyd czy musical West Side Story, wzorowany
na historii Romea i Julii. Inspiracja kanonicznymi dzietami literatury jest dla twércy
charakterystyczna. Bernstein komponowat w stylu eklektycznym, zaréwno pod
wzgledem technicznym (czerpat przede wszystkim z r6znorodnych osiggnieé nurtu



neoklasycznego), jak i stylistycznym (czesto siegat po elementy muzyki zydowskiej
czy amerykanski jazz). Mieszat gatunki: jego Il Symfonia ,Age of Anxiety”, w ktdrej
programowg inspiracjg jest poemat W.H. Audena, wykazuje cechy koncertu fortepia-
nowego, a prezentowana podczas koncertu Serenada z 1954 roku, inspirowana lekturg
Platona, zdecydowanie moze zosta¢ wtgczona do gatunku koncertu skrzypcowego.

Natura zwigzku utworu z tekstem Platona nie jest do korica jasna. Sam Bernstein
stwierdzit, ze nie ma tu mowy o programie w Scistym sensie. Wskazywat raczej na
prébe przeniesienia na grunt muzyki greckiej formy dialogu: tak jak kazdy kolejny
uczestnik wnosi co§ nowego do wypowiedzi poprzednikéw, tak muzyka wprowadza
nowe mysli poprzez rozwijanie lub precyzowanie juz wybrzmiatych. Cze$¢ badaczy
sadzi, ze platoriski ,program” zostat niejako ,na site” dodany do dzieta w p6Zznym
stadium kompozycji. Swiadczytoby o tym rozmijanie sie w pewnych miejscach cha-
rakteru muzyki i kolejnych wypowiedzi uczestnikéw uczty. Mimo to Bernstein za-
taczyt do utworu note programowa, z ktérej wynika, ze muzyka jest zgodna z jego
wtasng lekturg tekstu Platona. Pozorne sprzecznosci wyjasni¢ moze rzadko przy-
taczany w kontekscie utworu fakt, iz Uczta Platona byta dla ,wtajemniczonych”
w pierwszej potowie XX wieku popularnym znakiem meskiej mitosci homoseksu-
alnej. Eros, ktérego opiewajg uczestnicy dialogu, w realiach atenskiej arystokracji
czczony byt w zwigzkach mesko-meskich. Istnieje wiec mozliwos¢, ze pekniecia
w czytelnosci Serenady majg zwigzek z niemozliwoscig wskazania wprost jej faktycz-
nego przedmiotu. Pozorne przeczenie samemu sobie bytoby wtedy przyktadem opi-
sywanego przez studia queerowe syndromu homoseksualnej ,szafy”. Na jej szczegol-
nych zasadach sprzeczno$¢ moze stac sie sygnatem, ze dzieto wymaga podwdijnej
lektury, jak gdyby autor, siegajgc po Uczte w celu osobistej ekspresji, w akcie paniki
jednoczesnie zaprzeczat, ze siegnat po kod homoseksualny. W tak opisanej ,szafie”
zycie spedzito wiele waznych postaci muzyki klasycznej XX wieku.

Serenada jest gatunkiem z zatozenia wieloczesSciowym i lekkim. W petnej brawury
i humoru Serenadzie wedtug Platona poszczegélne czesci nosza tytuty odpowiadajace
kolejnym mowom uczestnikdéw sympozjonu. | tak w pierwszym ogniwie napotyka-
my Fajdrosa i Pauzaniasza. Fajdros dowodzi, iz Eros rodzi cnote, a wojsko ztozone
z par kochankéw bytoby wojskiem najmezniejszym. Pauzaniasz — ze natura Erosa
jest dwojaka: niebianska i wszeteczna i tylko tego pierwszego Erosa nalezy poszu-
kiwaé. Pierwszego z méwcéw Bernstein zaklat w lirycznym wstepie fugato, a dru-
giego w formie sonatowej, ktorej dualizm ma sie odnosi¢ do niesymetrycznych



w starozytnej Grecji rél mitosnika i oblubiefca. Trzecim bohaterem, uwiecznionym
w drugim ogniwie, jest komediopisarz Arystofanes. Opowiada on znang przypo-
wies¢ o ,podwdjnych” ludziach, ktérych Zeus rozbit na potéwki, skazujgc na wieczne
poszukiwania catosci. Wypowied? lekarza Eryksimachosa dotyczy mitosci pojetej
jako harmonia elementéw sprzecznych. Zobrazowana jest w zwieztym scherzu.
Dotychczas nie wyjasniono, dlaczego Bernstein zamienit kolejnos¢ owych dwéch
moéwcéw wzgledem literackiego pierwowzoru, ale z pewnoscig nie stato sie to przy-
padkiem.

Umuzyczniona w czwartej czeSci mowa Agatona, ktéra jest przede wszystkim po-
chwatg delikatnego piekna mtodosci, jest przez Bernsteina ujeta w refleksyjnej formie
piesni. Jej elegijny nastr6j najbardziej razit w oczy egzegetéw utworu, poniewaz
trudno go odnies¢ do tego, co w dialogu méwi bohater. Byé moze jest to wiec rodzaj
melancholijnego kompozytorskiego komentarza? Ostatnie ogniwo cyklu taczy po-
staci Sokratesa i Alkibiadesa. U Platona ten pierwszy w imponujacy sposéb sprowa-
dza do sprzecznosci kilka pomystoéw padtych wczesniej, a muzycznie nawigzuje do
Srodkowej sekcji poprzedniej czesci (Bernstein pisze o ukrytej formie sonatowej —
Agaton byt kochany przez Sokratesa). Wreszcie wpada pijany Alkibiades, ktéry quasi-
-jazzowa, wspdtczesnie dionizyjska muzyka w formie ronda prowokuje Sokrate-
sa. Ten jednak — zgodnie z dydaktyczng myslg autora dialogu — zwycieza, okazujac
wstrzemiezliwos¢.

Jako drugi zabrzmi Kwartet g-moll Claude’a Debussy’ego powstaty w 1893 roku, ale
w opracowaniu na orkiestre autorstwa Josepha Swensena. Dzieto to poprzedza serie
najwazniejszych dokonaf kompozytora z przetomu wiekéw, takich jak Preludium
do ,,Popotudnia Fauna” czy opere Peleas i Melisanda. Kwartet byt jednym z pierwszych
utworéw artysty zaprezentowanych szerokiej paryskiej publiczno$ci. Komponujac
go, Debussy miat juz za sobg fascynacje muzyka Richarda Wagnera, jak i pierwsze
spotkanie zgamelanem jawajskim ustyszanym na wystawie Swiatowej w 1889 roku.
Pozostawat natomiast pod wptywem mysli francuskiego symbolizmu. Kompozytor
znat osobiscie wielu pisarzy, byt tez bywalcem salonu Stéphane’a Mallarmégo (ktory
ze swojej strony propagowat ,muzykalizacje” poezji). Trafna jest czesto powtarza-
na uwaga, pochodzaca od pierwszego biografa kompozytora, iz Debussy wiecej
nauczyt sie od pisarzy i malarzy niz od muzykéw. Mimo ze malarstwo byto pasja
kompozytora, etykieta ,impresjonisty”, ktéra don przylgneta, wprowadza jednak
w btgd. Okreslenie go ,symbolistg” oddaje wiekszg sprawiedliwos¢jego estetycznym
zatozeniom, ktdre genealogicznie bliskie byty wtasnie temu ruchowi literackiemu.



Stuchajac Kwartetu, z jednej strony nalezy mie¢ na uwadze klasyczny wzorzec formal-
ny, a z drugiej pamietaé, ze wtasnie przekreslenie germanskiego konstruktywizmu
zdecydowato o charakterystyce jezyka tworcy Nokturnow. Dla zrozumienia formy klu-
czowe jest obserwowanie nie kontrastowania i przetwarzania tematéw, ale rozwoju
kolejnych emanacji tematu motta, ktére Debussy generowat na organiczny sposéb
Lisztowski. Motto jest charakterystyczne pod wzgledem rytmicznym (synkopy), ale
i melodycznym (modus frygijski). Gesty tok jego przeksztatcen w pierwszej czesci
Debussy dookresla przemianami faktury i tempa. Ekspozycja pozbawiona jest zatem
wyraznych kontrastéw tematycznych. Powrét gtéwnej mysli utworu otwiera zaréwno
nasycone akcja przetworzenie, jak i repryze, gdzie pojawia sie w tonacji zasadniczej.
Repryza jest skrécona, a przypominajgcy huragan unisonowy przebieg wszystkich
instrumentéw zrywa narracje.

W tematach kolejnych czesci mniej lub bardziej daje sie stysze¢ motywika motta.
W drugiej na pierwszy plan wysuwa sie sensualny, przyjemnosciowy aspekt muzyki.
Artykulacja pizzicato tworzy tu aluzje do dzwieku gitary, styszalnego tezw ,hispani-
zujacych” modalizmach. Fragmenty zapadajace w pamieé wtasnie dzieki zastosowa-
niu takiej artykulacji przetykane sg epizodami, w ktérych $piewnym, Smiatym me-
lodiom towarzyszg szemrzace tryle. Z kolei czes¢ trzecia to klasyczna forma piesni,
ze zmiang metrum w Srodkowym ogniwie. Rozpoczyna sie ono recytatywem altow-
ki, odcina sie od skupionych czesci skrajnych —i to tu ustyszymy ekspresyjng kulmi-
nacje catego cyklu. Trudno uchwytna forma finatu jest skonstruowana na podob-
nej zasadzie jak cze$¢ pierwsza, z tg roznicg, ze poprzedza jg wstep. Jego rolg jest
najpierw wprowadzenie refleksyjnego odprezenia, a pdzniej budowanie napiecia
poprzez fugato. Temat w g-moll rozpoczyna wtasciwe continuum rozwoju. Podob-
niejak w pierwszej czesci, to, comozna by uznaé za druga grupe tematyczng, wydaje
sie raczej organiczng koniecznoscig, niz zrédtem kontrastu. Materiat ekspozycji jest
intensywnie przetwarzany, a poczatek repryzy wyznacza przeniesienie pierwszego
tematu na grunt durowy. Jak wczesniej, catosé konczy przyspieszona coda.

Szymon Atys



1 o niedziela, 18.00
Jd2 NFM, Sala Czerwona

Proroctwa Syhbilli

Lionel Sow, fot. tukasz Rajchert




Lionel Sow—dyrygent
ChorNFM

Program:

Josquin des Prez (autorstwo sporne) (ok. 1450 lub 1455-1521)
Qui habitat in adjutorio altissimi [6']

Orlando di Lasso (ok. 1530 lub 1532—1594)
Prophetiae Sibyllarum [15']
Prolog: Carmina chromatico
I. Sibylla Libyca
1. Sibylla Delphica
1. Sibylla Cimmeria
IV. Sibylla Samia
V. Sibylla Cumana

Jonathan Harvey (1939—2012)
Forms of Emptiness [14']

Orlando di Lasso (ok. 1530 lub 1532—1594)
Prophetiae Sibyllarum [15']
VL. Sibylla Hellespontica
VII. Sibylla Phrygia
VIII. Sibylla Europaea
IX. Sibylla Tiburtina
X. Sibylla Erythraea
XI. Sibylla Agrippa

Anders Hillborg (ur. 1954)
Mouyayoum [13']



odczas koncertu dzieta dwéch frankoflamandzkich mistrzéw renesansu

zabrzmia w zestawieniu zdwiema kompozycjami z kofica XX wieku. Wy-

konywane utwory s3 zr6znicowane stylistycznie, ale potacza je odniesie-
niaideologiczne. Zjednej strony w dZwiekach uobecni sie matematyczna precyzja
i symetria, ktore moga nabraé znaczenia mistycznego, a z drugiej — eksplorowane
beda ezoteryczne aspekty rzeczywistosci, ktore w muzyce potrafig przekonac na
rowni zdowodem naukowym. W arkana tak pojetej muzycznej duchowosci wpro-
wadzi publiczno$é Chér NFM pod kierownictwem Lionela Sowa.

Koncert rozpocznie opracowanie Psalmu 91 przypisywane Josquinowi des Prezowi,
ktérego wiele podrecznikéw uznaje za najwazniejszego twodrce epoki renesansu
(nazywany byt Ksieciem Muzykow). Incipit Qui habitat in adjutorio altissimi Jakub Wujek
ttumaczyt nastepujaco: ,Kto mieszka w wspomozeniu najwyzszego”. Psalm 91 jest
bowiem modlitwg o bezpieczeristwo. Josquin (wykorzystujgc osiem pierwszych
wersow) opracowat tekst na zespdt az dwudziestoczterogtosowy. Nie stuzy to kom-
plikacji faktury, ale stworzeniu wrazenia nieskoficzonego rozmnozenia czego$ jed-
nostkowego. Naturalnym $rodkiem do osiggniecia tego celu jest technika kanonu.
Spiewacy dziela sie w wykonaniu motetu na cztery grupy. Kazda z nich wspétdzieli
ten sam materiat melodyczny, Spiewa go jednak w szeSciokrotnym kanonie. Jako ze
zadna z grup nie wykonuje catego tekstu, dopiero wspélny Spiew uktada sie w stowa
psalmu. Qui habitat jest przyktadem tego, jak za pomocg wzglednie prostej techniki
kompozytorskiej stworzyé mozna misterne konstrukcje, przywodzgce z jednej strony
fale nieskoficzonego oceanu, a zdrugiej —onie$mielajaca symetrie gotyckich witrazy.
Drugi (i czwarty) punkt programu, Prophetiae Sibyllarum, to z kolei cykl motetéw autor-
stwa Orlanda di Lasso — o pokolenie mtodszego tworcy, ktéry syntetyzowat osiggnie-
cia szesnastego wieku. ,Sybilla” oznacza po facinie wieszczke, od wywodzacego sie
z antycznej Grecji typu wrozki apollifiskiej. Znaczenie tytutu utworu najcelniej odda
ttumaczenie ,proroctwa sybilifiskie”, bo cytowanych tu wieszczek jest az dwanascie.
Wiemy, ze w starozytnym Rzymie niektdre proroctwa spisano w tak zwanych ksiegach
sybillinskich. Pisane byty one zawsze heksametrem i stuzyty konsultacjom w sprawach
wagi panstwowej. Oryginalne ksiegi sptonety w 83 r. p.n.e., a zachowane do naszych
czaséw teksty pochodza z pézniejszego okresu. Pisane byty przez chrzescijan, Zydéw
i pogan, a skompilowano je w jeden zbiér w VI wieku. Kultura Sredniowiecza trak-
towata je jako teksty apokryficzne, gdyz dowodzity, ze przyjscie Chrystusa przepo-
wiadane byto nie tylko w Izraelu, ale i w wielu innych zakatkach éwczesnie znanego
Swiata. W epoce renesansu na fali zainteresowania antykiem ponownie odkryto



postaci wieszczek, wéwczas tez powstat kanoniczny zbiér ich imion. W po-
towie szesnastego wieku wydano drukiem teksty w jezyku greckim, a nastepnie
w ttumaczeniu facinskim. Owe wydania byty prawdopodobnie zrédtami dla kompo-
zytora Proroctw.

Prophetiae silnie kontrastujg z motetem Josquina ze wzgledu na swéj chromatyczny
styl. Juz we wstepie do cyklu tenor, a wiec gtos gtowny, wprost okreslony jest jako
,chromatyczny”. Owa ,chromatyczno$¢” ma charakter przedtonalny i, choé wyrazista,
nie jest na swoje czasy ewenementem. O ile ze wspétczesnego punktu widzenia fakt zu-
petnego zagubienia centrum tonalnego we wstepie fascynuje, o tyle nieporozumieniem
jest widzenie w nim np. prekursorstwa dwudziestowiecznej atonalnosci. Stosowanie
chromatyki nalezy interpretowac jako zabieg uwydatniajgcy niesamowity i tajemniczy
przedmiot tekstu, czyli rzekome antyczne poganskie proroctwa dotyczace przyjscia
Mesjasza. Innym, mniej dzis czytelnym Srodkiem kompozytorskim jest gra pomiedzy
tacinskg metryka tekstu, a akcentuacja muzyczng, ktéra koresponduje z nieregularnym
i zrywanym (jak na wersyfikacyjny standard), ,wizjonerskim” jezykiem wieszczek.

Cykl motetéw przedzieli utwér, ktéry przeniesie nas z XVI wieku do roku 1986. Jego
autorem jest Jonathan Harvey, angielski artysta. Bardzo szeroko pojeta duchowos¢
stanowita zawsze punkt wyjscia jego kompozycji. Harvey nie byt oczywiscie jedynym
tego rodzaju twoércg w XX wieku. Zainteresowanie jednoczes$nie mistyczng i fizycz-
ng naturg dZwieku stato za estetycznymi wyborami wielu kompozytoréw tej epoki.
WH1aczenie w ich poczet Harvey zawdziecza ezoterycznym pismom Rudolfa Steinera,
tworcy pseudonauki zwanej antropozofig, ale poszukiwania zaprowadzity go do jak
najbardziej ,naukowego” miejsca — do paryskiego studia IRCAM, gdzie jego uwaga
skupita sie na spektrum dzwieku.

Jedna z duchowych inspiracji Harveya byty teksty religii dharmicznych. Na przyktad
Forms of Emptiness (Formy pustki), ktérego dzi§ wystuchamy, jest opracowaniem frag-
mentéw jednej z buddyjskich sutr (gatunek literacki oznaczajgcy kompilacje afory-
zmoéw). Tak zwana Sutra serca jest medytacja nad pustka lezgcg w naturze wszelkich
form, odczu¢ i Swiadomosci. Znane sformutowanie ,Forma nie jest rézna od pustki.
Pustka nie jest rézna od formy” jest wyrazem kluczowego dla buddyjskiego swia-
topogladu monizmu i od czaséw Schopenhauera fascynuje Europejczykéw. Harvey
podjat prébe opowiedzenia tego problemu za pomocg muzyki.



W ramach utworu fragmenty sutry intonowane sg w sanskrycie, a jednoczes$nie recy-
towane po angielsku. Przeciwwaga dla ,przedwiecznego” brzmienia sutry jest poezja
e.e. cummingsa, amerykanskiego pisarza modernistycznego, ktéra oddaje wrazenia
ulotne. Harvey wybrat cztery wiersze (numery 3, 69 i 71 ze zbioru 73 Poems oraz numer 40
Z 45 Poems), w ktorych ,nacisk ktadziony jest na tu i teraz” i rozdysponowat je na trzy
chéry czterogtosowe. S3 to utwory poetyckie traktujace w eksperymentalny spos6b
interpunkgcje, sktadnie i wersyfikacje. Kazdy umuzyczniony jest w nieco innym stylu.
Kompozytor przywotuje tu nazwiska Palestriny i Messiaena, a ich styl przedstawia
jako wytaniajgce sie na chwile z pustki fenomeny, ktdre, zgodnie ze stowami sutry,
niczym sie od niej nie réznig.

Pozbawiony tekstu utwér Mouyayoum Szweda Andersa Hillborga jest ostatnim stop-
niem w podrézy do wnetrza dzwieku. Sam kompozytor stwierdzit, ze wprowadze-
nie warstwy semantycznej przykrytoby oddziatywanie zjawisk czysto muzycznych.
Mouyayoum, powstate w podobnym czasie, co Forms of Emptiness, byto pierwotnie
uwazane za niewykonalne i zapewne ta wiasnie legenda uczynita je najczesciej wy-
konywanym utworem Hillborga. Przedmiotem poszukiwan artysty byta maksymalna
precyzja w ksztattowaniu barwy i natezenia dzwieku, dlatego ograniczyt role trady-
cyjnie pierwszoplanowych elementéw muzyki, takich jak melodia i harmonia. Do wy-
konawcéw skierowat wprost zyczenie, by jakiekolwiek przemiany dZzwiekowych
fenomendw byly niezauwazalne. Hillborg zadysponowat szesnascie gtoséw, ktérym
powierzyt jedynie dwie frazy, Spiewane na réznych wysokosciach. Tytut utworu jest
jednoczednie Spiewanym przez muzykéw ztozonym z pietnastu gtosek ,stowem”.
Zmiany pomiedzy jego kolejnymi gtoskami powinny by¢ mozliwie stabo percypo-
walne. To ,stowo” Spiewane jest przez $piewakow w dtugich frazach, a oprocz tego
kompozytor wykorzystat jeszcze krotszg, ,szemrzacg” fraze wykorzystujaca powta-
rzanie gtosek ,u-a-1-a”. Z tych dwéch atomow powstata kompozycja z jednej strony
technicznie skrupulatna, z drugiej — otwierajaca przed stuchaczem pociggajgcg zmy-
stowo przestrzen petng zycia: jak widok Ziemi z kosmosu.

Szymon Atys
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Giancarlo Guerrero—dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Joseph Haydn (1732-1809)
Symfonia fis-moll ,Pozegnalna” Hob. I:45 [36']
. Allegro assai
II. Adagio
I11. Menuet: Allegretto—Trio
IV. Finale: Presto—Adagio

John Corigliano (ur. 1938)
Symphony No. 1[40']
. Apologue: Of Rage and Remembrance
. Tarantella
1. Chaconne: Giulio’s Song
IV. Epilogue

oje zycie to powiesé, ktora bardzo mnie interesuje” — pisat w 1833 roku

w liscie do przyjaciela Hector Berlioz, autor Symfonii fantastycznej —

stynnego ,epizodu z zycia artysty”, w ktérej muzycznymi Srodkami
przedstawit historie mitosng zainspirowang wtasna obsesja na punkcie ak-
torki Harriet Smithson. Egocentryczni romantycy jednak ani nie jako pierwsi,
ani jedyni szukali we wtasnej biografii osnowy twérczosci symfonicznej. Kosta-
rykansko-amerykanski dyrygent Giancarlo Guerrero, wieloletni dyrektor arty-
styczny NFM Filharmonii Wroctawskiej, powraca zza Oceanu do Wroctawia,
by zaprezentowaé dwie symfonie wrecz nierozerwalnie zwigzane z biografia-
mi ich twércéw —Josepha Haydna i wspétczesnego kompozytora amerykanskiego,
laureata Oscara, Johna Corigliano.

Nie ma zadnej pewnosci, ze stynna anegdota dotyczaca przebiegu premierowego
wykonania otwierajgcej koncert Symfonii fis-moll ,Pozegnalnej” Haydna jest praw-
dziwa. Opowiedzmy ja mimo wszystko jeszcze raz. Kiedy Austriak byt kapelmi-
strzem na dworze ksiecia Nikolausa | Esterhazyego, arystokrata przedtuzyt o kilka
tygodni swéj pobyt w letniej posiadtosci w Esterhazie. Nie zwazat przy tym na to,



ze towarzyszacy mu muzycy woleliby juz wréci¢ do swoich rodzin. Niezadowoleni
artysci mieli wéwczas zwrdcic sie do Haydna, zeby ten przekonat ksiecia do jak naj-
szybszego powrotu. Kompozytor zainterweniowat, ale nie wyrazit zyczenia zespotu
wprost. Poinstruowat natomiast artystow swojej orkiestry, zeby, kiedy kazdy z nich
w obecnosci ksiecia skonczy gra¢ swojg partie w jego nowej symfonii, zgasit Swie-
ce przy swoim pulpicie, zabrat instrument i wyszedt, nie czekajgc na pozostatych.
Muzycy mieli kolejno opuszczaé scene az zostanie ich tam tylko dwoch, ktérzy za-
grajg ostatnie takty. Akcja udata sie — ksigze zrozumiat aluzje i dwér juz niedtugo
wyruszyt do Eisenstadt. Te dobrze znang kazdemu chyba melomanowi historie za-
pisat Georg August Griesinger — przyjaciel Haydna, autor jego biografii, ktéra uka-
zata niedtugo po Smierci kompozytora. To wtasnie od niego samego ustysze¢ miatjg
Griesinger. Sam biograf nie byt Swiadkiem opisanych wydarzer i jak byto naprawde
w rzeczywistosci nie wiadomo. Cho¢ orkiestry na catym $wiecie po dzis§ dzier prak-
tykujg zwyczaj opuszczania sceny kolejno przez muzykéw w finale, to warto mieé na
uwadze, ze autograf utworu nie zawiera instrukecji opisujacej takg praktyke — przy
koncu kazdej z partii notuje jedynie ,nichts mehr” (,wiecej nic”), a utwér w rekopi-
sie zatytutowany jest po prostu Sinfonia in Fis minore. Nazwa ,Symfonia pozegnalna”
najprawdopodobniej nie pochodzi od kompozytora. Tym bardziej nie powinnismy
zatem pozwoli¢, zeby oczekiwanie na muzyczny zart, czy jest on zgodny z intencjg
Haydna, czy nie, przystonit nam niezwyktos¢ i piekno catej 45. Symfonii.

To dzieto Austriaka jest reprezentatywne dla stylu, ktéry prezentowat on na przeto-
mie lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych XVIIl wieku — okreslanym zapozyczonym
z historii literatury terminem Sturm und Drang. Okres ten cechowato komponowanie
muzyki utrzymanej w burzliwym nastroju, molowych tonacjach i czesto o ekspery-
mentalnej formie. W pierwszych taktach Symfonii fis-moll dw burzliwy nastréj gra-
niczy juz wtasciwie z brutalnoscig. Otwierajaca utwor czesé, utrzymana w szybkim
tempie, od razu uderza gtéwnym tematem — chmurnym tréjdZzwiekiem molowym
opadajgcym na tle rozkotysanego, synkopowego akompaniamentu. Muzyczna ka-
skada z impetem wpada wprost na temat poboczny. Ten zaskakuje — ma taki sam
ksztatt, zmienia sie tylko tonacja, zatem dZwieki spadaja teraz z jeszcze wiekszej
wysokosci, sprawiajgc wrazenie krgzacego fatum. Prawdziwie kontrastujacy mu-
zyczny pomyst odnajdujemy dopiero w przetworzeniu — oddzielony pauzami po-
godny epizod w D-dur —tonacji odlegtej od gtéwnej tonacji dzieta — fis-moll (swojg
droga na tyle w tym czasie nietypowej, ze wymagata od wykonujacych jg wéwczas
waltornistéw przebudowania swoich instrumentéw). Druga, powolna, cze$¢ dzieta,



podobnie jak pierwsza, utrzymana jest w formie allegra sonatowego. Nastrdj, z po-
czatku pogodny, kontemplacyjny, bliski temu wspomnianego wczesniej epizodu
z pierwszej czesci, z czasem znéw zaczyna nabiera groznej powagi. Nastepujacy
potem dostojny menuet przez dynamiczne wybuchy i wejscia rogéw w Srodkowym
fragmencie —tzw. trio— brzmijak przynaglenie do dziatania. Docieramy do krétkiej,
szybkiej i dramatycznej czesci finatowej. Dopisana jest do niej owa stynna zaskaku-
jaca coda, w ktérej muzycy kolejno konczg swoje partie. | cho¢ nie wiemy na pewno,
czy tradycyjny, teatralny sposéb wykonywania dzieta odzwierciedla to, co wyda-
rzyto sie dwiescie piecdziesiat lat temu w Esterhazie, to zeby pozwoli¢ mu poruszyé
nas dzisiaj, warto podgzy¢ tym tropem i poszuka¢ klucza do interpretacji symfonii
witasnie w doswiadczeniu tesknoty czy zalu. Postapit tak James Webster — amery-
kanski muzykolog specjalizujacy sie w twérczosci Haydna. Nawet samemu podajac
w watpliwosé prawdziwos¢é opowiesci o symfoniijako dworskim dowcipie, dostrzega
w niej wrecz dzieto programowe — przedstawienie uczucia tesknoty za domemii bli-
skimi. Patrzy w ten spos6b na petne mroku fragmenty utworu, ale nawet pogodny,
majorowy epizod w pierwszej czesci miatby wedtug niego by¢ ulotng, dajgca nadzie-
je wizja szczesliwego powrotu.

| Symfonia wspotczesnego amerykanskiego kompozytora Johna Corigliano réwniez
wyraza tesknote, jednak innego rodzaju, bo pozbawiong nadziei na zaspokojenie.
Ukoriczony w 1989 roku utwoér to dzieto elegijne — artysta postanowit upamietnic
nim ofiary wirusa HIV. Zagrozenie zarazeniem w ostatnich dekadach poprzedniego
stulecia byto dla zachodnich spoteczenstw szokiem. Wywotany przez HIV zesp6t na-
bytego niedoboru odpornosci (AIDS) pochtongt w catej swojej historii ok. trzydzie-
Sci—czterdziesci milionéw ludzkich istnien. Epidemia dotkneta samego Corigliano
osobiscie, kiedy jej ofiarami zostawali jego przyjaciele i znajomi. To ich pamieci po-
Swiecony jest ten monumentalny, emocjonalny fresk.

Jego pierwsza cze$¢ zatytutowana Apologue: Of Rage and Remembrance rozpostarta
jest miedzy tytutowg wsciektoscig i zalem a petnym ciepta wspominaniem. Catosé
rozpoczyna sie niepozornie — pojedynczym dzwiekiem (ktéry bedzie potem wielo-
krotnie powracat). Masa brzmieniowa szybko narasta — pojawia sie przyspieszenie,
perkusyjny puls i rozpaczliwy wrzask instrumentéw detych. Potem zza kulis dobie-
ga brzmienie fortepianu rozpoczynajgcego czes¢ liryczng. To Tango ze suity Espaiia
Isaaca Albéniza w aranzacji Leopolda Godowskiego — ulubiony utwér chorujgcego
na AIDS przyjaciela Corigliano. Symbolika kulis jest tu czytelna —to, co za nimi, jest



wyraznie oddzielone, niedostepne —takjak w przypadku tradycyjnego, parateatral-
nego wykonania ,Pozegnalnej”. Tam akt wchodzenia za kulisy miat by¢ znakiem
dazenia do zjednoczenia, zaspokojenia tesknoty. U Corigliano obiekt tesknoty od-
dzielony jest trwale, generuje natomiast wspomnienia symbolizowane przez do-
biegajace zza sceny dzwieki, a emocjonalna reakcja na nie ilustrowana jest przez
orkiestre —to kolejny wybuch przerazenia i ztosci. Umieszczona przez kompozytora
w nastepnej czesci tarantela — zywiotowy wtoski taniec majgcy wedtug ludowych
wierzen leczy¢ szalefstwo wywotane rzekomo ukgszeniem tarantuli — upamiet-
nia cztowieka dotknietego chorobg psychiczng w wyniku zarazenia HIV. W trzeciej
czedci dzieta Corigliano wspomina znajomego wiolonczeliste, z ktérym wspélnie
muzykowat w czasach studenckich. Partie solo wiolonczeli skomponowat w niej,
opierajac sie na jego improwizacji zachowanej na taSmie. Materiat ten przeplata sie
ztematamisymbolizujgcymiinne ofiary AIDS. W koricu trgbka sygnalizuje nadejscie
kolejnej fali wiciektosci i zalu, ustyszymy tez pogrzebowy marsz. Nadchodzi Epilog,
w ktérym powracaja najwazniejsze muzyczne symbole poprzednich czesci na tle fal
brzmienia instrumentéw detych majgcych oznaczac bycie poza czasem.

Barnaba Matusz
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Wojciech Niedziétka—skrzypce
Michat Francuz—fortepian

Program:

Johannes Brahms (1833—1897)
11 Sonata A-dur na skrzypce i fortepian op. 100 [19']
. Allegro amabile
[I. Andante tranquillo— Vivace
1. Allegretto grazioso, quasi Andante

Pablo de Sarasate (1844—1908)
Carmen Fantasy op. 25 [11']
. Allegro moderato
Il. Moderato
III. Lento assai
IV. Allegro moderato
V. Moderato

Krzysztof Penderecki (1933—2020)
Cadenza [7']

Ernest Chausson (1855-1899)
Poéme op. 25 [17']

Henryk Wieniawski (1835—1880)
Wariacje na temat wtasny op. 15 [13']

oncert kameralny skrzypka Wojciecha Niedzi6tki i pianisty Michata Francuza

ztozony jest z utworéw nalezacych do dwéch nurtéw wiolinistyki. W pierw-

szymz nich znajduja sie dzieta liryczne, w ktorych na pierwszy plan wysuwaja
sie $piewnosé i pickno melodii. Do drugiego nalezg kompozycje popisowe, dajace soli-
$cie mozliwosé zaprezentowania zdolnosci technicznych.

Koncert rozpocznie Il Sonata A-dur Johannesa Brahmsa, najkrétsze i najbardziej po-
godne z trzech napisanych przez niego dziet tego gatunku. Charakter muzyki wzmoc-
niony zostat poprzez wybér okreslonych tonacji. W przypadku ogniw skrajnych jest
to A-dur, natomiast w przypadku drugiego ogniwa — niosace pastoralne skojarzenia
F-dur. Sonata zwyczajowo obdarzana jest dwoma alternatywnymi podtytutami.
Pierwszy z nich, ,Thun’, odnosi sie do szwajcarskiej miejscowosci, w ktérej utwor



powstat latem 1886 roku i ktéra zauroczyta kompozytora. Drugi, ,Meistersinger”,
odnosi sie do cytatu z dramatu muzycznego Richarda Wagnera Die Meistersinger
von Niirnberg (Spiewacy norymberscy). Jest to zreszta cytat doé¢ paradoksalny, gdyz
nalezacy do muzycznego obozu progresywnego Wagner powszechnie uwazany byt
za ideowego adwersarza konserwatywnego Brahmsa. W sonacie pojawiajg sie takze
cytaty z piesni napisanych tego samego lata dla Spiewaczki Hermine Spies, ktéra byta
goscinig gospodarza kompozytora, Josefa Widmanna, i ktérg artysta byt wyraznie
zauroczony.

Powstata w 1882 roku Carmen Fantasy Pabla de Sarasatego jest dzietem bardzo od-
miennym od sonaty Brahmsa. O ile ten ostatni utwor jest liryczny, o tyle w fantazji
opartej na operze Georges'a Bizeta na pierwszym plan wysuwa sie element wirtu-
ozowski. Dzieto to jest najezone rozmaitymi komplikacjami technicznymi i zr6zni-
cowanymi efektami artykulacyjnymi, takimi jak pizzicata, glissanda, flazolety czy
arpeggia. Pierwsze ogniwo to aranzacja Aragonaise, petnego temperamentu tanca
otwierajacego czwarty akt opery francuskiego kompozytora. Podstawg Moderato
jest stawna aria, Spiewana przez tytutowg bohaterke w pierwszym akcie, Lamour
est un oiseau rebelle. To stylizacja kubanskiego tanca, habanery, i pod takim tez tytu-
tem jest powszechnie znana. Bogato zdobione trylami ogniwo trzecie, Lento assai,
to opracowanie fragmentu, w ktérym Carmen wysmiewa oficera Zunige (Coupe-moi,
brille-moi). Pres des remparts de Séville, czyli Seguidilla, to baza dla kolejnej czesci fanta-
zji. Catosé wienczy efektowne, dynamiczne opracowanie Tafica cyganskiego z drugiego
aktu opery.

Cadenza Krzysztofa Pendereckiego pochodzi z 1984 roku. W oryginale przeznaczona
byta na altéwke, wersja na skrzypce napisana zostata dwa lata pdZniej, a opracowat
ja Christiane Edinger. Dzieto to powstato po okresie odwaznych sonorystycznych eks-
perymentdw z brzmieniem z okresu mtodosci twércy. Tytut oznacza wirtuozowski
odcinek pierwszej czesci koncertu instrumentalnego, w ktérym solista ma okazje do
swobodnego popisania sie sprawnoscia techniczna. Kompozycja jest paradoksalng
kadencjg bez koncertu, igraniem z muzycznymi konwencjami. Rozpoczyna sie ona
od powolnego, ponurego wstepu, pdzniej napiecie rosnie, zas po kulminacji wyrazo-
wej muzyka stopniowo wycisza sie i uspokaja.

Poéme 21896 roku to jeden z najbardziej znanych utwordw Ernesta Chaussona. Fran-
cuski tworca nosit sie poczatkowo z zamiarem zatytutowania swego dzieta Piesh



triumfujgcej mitosci, co wskazuje, ze zrédtem inspiracji byta dla niego nowela rosyj-
skiego pisarza Iwana Turgieniewa, notabene dobrego znajomego kompozytora.
Ostatecznie jednak Chausson pozbawit swe dzieto odniesien pozamuzycznych.
Wstep jest spokojny i melancholijny, jednak w trakcie budowania narragji nastréj kil-
kukrotnie nieoczekiwanie sie zmienia. Uwage zwraca w tym ekstatycznym i petnym
namietnos$ci utworze takze zaawansowana i wyrafinowana harmonika. Kompozycja
powstata na zamoéwienie belgijskiego wirtuoza Eugéne’a Ysaye'a. Poprosit on arty-
ste o napisanie koncertu skrzypcowego. Chausson odméwit, ale obiecat skrzypkowi
stworzenie krotszej kompozycji. Stowa dotrzymat, a dzieto powstato podczas waka-
cyjnego pobytu twércy we Florencji. Ysaje prawykonat Poéme na przyjeciu zorganizo-
wanym przez hiszparnskiego malarza Santiago Rusifiola w Sitges niedaleko Madrytu.
Goscie byli tak zachwyceni nowym utworem, ze wykonawcy musieli trzykrotnie go
bisowaé! Popularnosé tej kompozycji utrzymuje sie do dzis.

Ostatnie dzieto w programie tego koncertu to Wariacje na temat wtasny op. 15 Hen-
ryka Wieniawskiego, utwér mtodzienczy, bo skomponowany przez zaledwie dzie-
wietnastoletniego artyste. Wieniawski napisat je w 1854 roku i jeszcze w tym samym
roku zostato ono opublikowane w Lipsku. Zbudowane jest w nietypowy sposéb. Roz-
poczyna je utrzymany w tonacji molowej ponury wstep oznaczony jako Maestoso,
zawierajacy tez elementy kadencji wirtuozowskiej. Dopiero po nim Wieniawski pre-
zentuje gtdwng, lekka i dowcipng, mysl utworu, a potem oparte na niej trzy wariacje
w tonacjach durowych. PéZniej artysta nagle powraca do tematu introdukgji, ktéry
przeksztatca w walc. Cato$¢ wienczy efektowne i petne blasku zakonczenie. Wariacje
wymagajg od wykonawcy nienagannej i bardzo dopracowanej techniki gry.

Oskar tapeta
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Wiadystaw Szymanski—organy

Program:

Percy Fletcher (1879—1932)

Festival Toccata [7']

August Gottfried Ritter (1811—1885)
11 Sonata organowa e-moll op. 19 [15']

Alexandre Guilmant (1837—1911)
Livre de Noéls op. 60: Offertoire ,Le Messie vient de naitre”;
Offertoire ,Joseph est bien marié”; Communion ,Noél écossais” [13']
Wiadystaw Szymainski (ur. 1955)
Sky Tower (prawykonanie) [9']
Charles-Marie Widor (1844—1937)
V Symfonia organowa f-moll op. 42 nr 5 [22']
. Allegro vivace
IV. Adagio
V. Toccata

irtuoz organdw, wybitny znawca tego instrumentu, kompozytor,

muzykolog oraz urzedujacy rektor Akademii Muzycznej w Katowi-

cach. Czego jeszcze w czasie recitalu dowiemy sie¢ o Wtadystawie
Szymanskim? W programie az gesto od mistrzowskiej literatury organowej XIX
i XX wieku, ktorg przetamie dzieto zupetnie nowe, napisane przez artyste specjal-
nie na te okazje.

Wtadystaw Szymanski jest autorem licznych publikacji na temat muzyki organowej
i organéw. Przez lata badat zabytkowe instrumenty na Gérnym Slasku. Takze tam —
w bazylice Sw. Wojciecha w gérnoslgskim Mikotowie — petni funkcje organisty i szefu-
je Mikotowskim Dniom Muzyki, ktére wspoéttworzy od poczatku istnienia festiwalu.
Artysta wystepuje, nagrywa, prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczng, a takze komponu-
je. Wjego dorobku znajdziemy pozycje kameralne, wokalno-instrumentalne i—oczy-
wiscie — przeznaczone na organy solo. Jedna z nich znalazta sie w programie recitalu.

Percy Fletcher przyszedt na Swiat 12 grudnia 1897 roku w angielskim Derby. Mimo ze
urodzit sie w rodzinie muzykéw, przygode z gra na skrzypcach, fortepianie i organach



rozpoczynat jako samouk. Zainteresowania pchnety go jednak w strone dyrygentury,
ktdrej poswiecit sie bez reszty, piastujgc stanowiska miedzy innymiw londynskich te-
atrach Prince of Wales, Savoy, Drury Lane oraz His Majesty’s Theatre, gdzie pracowat
az do Smierci. Cho¢ historia muzyki zapamietata go przede wszystkim dzieki utwo-
rom pisanym z myslg o orkiestrach detych i wojskowych, to ma w swoim dorobku
takze muzyke organowa. Ukoriczona w 1915 roku Festival Toccata jest petnym energii,
popisowym utworem, ktérego radosne i uroczyste fanfary Swietnie postuzg za inau-
guracje koncertu. Toccata udowadnia tez zdolnosci grajacego — wszak dedykowana
jest stynnemu Edwinowi Lemare’owi, mistrzowi, ktéry — wedtug stéw sir Malcolma
Sargenta—,sprawiat, ze organy tainczg”.

Z wirtuozerii stynat takze August Gottfried Ritter — niemiecki kompozytor, pedagog,
ale przede wszystkim organista. Cieszyt sie uznaniem, pozwalajgcym mu wywieraé
duzy wptyw na 6wczesne zycie muzyczne. Uchodzit za autorytet w dziedzinie historii
muzyki organowej, byt autorem wtasnej szkoty gry na organach, czesto wspétdecydo-
wat o budowie nowych instrumentéw w koSciotach. Niewatpliwie przystuzyt sie row-
niez rozwojowi romantycznej sonaty organowej i to jego, obok Felixa Mendelssohna
Bartholdy’ego, wskazuje sie jako prekursora tej formy. Ritter napisat cztery sonaty
(pierwsza datowana na rok 1845) z charakterystycznym wewnetrznym podziatem
w ramach jednej czesci. W obrebie catosci stosowat natomiast rézne formy — taczyt
forme sonatowg z fugg lub wariacjami albo uktad ABA1 z rondowym. W czasie koncertu
wstuchamy sie w Il Sonate organowa e-moll op. 19 z efektownym, hymnicznym wstepem.
Trzy gtéwne czesci utworu wyznacza wyrazna zmiana metrum, taczy je natomiast
wielo$¢ tematdw, ktére kompozytor z duzg swobodg miesza, przeksztatca i rozwija.

Nastepna pozycja to dzieto jednego z najwiekszych mistrzéw muzyki organowej
drugiej potowy XIX wieku i poczatku wieku XX. Alexandre Guilmant nalezat do czo-
towych przedstawicieli francuskiej szkoty organowej tego czasu. Przez pierwsze lata
uczytsie gry pod okiem ojca, cenionego organisty w kosciele $w. Mikotaja w rodzinnej
miejscowosci Boulogne-sur-Mer, ktérego pdZzniej zastgpit na tym stanowisku. Jego
kariera nabrata rozpedu, gdy zostat organistg tytularnym kosciota Sw. Tréjcy w Paryzu.
Funkgcje te sprawowat nastepnie przez trzy dekady. O wielkosci i nieprzecietnym talencie
Guilmanta $wiadczg trasy koncertowe w Europie i Ameryce Pétnocnej, tytut hono-
rowego organisty katedry Notre-Dame, a takze nazwiska absolwentéw jego klasy
w Konserwatorium Paryskim, w ktérej ksztatcili sie Marcel Dupré, Gabriel Dupont
czy Charles Henry Galloway. Artysta pozostawit po sobie niematy dorobek twoérczy.



Poza muzykg kameralng i wokalng chetnie pisat na swéj ukochany instrument. Na grud-
niowy koncert, odbywajacy sie zaledwie kilka dni przed $wietami Bozego Narodzenia,
Wtadystaw Szymanskiwybrat kilka pozycji zjego obszernego, czterotomowego zbioru
LivredeNoélsop.60,ktorytworzgopracowaniakoledipastoratek.Ustyszymypochodzace
z pierwszego tomu (1884) ofertoria na melodie francuskie: Le Messie vient de naitre
(Mesjasz wtasnie sig narodzit, pasterze obudzcie sig!), czyli muzyczng emanacje radosci
Narodzenia Panskiego i Joseph est bien marié (Jozef jest dobrze poslubiony), w ktérym
kompozytor rozpoczyna od uroczystej, petnej powagi ekspozycji tematu. Zaraz po
nim zywiotowe Allegro assai przynosi radykalng zmiane charakteru, a znajomy ma-
teriat powraca w toku utworu, kazdorazowo poddany interesujacej modyfikagji.
Ostatnia z miniatur, Noél écossais, to koleda szkocka. Otwierajacy jg spokojnie prowa-
dzony temat szybko zapada w pamie¢ dzieki obecnosci triol i rytmu punktowanego.
Tytutowe nawigzanie do szkockiej tradycji muzycznej nie jest przypadkowe — zdaniem
niektérych w koledzie mozna ustyszeé imitacje brzmienia dud.

Z dziewietnastowiecznego Paryza do Wroctawia roku 2023 przeniesie nas utwor
Whadystawa Szymanskiego. Od jednego z architektonicznych symboli stolicy Dolne-
go Slaska, ponad dwustumetrowego wiezowca Sky Tower na osiedlu Potudnie, po-
chodzi tytut utworu, ktérego prawykonania bedziemy swiadkami. Jakg panorame
miasta tworca zobaczyt ze szklanej wiezy? A moze bedac na jej szczycie, wcale nie
patrzyt w d6t? Wszystko to do ostatniej chwili pozostanie tajemnicg...

Koncert ukoronuje mistrzowska organowa symfonika Charles’a-Marii Widora — po-
chodzacego z Lyonu kompozytora i profesora Konserwatorium Paryskiego. Cho¢
w jego pokaznym dorobku znajdziemy utwory pisane na wiele réznych instrumen-
téw i sktadéw — symfonie, koncerty, opery czy balet — na czoto wysuwa sie twdrczosé
organowa — przede wszystkim dziesie¢ symfonii przeznaczonych na ten instrument,
wpisujacych sie w nurt zapoczatkowany przez Césara Francka. Najwiekszg stawe zdo-
byta V Symfonia organowa f-moll op. 42. To wtasnie wybédr z tego monumentalnego
dzieta ustyszymy na zakoriczenie recitalu — najpierw otwierajgce Allegro vivace, be-
dace mozaikg wariacji, poczgtkowo tagodnych w charakterze, z biegiem zyskujacych
na narracyjnym zageszczeniu i dynamicznym skontrastowaniu, nastepnie petne de-
likatnosci Adagio w tonacji C-dur, a na finat — Toccata — popisowa, przeprowadzajgca
przez wszystkie tonacje, zenigca subtelne staccata z monumentalnymi blokowymi
akordami. Mocne zwienczenie wieczoru.

Agnieszka Szynk
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Mateusz Kowalski, Tomasz Radziszewski—gitary

Program:

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Uwertura do opery taskawos¢ Tytusa (oprac. M. Giuliani) [5']

Ferdinando Carulli (1770-1841)

Petit duo G-dur nr 2 ze zbioru 6 Petits duos op. 34 [5']
I. Largo
1. Rondeau

Petit duo e-moll op. nr 6 ze zbioru 6 Petits duos op. 34 [7']
I. Largo
1. Allegro con poco moto

Manuel de Falla (1876—1946)
Taniec hiszpanski z opery La vida breve (oprac. E. Pujol) [4]

Victor Magnien (1802—1885)
Nocturne concertante op.10 [13]
I. Nocturne
Il. Minuetto— Trio—Da Capo
Il. Andante
IV. Rondo

César Franck (1822—1890)
Prélude, Fugue et Variation op.18 (oprac. M. Ophee) [121]

Joaquin Rodrigo (1901-1999)
Concierto de Aranjuez (oprac. T. Radziszewski) [23']
. Allegro con spirito
1. Adagio
1. Allegro gentile

Gioacchino Rossini (1792—1868)
Uwertura do opery Kopciuszek [8']



iedzeni artystycznym porozumieniem, wspierani wykonawczym
kunsztem gitarzysci Mateusz Kowalski i Tomasz Radziszewski na-
grali album o necacym zmysty tytule Delicious. Na ptycie znalazta
sie oryginalna selekcja utworow napisanych w réznych epokach i utrzymanych
w odmiennych stylach w potgczeniu z nie mniej frapujacymi pozycjami orkiestro-
wymi w odSwiezajacych opracowaniach. Juz niebawem nadarzy sie okazja, by zapisang
na no$niku przyjemnos¢ uwolnié¢ w warunkach koncertowych i doswiadczyé jej na zywo.

Autorzy ptyty to uznani wirtuozi z dtugg listg sukceséw na kontach. Waznym punk-
tem w karierze Mateusza Kowalskiego byto zwyciestwo w prestizowym EuroStrings
International Competition w Londynie, ktére pozwolito mu wyruszyé w miedzynaro-
dowg trase po Europie, Stanach Zjednoczonych i Azji. Poza koncertowaniem artysta
poswieca sie dziatalnosci pedagogicznej — wyktada na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie i udziela lekcji mistrzowskich. Na estradzie Sali
Kameralnej NFM Kowalskiemu partnerowa¢ bedzie Tomasz Radziszewski, réwniez
uznany muzyk i laureat konkurséw gitarowych (Miedzynarodowy Konkurs Gitarowy
w Tallinie, Miedzynarodowy Konkurs im. Czestawa DroZzdziewicza w Krynicy-Zdroju).
Ponadto Radziszewski w swoim muzycznym rekawie ma jeszcze kilka innych aséw:
jest kompozytorem i — co jeszcze bardziej interesujace — $piewakiem operowym.

Moze dlatego w programie nie zabraknie watkéw teatralnych, o czym przekonamy sie
juz na poczatku koncertu. Artysci przywitaja publiczno$é petng blasku, energetyczng
uwerturg do taskawosci Tytusa — ostatniej opery seria Mozarta. Dwuaktowe dzieto
z librettem Caterino Mazzoli (opartym na dramacie Pietra Metastasia) zostato za-
médwione u Wolfganga Amadeusa z okazji koronagji cesarza Leopolda Il na kréla Czech.
Na stworzenie partytury kompozytorowi wyznaczono czas zaledwie dwéch miesie-
cy — oficjalne zlecenie otrzymat w lipcu, a premiera miata odby¢ sie juz we wrzesniu.
Chociaz opera powstawata w pospiechu i przy nattoku innych obowigzkéw (praco-
wat miedzy innymi nad Czarodziejskim fletem), udato sie dotrzymaé szalonego
terminu i 6 wrzesnia 1791 roku La clemenza di Tito zabrzmiata w murach Gréflich
Nostitzches National-Theater w Pradze. Nie Swiecita jednak spektakularnych trium-
fow — by¢ moze za sprawg samej cesarzowej, ktéra przedstawienie miata skwi-
towac krotkg recenzjg: ,niemieckie bzdury”. Mozna podejrzewaé, ze na opinii Marii
Teresy nie zawazyta jednak uwertura, ktérej —zgodnie z inng anegdotg — krélewska
para nie ustyszata, gdyz dotarta do teatru dtugo po tym, jak kurtyna poszta w goére.
Przypuszczalnie wiec kompozytor rozpoczat uwerture uroczystymi fanfarami unisono



nie tylko z myslg o akcji opery rozgrywajacej sie na dworze rzymskiego cesarza, ale
tez o koronowanych gtowach obecnych na premierze. Gtéwny temat opart na dobrze
sprawdzonych rozwigzaniach — racje bedg mieli ci, ktérzy ustyszg w nim otwarcie
Symfonii C-dur KV 338 z 1780 roku. Napisana muzyka zdaje sie catkowicie ignorowaé
powazng tematyke i pouczajace przestanie opery —w ostatnich taktach stychac echa
poczatkowych fanfar, a kolejne opadajgce pochody orkiestrowe crescendo budujg
porywajacy finat.

Mtodszy od Mozarta o czternascie lat wtoski wirtuoz gitary klasycznej i pedagog Fer-
dinando Carulli w historii muzyki zastyngt réwniez jako twdrca literatury przeznaczo-
nej na ten instrument. Z niematych rozmiaréw dorobku kompozytora wykonawcy
wybrali dwa dzieta ze zbioru 6 Petits duos op. 34 i nieprzypadkowo umiescili je tuz po
wspaniatej uwerturze mistrza z Salzburga — w drobnych rozmiaréw duetach wyraz-
nie ustyszymy ducha epoki. Krélowaé beda tu mozartowski umiar, elegancja i wdziek.

Na swéj moment, tak jak taskawos¢ Tytusa, musiata poczekaé rowniez opera La vida
breve. Od chwili ukoriczenia pracy w roku 1905 do zapoznania ze scenicznym efektem
Manuel de Falla czekat bowiem osiem lat. Droga do finalizacji réwniez nie byta po-
zbawiona probleméw. Dzieto, ktore zwyciezyto w konkursie madryckiej Akademii
Sztuk Pieknych na opere w jezyku hiszpanskim, miato mie¢ premiere w Teatro Real.
Scena nie wywigzata sie jednak z umowy, a pierwszemu wystawieniu swiadkowata
publicznos¢... nicejska. Libretto Carlosa Fernandeza-Shawa musiato by¢ tez wéwczas
zamienione na francuski tekst Paula Milleta. W Hiszpanii dzieto zabrzmiato dopiero
rok pézniej—14 listopada 1914 roku — rodzimej publicznosci przedstawiajac muzyke
sugestywnie odmalowujgcg dzielnice Grenady, petng charakterystycznych seguidil-
li, jot i innych tancéw. Jeden z nich, popularny Taniec hiszpanhski, zawdziecza stawe
czarujgcemu, wielokrotnie powtarzanemu tematowi, ktéry hipnotyzuje stuchacza,
migrujac w orkiestrze miedzy sekcjg instrumentéw smyczkowych i detych drewnia-
nych. Poza meandrujacg linig melodyczng kompozytor wyeksponowat w muzyce
miedzy innymi hemiole, formute rytmiczng charakterystyczng dla jego ukochane-
go flamenco. Utwér bedgcy niegasnacg inspiracjg dla aranzerdw, tego dnia zabrzmi
w opracowaniu hiszpanskiego kompozytora i gitarzysty Emilia Pujola.

Wazng pozycjg w programie jest Nocturne concertante Victora Magniena. W dorob-
ku tego zapomnianego francuskiego kompozytora, dyrygenta i instrumentalisty
odnajdziemy przede wszystkim utwory przeznaczone na gitare oraz skrzypce. Zami-



towanie do tych instrumentéw byto efektem rozwijanej pasji wykonawczej — artysta
od wezesnych lat szkolit sie w grze na nich, majgc szczescie czerpaé z najlepszych
wzorcow. Bedac w Paryzu, przez dwa lata uczyt sie u Ferdinanda Carullego oraz pod
okiem Rudolphe’a Kreutzera, stynnego autora zbioru etiud skrzypcowych i ostatecz-
nego adresata dedykacji Sonaty skrzypcowej op. 47 Ludwiga van Beethovena, zwanej
dzi$ ,Sonatg Kreutzerowska”. Do niedawna niedoceniana, dzi§ muzyka Magniena
przycigga instrumentalistbw bogactwem melodii i wirtuozowskim potencjatem,
charakteryzujacymi takze Nocturne concertante. To dobra okazja, by Swietnie znany z
pianistyki styl brillant odkry¢ takze w brzmieniu gitar.

Pozostajgc w kregu francuskim, artysci wykonaja utwér o paryskim rodowodzie. Jego
inspiracjg byty organy projektowane przez genialnego Aristide’a Cavaillé-Colla. Jeden
z najwspanialszych, trzymanuatowy symfoniczny instrument stangt w roku 1859 w ba-
zylice Swietej Klotydy w Paryzu. Niewatpliwy zaszczyt jego inauguracji przypadt
Césarowi Franckowi, ktéry stanowisko organisty Swiatyni objat niewiele wczesniej.
Zafascynowany mozliwo$ciami instrumentu regularnie improwizowat po nabozen-
stwach, odkrywajac przed wiernymi jego nieskoriczone kolorystyczne mozliwosci.
Czes¢ swoich pomystéw zachowat w Six Pieces pour Grand Orgue. Trzecim z utwordw
zbioru jest Prélude, Fugue et Variation op. 18, ukonczony w 1862 roku, zadedykowany
Camillowi Saint-Saénsowi. Otwiera go petne tagodnosci, melancholijne preludium,
oryginalnie utrzymane w tonacji h-moll, a nastepujacy po nim tgcznik zapowiada
przejrzystg fakturalnie fuge. Ta ptynnie przechodzi w wariacje, w ktérej materiat
z pierwszej czesci Franck wienczy swietlistym H-dur. Autorem opracowania na dwie
gitary jest Matanya Ophee.

W autorskim opracowaniu Tomasza Radziszewskiego ustyszymy nastepnie Concierto
de Aranjuez Joaquina Rodriga. Kompozytor na caty Swiat rozstawit miasto, od ktérego
nazwy tytut wzigt stynny koncert na gitare i orkiestre. Sama miejscowo$¢, potozona
na potudnie od Madrytu, zastyneta natomiast z Palacio Real de Aranjuez — rezyden-
qji hiszpanskiej rodziny krélewskiej, ktérej piekno uwiodto i zainspirowato Rodriga.
W utworze nie brak tez watkéw smutnych — zgodnie z r6znymi interpretacjami twérca
przemyca w nim przezycia zwigzane z trwajgcg wéwczas w Hiszpanii wojng domowg
oraz dramatem Smierci wtasnego dziecka. Concierto de Aranjuez jak w soczewce skupia
najwazniejsze cechy stylu kompozytora — stanowi oryginalne potgczenie osiemna-
stowiecznej muzyki gitarowej z mieszankg hiszpariskich i wtoskich wptywdéw, fla-
menco oraz dwudziestowiecznego neoklasycyzmu.



Na koniec wieczoru wirtuozowskie gitarowe duo kolejny raz zmierzy sie z wyzwa-
niem symfonicznego brzmienia. Artysci pozegnaja sie z publicznoscia opracowaniem
uwertury z opery Kopciuszek Gioachina Rossiniego do libretta Jacopa Ferrettiego. Po-
dobniejakinne dzieta mistrza, takze La Cenerentola powstawata w wielkim pospiechu
i —jak choéby w przypadku Cyrulika sewilskiego — po premierowym niepowodzeniu
kolejne spektakle podbity juz serca publicznosci. Od pierwszych dZzwiekéw ogromna
rozpieto$¢ dynamiczna utrzymuje uwage stuchacza, podazajacego za wyciszong me-
lodig grang przez kilka instrumentéw, przerywang poteznymi blokami orkiestrowe-
go tutti. Muzyczna opowies¢ nabiera tempa, ktére kompozytor umiejetnie podkrecat
przy pomocy ulubionego Srodka — orkiestrowego crescenda stosowanego na mniej-
szych i wiekszych odcinkach. Uwertura na finat? Czemu nie! Zwtaszcza gdy jedynym
scenariuszem tej bajki jest szczesliwe zakonczenie.

Agnieszka Szynk
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Koncert sylwestrowy

Michat)uraszek, fot. Liliya Namisnyk



MichatJuraszek—dyrygent
Amber Norelai—sopran
Simon Schnorr—baryton

NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Johann Strauss syn (1825-1899)

Uwertura do operetki Baron cyganski [10']

Als flotter Geist — aria z operetki Baron cygaiiski [3']
Champagner-Polka op. 211 [2']

Mein Herr Marquis — aria z operetki Zemsta nietoperza [4']
Dieser Anstand, so manierlich—duet ,Z zegarkiem” z operetki Zemsta nietoperza [5']
Im Krapfenwald’l — polka op. 336 [4']

Friihlingsstimmen —walc op. 410 [8']

Unter Donner und Blitz— polka-schnell op. 324 [3']
Wiener Blut —walc op. 354 [12]

Tritsch-Tratsch-Polka op. 214 [3']

Franz Lehar (1870—1948)
Gold und Silber —walc op. 79 [9']

Robert Stolz (1880—1975)

Mein Liebeslied muss ein Walzer sein z singspielu Im weifSen Réssl [4']

Ich hab’ mich tausendmal verliebt —aria z operetki Trauminsel [4']

Ob blond, ob braun, ich liebe alle Frau’n — aria z filmu Ich liebe alle Frauen [3']
Franz Lehar (1870-1948)

Ballsirenen —walc na motywach z operetki Wesota wdowka [7']

Dein ist mein ganzes Herz — aria z operetki Kraina usmiechu [3']

Meine Lippen, sie kiissen so heifS —aria z operetki Giuditta [5']

Lippen Schweigen — duet z operetki Wesota wdowka [4']



odczas az dwéch koncertéw z okazji Sylwestra w Narodowym Forum

Muzyki Swietujemy nadejScie nowego roku w wiedenskim stylu. Odle-

glos¢ czterystu kilometrow miedzy Wroctawiem a stolicg Austrii w te
wyjatkowa noc nie bedzie miata zadnego znaczenia — NFM przeniesie sie na wie-
deiiska Ringstrafle, a Odra poptynie woda z Dunaju! Razem z NFM Filharmonia
Wroctawska wystapia Spiewacy Amber Norelai i Simon Schnorr, a koncert popro-
wadzi doskonale znajacy muzyczng atmosfere austriackiej metropolii Michat
Juraszek, absolwent Konserwatorium Wiedenskiego i pierwszy dyrygent Vienna
Ensemble.

Przez setki lat Wieder byt wspaniatg stolica wielkiego austriackiego imperium. Arty-
styczny mecenat wtadajacej panstwem dynastii Habsburgdw oraz gromadzacych sie
wokét cesarskiego dworu arystokratéw stworzyt Srodowisko doskonale umozliwiajg-
ce muzykom rozwéj talentdéw. Nic dziwnego zatem, ze do rozrastajgcego sie miasta
Sciggato wielu znakomitych twércow, ktdrzy osiedlali sie tu i pisali swoje nieSmiertel-
ne dziefa. Muzyczna tradycja trwa w tym miescie od wiekow, a jej rozkwit nie zakon-
czyt sie wecale wraz ze zmierzchem epoki wiedenskich klasykéw. Wieder do dzisiaj
pozostaje muzyczna stolicg Swiata! W latach siedemdziesigtych XIX wieku miastem
zaczeta rzadzi€ krélowa noworocznych baléw — operetka. Styl wiedenskiej odmiany
tego gatunku ustalit Johann Strauss Il. To on przetamat w stolicy Austrii monopol,
jakim cieszyta sie paryska odmiana tego gatunku. Operetke austriackg charaktery-
zowat raczej romantyczny niz satyryczny charakter i czeste wykorzystywanie rytmow
tanecznych, szczeg6lnie walca.

Jako pierwsze z obszernej spuscizny Johanna Straussa (syna) zabrzmig fragmenty
przebojowego, styngcego z odmalowania austro-wegierskiego klimatu Barona cy-
ganskiego. Tytutowy bohater dzieta, Sandor Barinkay, powraca w nim po latach nie-
obecnosci w rodzinne strony, zeby odzyska¢ utracony przez ojca majgtek. W arii Als
flotter Geist przechwala sie, w mocno podkoloryzowany sposéb relacjonujac koleje
wiasnego zycia w czasie nieobecnosci w ojczyZnie. Kolejna aria wtgczona do pro-
gramu tego wieczoru to kokieteryjna Mein Herr Marquis z najbardziej znanej ope-
retki Straussa Zemsta nietoperza. Spiewana jest ona przez Adele — pokojowke, ktéra
szukajgc incognito protektora na ksigzecym balu, zostaje rozpoznana przez gtéwne-
go bohatera przedstawionej w dziele intrygi — Gabriela von Eisensteina. Von Eisenstein
flirtuje potem ze wszystkimi mtodymi dziewczetami, starajac sie im imponowa¢
drogim zegarkiem. W koricu trafia jednak na wtasng zone, ktérej nie rozpoznaje i ktorej



rowniez nadskakuje, co koriczy sie tym, ze matzonka kradnie mu cenny gadzet.
Ta wiasnie sytuacja przedstawiona jest w stynnym duecie Dieser Anstand, so manierlich.

Zanim Strauss po $mierci brata skupit sie na pisaniu operetek, przez ¢wieré wieku byt
najpopularniejszym w Europie kompozytorem muzyki tanecznej. Ze swojg wtasng
orkiestrg podrézowat, docierajgc nawet do Stanéw Zjednoczonych i Rosji. Urok nie-
ktérych utwordw, a nalezy do nich stynny walc Friihlingsstimmen, cho¢ premierowo
zaprezentowanych w Wiedniu, nalezycie doceniony zostat dopiero na obczyZznie.
Za granicg premiere miaty tez niektére jego przebojowe polki, takie jak Champagner-
-Polka, Im Krapfenwald’l i Tritsch-Tratsch-Polka. W Austrii prawykonana byta natomiast
utrzymana w szybkim tempie, wigczana niekiedy do Zemsty nietoperza, Unter Donner
und Blitz. Zabrzmiata ona po raz pierwszy w wiedenskiej Diana-Saal i pamieta karna-
wat 1868 roku. Pochodzacy juz z lat siedemdziesigtych walc Wiener Blut zostat skom-
ponowany z okazji §lubu cérki cesarza Franciszka J6zefa—ksiezniczki Gizeli Habsburg
z Leopoldem Bawarskim, a dyrygujac wykonaniem utworu Strauss po raz pierwszy w
zyciu poprowadzit stynng orkiestre Wiedenskich Filharmonikow.

Godnym nastepcg Johanna Straussa Il, zaréwno jako twércy operetkowego, jak i kom-
pozytora walcéw, byt Franz Lehar. Przyszedt na Swiat w Komarom nad Dunajem. Do ce-
sarskiej stolicy trafit jako kapelmistrz orkiestry wojskowej 26. wegierskiego putku
piechoty. Zwrdcita tam na niego uwage ksiezna Paulina Metternich i dwukrotnie po-
prosita o dyrygowanie orkiestrg na karnawatowym balu 1901 i 1902 roku. Na drugi
z nich zaméwita u Lehara skomponowanie walca. Napisany przez niego na te oka-
zje melodyjny, pobrzmiewajacy nutg nostalgii walc Gold und Silber nie zrobit duze-
go wrazenia na uczestnikach zabawy. Ogromng popularnosé zyskat dopiero pdzniej.
W tym samym roku Lehar porzucit réwniez prace w wojsku i objat posade dyry-
genta w Theater an der Wien. Wéwczas tez premiere mialy jego dwie pierwsze
operetki. Zaréwno Wiedefiskie kobietki, jak i Druciarz spotkaty sie z uznaniem pu-
blicznosci, jednak prawdziwym przebojem (i to na skale Swiatowg) stata sie Wesota
wdéwka zaprezentowana po raz pierwszy w 1905 roku. Najbardziej udane walce
z dzieta, ktére go unieSmiertelnito, sam Lehar zebrat w wigzance zatytutowanej Bal-
Isirenen. Podczas koncertu zabrzmi tez oczywiscie duet pochodzacy z tego dzieta —
stynny Lippen schweigen. Postuchamy réwniez dwdch arii pochodzacych z utworéw
pisanych przez Lehara w péZniejszej fazie, tzw. ,tauberowskiej”. Ambicje artystycz-
ne Wegra wykraczaty juz wéwczas poza ograniczenia gatunkowe operetki, a gtbwne
partie tenorowe swoich dziet dramatycznych uktadat z myslg o Richardzie Tauberze



jako ich wykonawcy. Reprezentowane tego wieczoru przez stynne arie zaréwno Kraina
usmiechu, jak i Giuditta sa zaliczane do najswietniejszych utworéw Lehira z tego okresu.

Trzecia z wielkich postaci operetki — Robert Stolz — tak jak Lehar, najpierw pracowat
w armii (podczas | wojny Swiatowej), potem zostat dyrygentem w Theater an der
Wien. To spotkanie z Johannem Straussem w 1899 roku, na krétko przed $miercig autora
Zemsty nietoperza, zadecydowato o tym, ze poswiecit sie on muzyce lekkiej. To wtedy,
jak sam pisat, ostatecznie przekonat sie, ,ze nie ma czegos takiego, jak muzyka lekka
i powazna, jest tylko dobra i zta”. Stolz, dzieki aktywnosci na polu nagraniowym, réwniez
w roli dyrygenta, oraz wykorzystywaniu stylu operetki w kompozycjach pisanych na po-
trzeby filmu i przedstawien rewiowych, na dobre wprowadzit ten gatunek w XX stu-
lecie. Dzieki dtugiemu zyciu (zmartjako dziewiecdziesieciopieciolatek) dla kolejnych
pokolert melomandéw byt tez tacznikiem miedzy nimi a sentymentalnym Swiatem
cesarskiego Wiednia. Rodzajem rewii byta wtasnie Im weifden Rossl z 1930 roku zna-
na tez pod angielskim tytutem White Horse Inn. Swéj sukces zawdzieczata prostemu
humorowi, technicznym innowacjom i zaangazowaniu tancerzy, ktdrzy, jak pisat hi-
storyk Kurt Ganzl, ,wykorzystywali kazdy pretekst, by dokonywa¢ inwazji na scene”.
Stolz jest tu autorem tylko dwdch piosenek. Nalezy do nich Mein Liebeslied muss ein
Walzer sein — finat jednego z fabularnych watkéw przedstawienia — bedgca wyzna-
niem mitosci w rytmie wiedenskiego walca. O zywotnosci Stolza i operetkowego
stylu niech zaswiadczy fakt, ze Trauminsel, z ktorej pochodzi Ich hab’ mich tausend-
mal verliebt, zostata premierowo wystawiona w 1962 roku — osiemdziesigt osiem
lat po Zemscie nietoperza! Za przyktad tworczosci filmowej Stolza postuzy piosenka
Obblond, ob braun, ich liebe alle Frawn Spiewana w niemieckim filmie Ich liebe alle Frauen
21935 roku przez Jana Kiepure.

Barnaba Matusz
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