59th Andrzej Markowski
International Festival

WRATISLAVIA CANTANS

Migrations ARTISTIC DIRECTOR
Wroctaw and Lower Silesia

GENERAL DIRECTOR



ORGANIZATOR / PRESENTER:

=\

NARODOWE
FORUM
MUZYKI



NFM - INSTYTUCJA KULTURY WSPOLPROWADZONA PRZEZ /
THE NATIONAL FORUM OF MUSIC IS CO-MANAGED BY:

Ministerstwo Kultury DOLNY
i Dziedzictwa Narodowego s'L ASK

www.umwd.pl

Wroctaw

PATRONAT HONOROWY / HONORARY PATRONAGE

HANNA WROBLEWSKA
MINISTER KULTURY I DZIEDZICTWA NARODOWEGO / MINISTER OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE

FESTIWAL JEST CZLONKIEM / THE FESTIVAL IS A MEMBER OF

Snn'et; ner éinnal
il
ergnlrnsng Arts

N

%% EUROPEAN
. FESTIVALS
ASSOCIATION




5.09.2024

czwartek, godz. 19.00
Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna
pl. Wolnosci 1

Bilety 3

VIP 170 z1, I - N 135 zt, U 120 z1,
II-N105z U 90 zt, III - N 80 zt,
U 65zt

6.09.2024
piatek, godz. 18.00i 20.30

Wroctaw, Muzeum Pana Tadeusza, Oddziat
Zakltadu Narodowego im. Ossolinskich,

Salon romantyczny
, Rynek 6

Bilety 3
VIP 120 zt, N 95 zt, U 80 zt

6.09.2024
piatek, godz. 19.00
Sroda Slaska, kosciét pw. Podwyzszenia

Krzyza Swietego
, ul. Tadeusza Kosciuszki 51

Wstep wolny

KALENDARIUM FESTIWALOWE
FESTIVAL CALENDAR

TRIUMF CZASU

s./p.40
TRIUMPH OF TIME

Giovanni Antonini / Il Giardino
Armonico / Anett Fritsch / Julia

Lezhneva / Lucile Richardot / Krystian

Program / Programme:
G.F. Hindel I] trionfo del Tempo e del
Disinganno - oratorium / oratorio,

Adam Krzeszowiak HWYV 46a

AVI AVITAL — SZTUKA MANDOLINY / s./ . 48
ART OF THE MANDOLIN

Avi Avital / Sebastian Wienand Program / Programme:

D. Scarlatti, A. Vivaldi, J.S. Bach

KOUROU - W STRONE RAJU / s./p. 54
TOWARDS PARADISE

Pedro Memelsdorff / Kathrin Hottiger /
Markéta Cukrova / Marco Angioloni /

Program / Programme:

J. Goldsmith, Anonim / Anonymous,
F.-J. Gossec, Ph. Hinner, M. de Tremais,
G. Giornovichi, A.B. Blaise,

P. Memelsdorff, A.E.M. Grétry

Marco Saccardin / Théotime Langlois
de Swarte / Arlequin Philosophe



s./p.60 PRZEPLYW IDEI
TRANSFER OF IDEAS

Andrzej Kosendiak / Uczestnicy Interpretation Course / Orkiestra

48. Kursu Interpretacji Muzyki Festiwalowa / Festival Ensemble
Oratoryjnej i Kantatowej / Participants
of the 48th Oratorio and Cantata Music Program / Programme:

G.F. Hindel, R. Keiser

s./p. 54 KOUROU — W STRONE RAJU /
TOWARDS PARADISE

Pedro Memelsdorff / Kathrin Hottiger /
Markéta Cukrova / Marco Angioloni /

Program / Programme:

J. Goldsmith, Anonim / Anonymous,
F.-J. Gossec, Ph. Hinner, M. de Tremais,
G. Giornovichi, A.B. Blaise,

P. Memelsdorff, A.E.M. Grétry

Marco Saccardin / Théotime Langlois
de Swarte / Arlequin Philosophe

5./ p. 66 EMIGRANCI, PRZESIEDLENCY, UCHODZCY /
EMIGRANTS, DISPLACED PERSONS, REFUGEES

Anna Sutkowska-Migon / Aleksandra
Kubas-Kruk / NFM Orkiestra
Leopoldinum / NFM Leopoldinum

Program / Programme:
J. Szajna-Lewandowska, R. Palester,
W. Kilar, B. Schaeffer, E. Sikora,

Orchestra / Lech Dzierzanowski K. Moszumanska-Nazar

./ p. 72 JEAN RONDEAU - FOLLOW ME

Jean Rondeau Bilety / Tickets:

VIP 120z}, N 95 z1, U / R 80 zt
Program / Programme:

J.-Ph. Rameau, F. Couperin, J.-N.-P. Royer

7.09.2024
sobota, godz. 12.00
Wroctaw, NEM, Sala Czerwona
pl. Wolnosci 1

Bilety
VIP 70 zt, N50 zt, U ' 40 zt

7.09.2024
sobota, godz. 16.00
Wroclaw, kosciét pw. $w. Stanistawa,
$w. Doroty i $w. Waclawa

pl. Wolnosci 3

Bilety : VIP 120 z1, N 95 z1,
U ' 80 zt, dostawki

: 55 z1

7.09.2024

sobota, godz. 19.00
Wroctaw, Aula Leopoldina
pl. Uniwersytecki 1

Bilety
VIP 120 zt, N 95 zt, U 80 zt

8.09.2024

niedziela, godz. 15.00i 17.00

Wroclaw, Muzeum Pana Tadeusza, Oddziat
Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich,

Salon roma 11tyczny

, Rynek 6




8.09.2024

niedziela, godz. 19.00
Wroctaw, NFM, Sala Gléwna
pl. Wolnosci 1

Bilety

VIP 115z, 1-N 85z, U 75 z1,
II-N75zL U 65 zt, ITII - N 65 zl,
U 55zt

12.09.2024

czwartek, godz. 19.00
Wroctaw, ko$ciol pw. §w. Marii Magdaleny,
katedra Kosciola polskokatolickiego

ul. Szewska 10

Bilety
/R / end-of-row added

seats
e

12.09.2024

czwartek, godz. 19.00
Bolestawiec, bazylika mniejsza
Whniebowziecia NMP i §w. Mikotaja

, ul. KoS$cielna 3

Wstep wolny
e

12.09.2024

czwartek, godz. 19.00
Krotoszyn, kosciot pw. $w. §w. Apostotow
Piotra i Pawla

, ul. Klasztorna 3

Wstep wolny

EXODUS s./p.78

Viclav Luks / Helena Hozova / Program / Programme:
G.F. Hindel Izrael w Egipcie -
oratorium / Israel in Egypt — oratorio,

HWYV 54

Tereza Zimkovd / Benno Schachtner /
Krystian Adam Krzeszowiak / Tomas Selc /
Tadeas Hoza / Collegium Vocale 1704 /
Collegium 1704

HOMMAGE A MARKOWSKI s./p.86

Yaroslav Shemet / Izabela Matuta /
Adam Kutny / Chér Filharmonii Slaskiej /
Silesian Philharmonic Choir / Orkiestra

Program / Programme:
H.M. Goérecki, M. Gorecki

Symfoniczna Filharmonii Slqskiej /
Silesian Philharmonic Symphony
Orchestra

PODROZ DO ZRODEL / s./p.92
TRAVELLING TO THE SOURCE

Ensemble Basiani / Giorgi Donadze Program / Programme:

Tradycyjne pie$ni gruzinskie /
Traditional Georgian songs

GLOS ZMIAN / THE VOICE OF CHANGE s./ p. 98

Andrzej Kosendiak /
Wroctaw Baroque Ensemble

Program / Programme:
M. Dylecki / M. Dyletsky



s./ p. 98 GLOS ZMIAN / THE VOICE OF CHANGE

Andrzej Kosendiak /
Wroclaw Baroque Ensemble

Program / Programme:
M. Dylecki / M. Dyletsky

s./p.92 PODROZ DO ZRODEL /
TRAVELLING TO THE SOURCE

Ensemble Basiani / Giorgi Donadze Program / Programme:
Tradycyjne piesni gruzinskie /

Traditional Georgian songs

s./ p. 104 SPOTKANIE NA MUZYCZNYM SZLAKU /
LET’S MEET ON THE MUSICAL TRAIL
KONCERTY GORDONOWSKIE / GORDON CONCERTS

Dana Vynnytska / Taras Backovskyy /
Roland Abreu / Wojciech Bulinski /
Cyprian Baszynski / Tomasz Drozdek /

Dominika Stoga / Elzbieta Sokolowska /
Martyna Bulifiska / Agnieszka Grudzien-
-Gaczynska

s./ p. 108 NOE | JEGO ARKA — OPERA DZIECIECA /
NOYE’S FLUDDE - CHILDREN'’S OPERA

Instrumentalists of the NFM and
students of music schools / Marta Streker
Program / Programme:

B. Britten Noye’s Fludde — opera,

Malgorzata Podzielny / Lukasz
Klimczak / Anna Bernacka / Bogdan
Makal / Chor Chlopigcy NFM / NFM
Boys’ Choir / Chér Dziewczecy NFM /
NEM Girls’ Choir / Instrumentali$ci
NFM i uczniowie szkot muzycznych /

op. 59 (wersja polsceniczna / semi-staged
version)

13.09.2024
piatek, godz. 18.00i 20.30

Wroclaw, katedra prawostawna

pw. Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzicy

, ul. $w. Mikotaja 40
: VIP 120 z1, N 95 zi,
U 80zt

Bilety

13.09.2024
piatek, godz. 20.00
Ktodzko, kosciét pw. Matki Bozej
Roézancowej

, pl. Franciszkanski 1

Bilety
N25zt U
|
14.09.2024

sobota, godz. 10.00, 11.00, 12.00, 13.00,
15.00, 16.00

20 z1

Wroctaw, NFM, Sala Czerwona
pl. Wolnosci 1
Bilety
Osoba dorosta - 70 z1, dziecko
— 45 z1, 2 osoby doroste + dziecko
- 140 zt

14.09.2024
sobota, godz. 12.00
Wroctaw, NFM, Sala Gléwna

pl. Wolnosci 1

Bilety
VIP 75zt 1 - N 60 zt, U 50 zt, IT - N 50 zi,
U 40 zL 11T - N 40 z1, U 30 z1




14.09.2024
sobota, godz. 17.00
Olesnica, kosciét pw. Swietej Tréjcy

, ul. Okrezna 13
Wstep wolny

14.09.2024

sobota, godz. 19.00

Nowogrodziec, Centrum Kultury i Sztuki
»Muza”

ul. Lubaniska 39

Bilety :N20zL U 157z

14.09.2024

sobota, godz. 20.00

Wroclaw, ko$cidt pw. $w. Stanistawa,
$w. Doroty i §w. Waclawa

pl. Wolnosci 3

Bilety : VIP 120 zi, N 95 zi,
U 80 zl, dostawki
: 55zt

15.09.2024

niedziela, godz. 10.00, 11.00, 12.00, 13.00

Wroclaw, NFM, Sala Czerwona
pl. Wolnosci 1

Bilety : Osoba dorosta -
70 zt, dziecko - 45 z1, 2 osoby doroste
+ dziecko - 140 zt

GLOS ZMIAN / THE VOICE OF CHANGE s./ p. 98

Andrzej Kosendiak /
Wroctaw Baroque Ensemble

Program / Programme:
M. Dylecki / M. Dyletsky

AXIS MUNDI s./ p. 114

Adridn Rodriguez Van der Spoel / Program / Programme:

Musica Temprana Muzyka z archiwum Seminarium
$w. Antoniego Wielkiego w Cusco /
Music from the archive of Seminary

of St Anthony the Great in Cusco

PODROZ DO ZRODEL / s./p.92

TRAVELLING TO THE SOURCE

Ensemble Basiani / Giorgi Donadze Program / Programme:
Tradycyjne pie$ni gruzinskie /

Traditional Georgian songs

SPOTKANIE NA MUZYCZNYM SZLAKU / s./ p. 104
LET’S MEET ON THE MUSICAL TRAIL
KONCERTY GORDONOWSKIE / GORDON CONCERTS

Dana Vynnytska / Taras Backovskyy /
Roland Abreu / Wojciech Bulinski /
Cyprian Baszynski / Tomasz Drozdek /

Dominika Stoga / Elzbieta Sokotowska /
Martyna Bulinska / Agnieszka Grudzien-
-Gaczynska



s./ p. 98 GLOS ZMIAN / THE VOICE OF CHANGE

Andrzej Kosendiak /
Wroclaw Baroque Ensemble

Program / Programme:
M. Dylecki / M. Dyletsky

s./p. 114 AXIS MUNDI

Adrian Rodriguez Van der Spoel /
Musica Temprana

Program / Programme:

Muzyka z archiwum Seminarium
$w. Antoniego Wielkiego w Cusco /
Music from the archive of Seminary
of St Anthony the Great in Cusco

I
s./ p. 120 NOWE POCZATHKI / NEW BEGINNINGS

Christoph Eschenbach /

Marisol Montalvo / Sarah Romberger /
Peter Sonn / Hanno Miiller-Brachmann /
Choér NFM / NFM Choir /

NFM Filharmonia Wroctawska /

NFM Wroclaw Philharmonic

Program / Programme:
A. Bruckner

15.09.2024

niedziela, godz. 15.00
Wroctaw, katedra greckokatolicka pw. $w.

Wincentego i $w. Jakuba

pl. Nankiera 15

Bilety : VIP 120 z1, N 95 zt,
U ' 80 zl, dostawki
2 55 7l

15.09.2024
niedziela, godz. 16.00
Wroctaw, Synagoga pod Bialym
Bocianem
ul. Wlodkowica 7
Bilety : VIP 120 zt, N 95 zt,
U 80zt

15.09.2024
niedziela, godz. 19.00
Wroctaw, NFM, Sala Gléwna
pl. Wolnosci 1

Bilety : VIP 170 24, T - N 135 24,
19) 120 z4, IT - N 105 z1, U 90 zi,
III-N80zt, U 65 z1




WYDARZENIA TOWARZYSZACE /

ACOMPANYING EVENTS
|
31.08-7.09.2024 48. KURS INTERPRETACJI MUZYKI ORATORYJNE]
MEOCEN I KANTATOWE] / 48TH ORATORIO AND CANTATA
MUSIC INTERPRETATION COURSE
s./p.126
| |
2.09.2024 51. SESJA NAUKOWA ,MUZYKA ORATORYJNA

poniedzialek I KANTATOWA W ASPEKCIE PRAKTYKI

Wroctaw

WYKONAWCZE]” / 51ST RESEARCH SESSION
‘ORATORIO AND CANTATA MUSIC IN THE ASPECT
OF PERFORMING PRACTICFE’

s./ p. 128

2.09-3.11.2024 GORACY SWIAT / HOT WORLD

LR S A i Wystawa malarstwa z kolekcji Zachety — Narodowe;j

foyer Galerii Sztuki / Exhibition of paintings from the collection
of Zacheta — National Gallery of Art

s./p. 130

BIOGRAMY ARTYSTOW I TEKSTY O ZESPOLACH /
BIOGRAPHIES OF ARTISTS AND ENSEMBLES
s./p.133




BILETY

VIP - bilety VIP / VIP tickets

N - bilety normalne / normal tickets

U /R - bilety ulgowe / reduced tickets

L, II, III - kategorie cenowe / price zones

REZERWACJA BILETOW / BOOKINGS:

tel. / phone: +48 71 715 97 00

e-mail: rezerwacje@nfm.wroclaw.pl
(poniedzialek-pigtek: 9.00-17.00, sobota: 14.00-19.30) /
(Monday-Friday: 9 am-5 pm, Saturday: 2 pm-7.30 pm)

KASA BILETOWA / BOX OFFICE:

Godziny otwarcia / Working hours:

poniedzialek-piatek: 11.00-18.00 (Iub do godziny wieczornego koncertu; przerwa:
15.00-15.30) / Monday-Friday: 11 am-6 pm (or until the hour of the evening concert;
break between 3 pm and 3.30 pm)

sobota: 14.00-19.30 (lub do godziny wieczornego koncertu) / Saturday: 2 pm-7.30 pm
(or until the hour of the evening concert)

niedziela: na dwie godziny przed rozpoczeciem koncertu / Sunday: two hours before the
concert

W przypadku wydarzen odbywajacych si¢ poza budynkiem NFM kasa jest czynna na
godzine przed rozpoczeciem koncertu w miejscu, w ktorym wydarzenie si¢ odbywa. /
For events held outside the NFM, the Box Office is also open one hour before the concert
at the concert venue.

SPRZEDAZ BILETOW ONLINE / TICKETS ONLINE:
www.bilety.nfm.wroclaw.pl

www.nfm.wroclaw.pl
www.wratislaviacantans.pl

W czasie trwania festiwalu teksty utworéw wokalnych znajduja si¢ na
www.wratislaviacantans.pl. / During the festival, Polish translations of the lyrics
of the vocal works can be found at www.wratislaviacantans.pl.

Organizator zastrzega sobie mozliwo$¢ dokonania zmian w programie. /
The Presenter reserves the right to change the programme.

11
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MIEJSCA KONCERTOWE WE WROCLAWIU
CONCERT VENUES IN WROCLAW

Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego
Witold Lutostawski National Forum of Music
pl. Wolnosci 1

Muzeum Pana Tadeusza, Oddziat Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich
Pan Tadeusz Museum, Branch of the Ossolinski National Institute
Rynek 6

N

Kosciol pw. sw. Stanistawa, sw. Doroty i sw. Waclawa
Church of $t Stanislaus, St Dorothy and $t Venceslaus
pl. Wolnosci 3

Jos

Aula Leopoldina
4 ¢
— pl. Uniwersytecki 1

Kosciol pw. sw. Marii Magdaleny, katedra hosciota polskokatolickiego
Church of St Mary Magdalene — Cathedral of Polish National Catholic Church
ul. Szewska 10

Ja

hatedra prawostawna pw. Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzicy
Orthodox Cathedral of the Birth of the Most Blessed Virgin Mary
ul. $w. Mikotaja 40

Jo

Katedra greckokatolicka pw. sw. Wincentego i sw. Jakuba
Greeki Catholic Cathedral of St Vincent and $t Jacob
pl. Nankiera 15

8 Synagoga pod Biatym Bocianem
White Stork Synagogue
ul. Wlodkowica 7

13
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INVOCATION

I —
Andrzej Markowski (1924-1986)

The Founder and Architect of the Wroclaw Oratorio-Cantata
Festival Wratislavia Cantans



Literary content, structures of
poetic verse, phonetic playing and
‘programmes’ founded on historical,
religious or fradifional narrative
have bewitched and inspired
composers of all eras. The vocal
form which focuses essentially on
music and singing supported by

the spoken word unrestrained by
circumstances and motion — continue
to fascinate both performers and
listeners to this day.

Composers have endowed the genre with such force of
expression that regardless of the type of commission to a for-
gotten addressee, or dedication or relevance of programmatic
intentions, new values continue to emerge for what is described
in the score as: na chor i orkiestre — per Coro, Soli e Stromenti —
for voices and instruments - fiir Chor, Sprechstimme und
Orchester — pour Grande Orchestre et Choeur.

Once again we discover the rich inventiveness and the
mastery of Monteverdi, Perotin, Vivaldi, Szymanowski,
Janacek, and Webern. Without religious, nationalistic or
racial bias, we absorb monumental works by Bach and
Handel, as well as recently discovered and documented
African ritual forms of vocal music, Byzantine songs and
works inspired by folklore. The synthesis of word and music
in Luigi Nono’s vocal works, Witold Lutostawski’s Trois
poemes, Penderecki’s Passion, and the works of Stravinsky we
experience as a deep expression of humanistic values. During
this festival, performers should also reach for lesser known or
as yet unperformed works by Polish composers.

Here in Wroclaw, where actus oratoricus takes place and
where cantata form of all eras and styles can be heard.
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Andrzej Markowski

Dyrygent i kompozytor. Urodzit si¢ 22 sierpnia 1924 r.

w Lublinie, zmart 30 pazdziernika 1986 r. w Warszawie. W la-
tach 1939-1941 ksztalcit sie w Lublinie (kompozycja), a w latach
1943-1944 w Warszawie (fortepian). Po wojnie studiowat
kompozycje pod kierunkiem Aleca Rowleya w Trinity College
of Music w Londynie (1946-1947) oraz Piotra Rytla i Tadeusza
Szeligowskiego w PWSM w Warszawie, gdzie uczyl si¢ takze
dyrygentury w klasie Witolda Rowickiego (1947-1955).

Po ukonczeniu studiéw byt dyrygentem Filharmonii
Slaskiej w Katowicach (1955-1959), nastepnie kierownikiem
artystycznym i pierwszym dyrygentem orkiestry Filharmonii
Krakowskiej (1959-1964). W 1959 r. utworzyt w Krakowie
orkiestre kameralng i w niedtugim czasie zorganizowat cykl
koncertéw ,Musica Antiqua et Nova” i festiwal Krakowska
Wiosna Mlodych Muzykéw, na ktérym dokonat prawykonan

utworéw m.in. Krzysztofa Pendereckiego i Grazyny Bacewicz.

Z zespolem krakowskim odbyl tournée po Wtoszech, Belgii
i Stanach Zjednoczonych.

W roku 1965 zdecydowat sie na objecie stanowiska dy-
rektora Filharmonii Wroctawskiej i doprowadzit do otwarcia
jej wlasnej, nowej siedziby. Rok pdzniej powotat do zycia
festiwal oratoryjno-kantatowy Wratislavia Cantans i objal
funkcje jego dyrektora artystycznego (1966-1976); kierowat
réwnoczesénie Festiwalem Polskiej Muzyki Wspdlczesnej
oraz Festiwalem Muzyki Organowej i Klawesynowej we
Wroctawiu. W roku 1970 z Orkiestrg Filharmonii Narodowej
wzial udzial w podrézy koncertowej po krajach Dalekiego
i Bliskiego Wschodu. W latach 1971-1977 pelnit funkcje
dyrygenta i wicedyrektora artystycznego Filharmonii
Narodowej w Warszawie. W latach 70. odbyt tournée po
Anglii z orkiestra WOSPR i dwukrotne tournée po Japonii
z Tokyo Philharmonic Orchestra. Od 1980 r. byl dyrygentem
w Groningen w Holandii. W 1982 r. objal kierownictwo
artystyczne Filharmonii Lodzkiej.

Andrzej Markowski byt wielkim popularyzatorem
muzyki polskiej w kraju i na $wiecie. Dyrygowal w Berlinie,
Mediolanie (La Scala), Amsterdamie (Royal Concertgebouw
Orchestra), Brukseli (Palais des Beaux-Arts), Paryzu,
Barcelonie, Madrycie, Kolonii, Lipsku, Dreznie, Montreux,

Andrzej Markowski

Conductor and composer. Born on 22 August 1924 in Lublin;
died on 30 October 1986 in Warsaw. He studied composition
in Lublin (1939-1941) and piano in Warsaw (1943-1944).

He continued his studies at the Trinity College of Music in
London (composition with Alec Rowley, 1946-1947) and at
Warsaw’s State Superior School of Music (composition with
Piotr Rytel and Tadeusz Szeligowski, conducting with Witold
Rowicki, 1947-1955).

In 1955-1959, he was a conductor at the Silesian
Philharmonic in Katowice, and from 1959 to 1964 — Artistic
Director and Principal Conductor of Krakéw Philharmonic
Orchestra. In 1959, he founded a chamber orchestra in
Krakéw and later organised a concert cycle entitled Musica
Antiqua et Nova, as well as the Krakow Spring of Young
Musicians festival, where many compositions by Krzysztof
Penderecki, Grazyna Bacewicz, and others were premiered.
With his Chamber Orchestra ‘Filarmonica di Cracovia’ he
toured Italy, Belgium, and the United States.

In 1965, he accepted the post of director of Wroctaw
Philharmonic, which he managed to install in its own new
building. In 1966, he founded the Wratislavia Cantans
Festival of Oratorio and Cantata Music, of which he was the
Artistic Director from 1966-1976. He also simultaneously
directed the Festival of Polish Contemporary Music in
Wroclaw and the Festival of Organ and Harpsichord Music.
In 1979, together with Warsaw Philharmonic Symphony
Orchestra, he toured the Far and Near East. From 1971-1977,
he was a conductor and Deputy Artistic Director of Warsaw
Philharmonic. In the 1970s, he made a tour of England with
the WOSPR (Great Symphony Orchestra of the Polish Radio)
and (twice) - a tour of Japan with Tokyo Philharmonic
Orchestra. From 1970, he held the post of conductor at
Groningen Philharmonic and from 1982 - the post of artistic
director at L6dz Philharmonic.

He greatly contributed to the promotion of Polish music
both at home and abroad. He conducted orchestras in Berlin,
Milan (La Scala), Amsterdam (Concertgebouw), Brussels
(Palais des Beaux-Arts), as well as Paris, Barcelona, Madrid,
Cologne, Florence, Leipzig, Dresden, Montreux, Frankfurt,



Teheranie, Bejrucie, Melbourne, Moskwie, Kopenhadze,
Oslo, Darmstadcie, Buenos Aires, Meksyku, we Florencji

i Frankfurcie. Prowadzit koncerty ze §wiatowej stawy artysta-
mi, takimi jak Artur Rubinstein, Dawid Ojstrach, Isaac Stern,
Maurizio Pollini, Henryk Szeryng, Krystian Zimerman,
Stefan Askenaze, Julius Katchen czy Vlado Perlemuter.

Cieszyl si¢ opinig znakomitego interpretatora
muzyki dawnej — prowadzil po raz pierwszy w Polsce takie
dzieta, jak Vespro della Beata Vergine i Il combattimento
di Tancredi e Clorinda Monteverdiego, Mesjasz i Juda
Machabeusz Hindla, ale tez opere Peleas i Melizanda
Debussy’ego. Zastynal takze jako wybitny odtwérca
muzyki wspoélczesnej — propagowal ja na estradach polskich
i zagranicznych. Wielokrotnie dyrygowal na Biennale di
Venezia i podczas festiwalu Sagra Musicale Umbra w Perugii.
Wystepowal ponad 25 razy na festiwalu Warszawska
Jesien, byt rowniez cztonkiem jego komisji repertuarowej
(1971-1981); dokonal na festiwalu polskich i §wiatowych pra-
wykonan utworéw, m.in. Krzysztofa Pendereckiego, Henryka
Mikotaja Géreckiego, Kazimierza Serockiego, Tomasza
Sikorskiego, Kazimierza Sikorskiego, Bolestawa Szabelskiego,
Witolda Szalonka, Pawla Szymanskiego, Gyorgya Ligetiego,
Pierre’a Bouleza, Hansa Wernera Henzego, Charlesa Ivesa,
Iannisa Xenakisa, Luigiego Nono i Brunona Maderny.

Jako kompozytor zdobyt ogromne uznanie, piszac
muzyke do ponad 35 filméw kroétko- i dtugometrazowych,
m.in. do Pokolenia, Popiotéw, Przekladarica Andrzeja Wajdy,
Pana Wolodyjowskiego Jerzego Hoffmana czy do ekspery-
mentalnych filméw Andrzeja Munka, Waleriana Borowczyka,
Jana Lenicy i Tadeusza Makarczyniskiego. Zainspirowat
Andrzeja Wajde do realizacji filmu Dyrygent. Pisal takze
muzyke do teatru.

W 1965 r. otrzymal nagrode II stopnia Ministerstwa
Kultury i Sztuki, w 1974 - nagrode panstwowa I stopnia za
wybitne kreacje artystyczne na Warszawskiej Jesieni oraz
dwukrotnie nagrode krytykéw - statuetke Orfeusza (1968,
1971). W latach 1969 i 1971 byt laureatem dorocznej nagrody
Zwigzku Kompozytoréw Polskich. W roku 1974 zdobyt
Grand Prix du Disque Académie Charles Cros we Francji za
nagranie Jutrzni Krzysztofa Pendereckiego.

Teheran, Beirut, Melbourne, Moscow, Copenhagen, Oslo,
Darmstadt, Buenos Aires, and Mexico City. He performed
with such world famous artists as Artur Rubinstein, David
Oistrakh, Isaac Stern, Maurizio Pollini, Henryk Szeryng,
Krystian Zimerman, Stefan Askenase, Julius Katchen, and
Vlado Perlemutter.

Andrzej Markowski gained recognition and fame as
a pioneering interpreter of early music, conducting Polish
premieres of such works as Monteverdi’s Vespro della Beata
Vergine and Il combattimento di Tancredi e Clorinda, Handel’s
Messiah and Judas Maccabaeus, but also Debussy’s Pelléas et
Mélisande. He also gained renown as an eminent interpreter of
Baroque and contemporary music and promoted this music in
Poland and abroad. He repeatedly led concerts at the Biennale
di Venezia and the Sagra Musicale Umbra festival in Perugia.
He conducted more than 25 concerts of the Warsaw Autumn
festival. He was also a member of that festival’s Repertoire
Committee from 1971-1981. At the Warsaw Autumn, he
presented world and Polish premieres of compositions by
Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Gérecki, Kazimierz
Serocki, Tomasz Sikorski, Kazimierz Sikorski, Bolestaw
Szabelski, Witold Szalonek, Pawet Szymanski, Gyorgy Ligeti,
Pierre Boulez, Hans Werner Henze, Charles Ives, Iannis
Xenakis, Luigi Nono, and Bruno Maderna.

He also won tremendous renown with his music for
more than 35 short and feature films, including such Polish
classics as Andrzej Wajda’s A Generation, The Ashes and
Roly Poly, Jerzy Hoftman’s Colonel Wotodyjowski, as well as
experimental films by Andrzej Munk, Walerian Borowczyk,
Jan Lenica, and Tadeusz Makarczynski. He inspired
Andrzej Wajda’s film The Orchestra Conductor. He also
wrote theatre music.

In 1965, he received the Minister of Culture and Art
Award, 2nd Class, and in 1974 - State Award, 1st Class for his
outstanding artistic creations at the Warsaw Autumn festival.
He was twice granted the Orpheus Critics’ Award (1968, 1971)
and (also twice) - the annual Award of the Polish Composers’
Union (1969, 1971). In 1974, his LP recording of Krzysztof
Penderecki’s Utrenja won the Grand Prix du Disque of the
Académie Charles Cros in France.
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International Festival Wratislavia Cantans
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I would like to invite you to the 59th Andrzej Markowski
International Festival Wratislavia Cantans!

For several years, Giovanni Antonini, Artistic Director of
Wratislavia, has been programming the entire festival and its
individual events around a certain main idea. The topics often
refer to events happening around us. This year’s ‘Migrations’
is not only about travel, movement or change in the literal
sense. It is also a story about mutual inspirations, the migra-
tions of ideas, and the interpenetrations of different worlds.

I am grateful to Giovanni Antonini for the sophisticated
programming of the festival, and I invite you to participate
in this journey, during which we will observe the movement
of ideas and their influence on the work of composers of
different eras and countries.

During the festival concerts, we will follow the people of
Israel to the Promised Land, and we will also encounter the
beginnings of polyphony in Orthodox music. The theme of
two concerts will be the transfer of the traditions of European
music from the 16th, 17th and 18th centuries to the New
World. The final concert will feature the outstanding con-
ductor Christoph Eschenbach, whose life path, which began
in dramatic conditions in Breslau, led him through the most
famous concert halls back to his place of birth, to Wroctaw —

this is where he decided to spend the upcoming years of his
life as Artistic Director of the NFM Wroclaw Philharmonic.
Finally, an extremely important point of the programme will

be a concert dedicated to Andrzej Markowski, the founder of
the International Festival Wratislavia Cantans, on the 100th
anniversary of his birth.

I invite you to the halls of the National Forum of Music,
to the churches of Wroctaw and Lower Silesia, to historic
venues, with the belief that you will meet excellent performers
and inspiring music there.
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Andrzej hosendiak

Cieszacy si¢ uznaniem dyrygent dziet oratoryjno-kanta-
towych réznych epok oraz muzyki symfonicznej okresu
klasycznego i wezesnego romantyzmu. Od lat w centrum jego
zainteresowan jest muzyka dawna wykonywana na instru-
mentach historycznych. Powolat do zycia wiele zespolow
artystycznych, m.in. Collegio di Musica Sacra, Chér NFM,
Wroclawska Orkiestre Barokows, Chér Chlopiecy NFM

i Chér Dziewczecy NFM oraz Wroclaw Baroque Ensemble,
zainicjowal rowniez Leo Festiwal. Dzigki jego staraniom
realizowany byl projekt fonograficzny Paula McCreesha

i Chéru NFM, obejmujacy nagrania wielkich dziet oratoryj-
nych. Artysta zapoczatkowal takze cykle 1000 lat muzyki

we Wroctawiu oraz Witold Lutostawski. Opera omnia. Sam
réwniez ma bogaty dorobek fonograficzny - nagrania pod
jego dyrekcja zdobyly Wroclawska Nagrode Muzyczna,
cztery nagrody Fryderyk oraz szereg nominacji, m.in. do
Opus Klassik oraz International Classical Music Awards. Jako
dyrygent wystepuje z zespotami Narodowego Forum Muzyki
oraz innymi orkiestrami, zaréwno z Polski, jak i z zagranicy.
Koncertowal w niemal wszystkich krajach europejskich, ale
tez w Chinach, Tajlandii i Stanach Zjednoczonych.

Andrzej Kosendiak ukonczyl Wydzial Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, gdzie w latach
2001-2009 petnit funkcje kierownika Miedzywydzialowej
Pracowni Muzyki Dawnej, a w 2013 r. uzyskal stopien
doktora habilitowanego. W latach 2014-2016 wyktadat
takze w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku. W 2021 r. otrzymat tytut profesora. Od
2018 r. prowadzi zajecia na swojej macierzystej uczelni.

W 2005 r. zostat dyrektorem Filharmonii Wroctawskiej

i Migdzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans — do-
prowadzit do zmiany oblicza obydwu tych instytucji oraz do
przeksztalcenia ich w Narodowe Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego, ktérym do dzis$ kieruje.

Z jego inicjatywy utworzono Zrzeszenie Filharmonii
Polskich, w ktérym pelnil funkcje przewodniczacego
Zarzadu przez trzy kadencje. W latach 2016-2019 byt
wiceprzewodniczacym Rady ds. Instytucji Artystycznych

Andrzej hosendiak

An acclaimed conductor of oratorio and cantata works of
various eras and symphonic music of the Classical and early
Romantic periods. For years, the focus of his interests has
been early music performed on historical instruments. He
established many ensembles, including: Collegio di Musica
Sacra, NFM Choir, Wroctaw Baroque Orchestra, NFM Boys’
Choir, NFM Girls’ Choir, and Wroctaw Baroque Ensemble.
He also initiated the Leo Festival. Thanks to his efforts,

a phonographic project by Paul McCreesh and NFM Choir
was implemented that included recordings of great oratorio
works. He also initiated the CD series 1000 Years of Music
in Wroctaw and Witold Lutostawski. Opera omnia. He can
boast of a rich phonographic catalogue - recordings under
his direction have been awarded the Wroctaw Music Prize,
four Fryderyk awards and a number of nominations, includ-
ing for Opus Klassik and International Classical Music
Awards. As a conductor, he performs with the ensembles

of the National Forum of Music and other orchestras in
Poland and internationally. He has performed in almost all
European countries, as well as in China, Thailand, and the
United States.

He graduated from the Faculty of Composition,
Conducting and Music Theory of the Karol Lipinski
Academy of Music in Wroctaw. From 2001-2009, he was the
head of the Interdepartmental Early Music Studio, and in
2013 he obtained a post-doctoral degree. From 2014-2016,
he lectured at the Stanistaw Moniuszko Academy of Music
in Gdansk. In 2021, he received the title of professor. Since
2018, he has been teaching at his alma mater. In 2005, he
became Director of the Wroctaw Philharmonic and the
International Festival Wratislavia Cantans — he managed
the change of both institutions’ programmes and scopes and
merged them into the National Forum of Music, which he
continues to manage.

On his initiative, the Society of Polish Philharmonics
was established, in which he served as chair of the board
for three terms. In the years 2016-2019, he was vice-
chairman of the Council for Artistic Institutions at the
Ministry of Culture and National Heritage. Currently, he



przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Obecnie jest czlonkiem Rady Programowej ds. muzyki
Narodowego Instytutu Muzyki i Tanica, a od 2021 r. - Rady
Uczelni Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu.

Jest niezwykle aktywnym organizatorem zycia

muzycznego i pomystodawca wielu projektéw edukacyjnych.

Wspdtpracowatl z Koninklijk Conservatorium w Hadze,
Conservatorio di Musica ,,Luca Marenzio” w Brescii
i Conservatorio Superior de Musica de Aragén w Saragossie,
University of North Carolina w Chapel Hill, Wake Forest
University w Karolinie P6Inocnej. Od 1990 do 2000 r.
pelnil funkcje wizytatora Centrum Edukacji Artystycznej,
a wlatach 2000-2001 byt dyrektorem Departamentu
Programowania i Nadzoru Szkolnictwa Artystycznego
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Zapoczatkowal takie projekty edukacyjne, jak Spiewajacy
Wroctaw, Spiewajaca Polska, miedzynarodowe spotkania
choéréw Singing Europe, Po$piewaj mi mamo, pospiewaj
mi tato. Dzieki jego wsparciu powstaty: Polski Narodowy
Chor Mlodziezowy, Akademia Chéralna, Akademia Muzyki
Dawnej (coroczny festiwal taczacy kursy mistrzowskie
z koncertami), Akademia Orkiestrowa (przygotowujaca
muzykéw do pracy w profesjonalnych zespotach), a takze
Centrum Edukacyjne NFM. Byl pomystodawca programu
Musica polonica rediviva, ktérego zalozeniem jest wyko-
nywanie muzyki polskiej przez mlodych artystéw na catym
$wiecie przy wsparciu konserwatoriéw i festiwali.

Andrzej Kosendiak otrzymal wiele nagréd i wyrdznien,
w tym honorowe odznaczenia panstwowe.

is a member of the Programme Council for Music of the
National Institute of Music and Dance, and since 2021
of the University Council of the Wroctaw University of
Economics.

He is extremely active as organiser of music life and
originator of numerous educational projects. He has
collaborated with the Koninklijk Conservatorium in The
Hague, Conservatorio di Musica ‘Luca Marenzio’ in Brescia
and the Conservatorio Superior de Musica de Aragén in
Zaragoza, University of North Carolina at Chapel Hill, Wake
Forest University in North Carolina. In the years 1990-2000,
he was an inspector of the Artistic Education Centre, and in
the years 2000-2001 he was Director of the Department of
Programming and Supervision of Artistic Education at the
Ministry of Culture and National Heritage. He initiated such
educational projects as Singing Wroctaw, Singing Poland,
international choir meetings Singing Europe, and Mummy,
Daddy, Sing to Me. Thanks to his support, the following
were established: the Polish National Youth Choir, Choral
Academy, Academy of Early Music (an annual festival
combining master classes with concerts), Orchestra Academy
(preparing musicians to work in professional orchestras), as
well as the NFM Education Centre. He was the originator of
the Musica polonica rediviva programme, the idea of which
is to perform Polish music by young artists around the world
with the support of conservatories and festivals.

Andrzej Kosendiak has received numerous awards and
distinctions, including honorary state decorations.
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This year’s festival is the twelfth one that I have the pleasure
of creating with the organising team and the artists invited
to Wroctaw. I begin this edition of Wratislavia Cantans
with a work by the young George Frideric Handel. The great
composer’s grandfather, Valentin, was a cauldron maker from
Wroctaw [Breslau]. From Breslau he moved to Halle, where
years later his famous grandson was born. This small fact
from the biography of the Handel family is proof that many
preeminent figures of the arts have had connections with
Wroctaw, the city of Wratislavia Cantans. One of the most
important is Andrzej Markowski, the festival’s founder and
long-time director, composer and animator of musical life.
We are dedicating a special concert to him on the occasion
of 100th anniversary of his birth. The Silesian Philharmonic
will perform works by father and son, i.e. Henryk Mikotaj
Goérecki and Mikotaj Gérecki. You will hear the work 1944,
written with this anniversary in mind, referring to Andrzej
Markowski’s participation in the Warsaw Uprising.

Some concerts directly refer to historical events
and human experiences. The programme of the NFM
Leopoldinum Orchestra’s performance features Nocturne
for string orchestra by Roman Palester, a composer born in

today’s Ukraine, educated in Warsaw, an emigrant who, out

of disagreement with the principles of socialist realism in
music imposed by the communist regime, lived in Paris and
co-founded Radio Free Europe in Munich. Of course, we
come to a concert to listen to music, but it is worth realising
that it often has its sources in historical and social events.
The concert programme prepared by Pedro Memelsdorff and
his musicians refers to the changes of the 18th century and
the dreams of emigrants from France to French Guiana for
a better life. The short history of the commune established in
Kourou produced wonderful music that drew not only from
European sources, but also from South American music.
However, it should be remembered that although European
colonisation sometimes brought about a creative mixing of
cultures, overall it contributed to the suffering of individuals
and entire social groups. One more concert, at the White
Stork Synagogue, will recall another chapter of the world
history of colonisation: the destruction of the Inca Empire
and the invasion of the Spanish conquerors.

There is a well-known saying: history tends to repeat
itself, to come full circle. Therefore, when participating in
the festival on both sides of the stage, let us not forget about




the repetition of events. Migrations have always been the
result of social shocks and unrest, wars and economic crises.
Despite all our modernity, awareness of history, the feeling
that war is evil and should never happen, we constantly hear
about another conflict, about new nationalism, something
that divides again, instead of evoking curiosity and uniting.
The inhabitants of Wroctaw, post-war arrivals from the east,
and those who had to leave for the west know this all too well.
Migration has been the fate of humans since time immemor-
ial. This sometimes explains the occurrence of similar
elements in cultures thousands of kilometres apart. In the
music of the Bushmen and Pygmies we can find polyphonic
techniques used in the music of the European Middle Ages,
in Georgia and in New Guinea. If we look at ourselves, at
human races and nationalities, immigrants can evoke fear,
which I understand, but migrations are also a chance to

meet and intertwine cultures. At the festival we will hear
many works created thanks to such journeys. The Wroctaw
Baroque Ensemble with Andrzej Kosendiak will perform

the works of Mykola Dyletsky, who was born in Kyiv, died in
Moscow, a composer from the times of the Polish-Lithuanian
Commonwealth, active in Vilnius and Warsaw. In his music,
East meets West, Italian Baroque meets Orthodox Church
music. This is an extraordinary combination of geographic-
ally and religiously distant regions, but — as you can see - it is
possible.

Migration in music is also about transcriptions. That’s
why Avi Avital brings a programme consisting of transcrip-
tions of works by Johann Sebastian Bach and Antonio Vivaldi
for mandolin. Jean Rondeau, a superb harpsichordist, will
perform at the Pan Tadeusz Museum, an ideal space for
such music. For the first time in Wroclaw, we will see how
pieces originally intended for orchestra will sound on a solo
instrument. Vaclav Luks with Collegium 1704 returns to the
festival. They will present Israel in Egypt, another oratorio by
Handel, this time by a mature man, over fifty, more English

than German or composer influenced by the style of Italian

operas. In this work by Handel, the chorus is important.

This change resulted from the composer’s life in England,
proud of its choral tradition. I want to draw your attention to
Benjamin Britten’s opera addressed to children, a story about
Noah’s Ark, full of various emigrants, including quadrupeds.
The choice of Britten’s children’s opera is the result of festival




wydarzen festiwalowych z udzialem chéréw chtopcéw

i dziewczat. Ich energia, pasja i entuzjazm to ogromna
warto$¢, ktora cenimy, bo potrzebujemy mlodosci, dzieci

w muzyce, a one potrzebuja muzyki, z ktéra ekran smartfona
moze przegra¢. Muzyka skupia uwage réwniez poprzez
przyjemnos¢ jej wykonywania.

Final 59. Wratislavii Cantans to wystep artysty
wyjatkowego, legendy, klasyka interpretacji wielkich dziet
symfonicznych. Maestro Christoph Eschenbach, wojenny
emigrant, powraca do miejsca swego dziecinstwa jako
dyrektor tutejszej orkiestry. Koncert zatytulowali$my
»Nowe poczatki”. Zaczynamy wigc utworem Handla,
ktérego dziadek pochodzit z Breslau, konczymy wystepem
dyrygenta tu urodzonego, ktéry przybywa do Wroclawia
jako dyrektor artystyczny NFM Filharmonii Wroclawskiej.
Ale migracyjne konteksty niech beda jedynie wskazowka,
inspiracja do refleksji. Najistotniejsza jest muzyka i ludzie,
ktdrzy ja wspottworza: autorzy, kompozytorzy, wykonawcy,
odbiorcy. Spotkajmy si¢ na festiwalu w miescie spotkan religii
i kultur, przeszlosci i terazniejszosci. Sprobujmy pomysle¢
o przyjaznej przyszloéci dzieki muzyce.

experiences with choirs of boys and girls. Their energy,
passion and enthusiasm are a huge value that we appreciate,
because we need youth, children in music, and they need
music that is more engaging than mobile screens. Music
attracts attention through the pleasure of performing it.
The finale of the 59th Wratislavia Cantans is a perform-
ance by an exceptional artist, a legend, a classic interpreter
of great symphonic works, associated with the city of the
festival. Maestro Christoph Eschenbach, a war emigrant,
returns to the place of his childhood as Artistic Director
of the NFM Wroctaw Philharmonic. We titled the concert
‘New Beginnings’. So we start with a piece by Handel, whose
grandfather came from Breslau, and we end with a perform-
ance by a conductor born here, who returns to Wroctaw as
Artistic Director of the NFM Wroclaw Philharmonic. But
let the migration contexts be only a guide and an inspiration
for reflection. The most important thing is the music and
the people who create it: authors, composers, performers,
audiences. Let’s meet at the festival in the city of meetings
of religions and cultures, past and present. Let’s try to think
about a friendly future thanks to music.
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Giovanni Anfonini

Artysta urodzil si¢ w Mediolanie, gdzie studiowat w Civica
Scuola di Musica, a nastepnie w Centre de Musique Ancienne
w Genewie. Jest zalozycielem i czlonkiem barokowego
zespotu Il Giardino Armonico, ktérym kieruje od 1989 r.
Wystepowal z nim jako dyrygent i solista (flet podtuzny

i traverso) w Europie, Stanach Zjednoczonych, Kanadzie,
Ameryce Potudniowej, Australii, Japonii i Malezji. Jest
dyrektorem artystycznym Miedzynarodowego Festiwalu
Wratislavia Cantans i gléwnym dyrygentem go$cinnym
Kammerorchester Basel.

Wystepowat z wieloma wybitnymi artystami, takimi jak
Cecilia Bartoli, Kristian Bezuidenhout, Giuliano Carmignola,
Isabelle Faust, Sol Gabetta, Sumi Jo, Viktoria Mullova, Katia
i Marielle Labeque, Emmanuel Pahud i Giovanni Sollima.
Znany ze swoich wyszukanych i odkrywczych interpretacji
repertuaru klasycznego i barokowego, regularnie dyryguje
goscinnie Berliner Philharmoniker, Royal Concertgebouw
Orchestra, Tonhalle-Orchester Ziirich, Mozarteumorchester
Salzburg, Gewandhausorchester Leipzig, London Symphony
Orchestra, Czeska Filharmonia i Chicago Symphony
Orchestra.

Poprowadzil Juliusza Cezara Handla i Norme Belliniego
z Cecilig Bartoli na Salzburger Festspiele. W 2018 r. dyrygo-
wal operg Orlando Handla w Theater an der Wien i powrdcit
do Opernhaus Ziirich w Idomeneo Mozarta. W 2019 r. goscil
w La Scali (Juliusz Cezar) i ponownie wystapit tam w 2021 r.,
prowadzac Cosi fan tutte Mozarta. W 2021 r. w Theater an der
Wien przedstawil publicznoéci Rappresentatione di Anima,
et di Corpo Cavalieriego.

W sezonie 2023/2024 Giovanni Antonini powrdcit
do Bamberger Symphoniker, Tonhalle-Orchester Ziirich,
SWR Symphonieorchester i Czeskiej Filharmonii, a takze
wzial udziat w kilku projektach z Il Giardino Armonico
i Kammerorchester Basel.

Z 11 Giardino Armonico artysta nagral wiele ptyt CD
z dzielami instrumentalnymi Vivaldiego, J.S. Bacha (Koncerty
brandenburskie), Bibera i Locke’a dla wytworni Teldec.

Dla Naive zarejestrowal opere Ottone in villa Vivaldiego,
a dla Dekki - dwa albumy z Julig Lezhneva. Z Alpha

Giovanni Antonini

Born in Milan, Giovanni Antonini studied at the Civica
Scuola di Musica and at the Centre de Musique Ancienne in
Geneva. He is a founder member of the Baroque ensemble
1l Giardino Armonico, which he has led since 1989. With
this ensemble he has appeared as conductor and soloist on
the recorder and Baroque transverse flute in Europe, the
United States, Canada, South America, Australia, Japan,
and Malaysia. He is Artistic Director of International
Festival Wratislavia Cantans in Poland and Principal Guest
Conductor of Kammerorchester Basel.

He has performed with many prestigious artists,
including Cecilia Bartoli, Kristian Bezuidenhout, Giuliano
Carmignola, Isabelle Faust, Sol Gabetta, Sumi Jo, Viktoria
Mullova, Katia and Marielle Labéque, Emmanuel Pahud,
and Giovanni Sollima. Renowned for his refined and
innovative interpretation of the Classical and Baroque
repertoire, Antonini is also a regular guest with Berliner
Philharmoniker, Royal Concertgebouw Orchestra,
Tonhalle-Orchester Ziirich, Mozarteumorchester Salzburg,
Gewandhausorchester Leipzig, London Symphony Orchestra,
Czech Philharmonic, and Chicago Symphony Orchestra.

His opera productions have included Handel’s Giulio
Cesare in Egitto and Bellini’s Norma with Cecilia Bartoli at
Salzburg Festival. In 2018, he conducted Handel’s Orlando at
the Theater an der Wien and returned to Opernhaus Ziirich
for Mozart’s Idomeneo. In 2019, he conducted Guilio Cesare
for La Scala, and returned there in 2021 for Mozart’s Cosi fan
tutte. He also returned to the Theater an der Wien in 2021
with Cavalieri’s Rappresentatione di Anima, et di Corpo.

During the 2023/2024 season, Antonini returns to
Bamberger Symphoniker, Tonhalle-Orchester Ziirich,

SWR Symphonieorchester, and Czech Philharmonic in
addition to several projects with Il Giardino Armonico and
Kammerorchester Basel.

With Il Giardino Armonico Antonini has recorded
numerous CDs of instrumental works by Vivaldi, J. S. Bach
(Brandenburg Concertos), Biber, and Locke for Teldec.

With Naive he has recorded Vivaldi’s opera Ottone in villa,
and for Decca he has recorded two volumes with Julia



Classics (Outhere Music Group) wydat szereg albumow,

w tym La Morte della Ragione; rozwijal wowczas swoje
zainteresowania muzyka renesansowa, przeszukujac zbiory
muzyki instrumentalnej z XVI i XVII w. Z Kammerorchester
Basel nagrat komplet symfonii Beethovena (Sony Classical)
oraz plyte Revolution z koncertami fletowymi w wykonaniu
Emmanuela Pahuda (Warner Classics).

Giovanni Antonini jest dyrektorem artystycznym pro-
jektu Haydn2032, ktory powstal w celu nagrania i wykonania
z Il Giardino Armonico i Kammerorchester Basel wszystkich
symfonii Josepha Haydna przed 300. rocznicg urodzin
kompozytora. Dotychczas pod szyldem wytworni Alpha
Classics ukazalo sie 14 albuméw; co roku beda wydawane
kolejne — po dwa rocznie.

Lezhneva. With Alpha Classics (Outhere Music Group)

he has released various albums including La Morte della
Ragione; exploring his interest in Renaissance music through
collections of 16th- and 17th-century instrumental music.
With Kammerorchester Basel he has recorded the complete
Beethoven Symphonies for Sony Classical and a disc of flute
concertos with Emmanuel Pahud entitled Revolution for
Warner Classics.

Giovanni Antonini is Artistic Director of the Haydn2032
project, created to realise a vision to record and perform
with Il Giardino Armonico and Kammerorchester Basel the
complete symphonies of Joseph Haydn by the 300th annivers-
ary of the composer’s birth. The first fourteen volumes have
been released on the Alpha Classics label with two further
volumes planned for release every year.
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Szanowni Panstwo,

w setng rocznice urodzin swojego patrona rozpoczyna sie

59. Migdzynarodowy Festiwal Wratislavia Cantans im. Andrzeja
Markowskiego. To wyjatkowe wydarzenie — organizowane

przez Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego we
Wroctawiu przy wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego - stalo sie jednym z najwiekszych oraz najbardziej
prestizowych przedsiewzie¢ po$wieconych muzyce powaznej
zaréwno w kraju, jak i za granica.

Dlugoletnia tradycja i dbato$¢ o jak najwyzsza jakos¢ arty-
styczng proponowanego programu to cechy charakterystyczne
festiwalu Wratislavia Cantans. Przez niemal sze$¢ dekad festiwal
nie tylko promuje muzyke najwyzszej proby, lecz takze stwarza
przestrzen do refleksji nad jej spoteczno-historycznym konteks-
tem. Tegoroczne hasto przewodnie - ,Migracje” — doskonale
wpisuje sie w te idee, ukazujac muzyke jako zywy dokument
historii i przemian spolecznych, a jednoczesnie udowadnia,
ze muzyka jest jednym z najwazniejszych jezykow ludzkosci,
spajajacym nas ponad wszelkimi podziatami.

Dzigkuje wszystkim organizatorom, artystom oraz uczest-
nikom festiwalu za ich zaangazowanie i wktad w tworzenie tego

wyjatkowego wydarzenia. To dzieki Panistwa pasji i oddaniu

Hanna Wroblewska
Minister kultury i Dziedzictwa Narodowego

muzyka klasyczna moze nieustannie inspirowac i poruszaé
serca kolejnych pokolen. Zycze Panistwu niezapomnianych
wrazen artystycznych oraz satysfakcji ptynacej z uczestnictwa
w 59. Miedzynarodowym Festiwalu Wratislavia Cantans

im. Andrzeja Markowskiego.

Z wyrazami szacunku
Hanna Wréblewska



Hanna Wroblewska
Minister of Culture and National Heritage

Ladies and Gentlemen,

On the 100th anniversary of the birth of Andrzej
Markowski, the 59th International Festival Wratislavia
Cantans begins. This quite exceptional event, organised by
the National Forum of Music in Wroctaw, with the support
of the Ministry of Culture and National Heritage, has be-
come one of the biggest and most prestigious events devoted
to classical music both in Poland and internationally.

Long-term tradition and attention to the highest
possible artistic quality of the proposed programmes are the
characteristic features of Wratislavia Cantans. For almost
six decades, the festival has not only promoted music of the
highest value, but also created a space for reflection on its
socio-historical context. This year’s theme - ‘Migrations’ -
perfectly suits this idea, showing music as a living document
of history and social changes, and at the same time proving
that music is one of the most important languages of
humanity, uniting us beyond all divisions.

I would like to thank all the organisers, artists and
participants of the festival for their commitment and
contribution to the creation of this unique event. It is thanks
to your passion and dedication that classical music can

continue to inspire and touch the hearts of generations.

I wish you unforgettable artistic experiences and satisfac-
tion from participation in the 59th International Festival
Wratislavia Cantans.

Yours faithfully,
Hanna Wréblewska
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Szanowni Panstwo,

bardzo sie ciesze, ze po raz kolejny, jako prezydent Wroctawia,
moge powita¢ tak wspanialg publiczno$¢, tak wyjatkowych
koneseréw muzyki klasycznej na jednej z najwiekszych uczt
muzycznych w Europie - Miedzynarodowym Festiwalu
Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowskiego. I po raz
kolejny z tatwoscia znalaztem powody, aby zaprosi¢ Panstwa na
to niezwykle wazne w skali Europy wydarzenie — sg nimi, jak
co roku, znakomite wykonania i bogaty, arcyciekawy program.
Sa tez zupelnie nowe okazje. W tej edycji jest nig 100. rocznica
urodzin Andrzeja Markowskiego - zalozyciela, wieloletniego
dyrektora, a takze patrona festiwalu. Koncerty zwigzane
z obchodzonym jubileuszem trzeba koniecznie zobaczy¢!
Poza nimi organizatorzy przygotowali wiele innych atrakeji,
podtrzymujacych znakomita tradycje jesiennych spotkan
z muzyka.

W tym roku festiwal odbywa sie pod hastem ,,Migracje”.
To temat wazny i niosgcy ze soba duzo emocji; dla nas, tu,
we Wroctawiu, nabierajacy jeszcze wiekszego znaczenia.
Nasze miasto jest bowiem domem dla przybylych do niego
po II wojnie $wiatowej osiedlenicéw, jest domem uciekajacych
przed wojna w Ukrainie, domem kazdego, kto musial lub czut

Jacek Sutryk

Prezydent Wroclawia

potrzebe opuszczenia swoich rodzinnych stron, domem ich
dzieci oraz wnukoéw. Tulaczka wpisana jest w nasza historie,
nosimy ja w pamieci i w sercach. Dlatego ciesze sie, ze przygo-
towany repertuar zabrzmi wlasnie we Wroctawiu, w jednym
z najwiekszych obiektéw koncertowych w Europie Srodkowej.
Zapraszam Panstwa goraco do udzialu we wspanialej
podroézy do $wiata muzyki, do wspolnego przezywania
niezwyklych emocji. Niech Wroctaw i 59. Miedzynarodowy
Festiwal Wratislavia Cantans pozostang na dlugo w Panstwa
wspomnieniach.

Jacek Sutryk



Jacek Sutryk

Mayor of Wroctaw

Dear Music Lovers,

I am very happy that once again, as the Mayor of Wroclaw,

I can welcome you, our wonderful audience of connoisseurs
of classical music, to one of the biggest musical feasts in
Europe - the International Festival Wratislavia Cantans. And
once again, I have easily found reasons to invite you to this so
important European event. As each year, there are excellent
performances and a rich, fascinating programme. There are
also completely new opportunities. During this edition, we
are celebrating the centenary of Andrzej Markowski’s birth.
He was the founder and long-time director of the festival,
which, a few years ago, was named after him. Programmes
commemorating this anniversary are a must! Apart from
them, the organisers have prepared many other attractions,
cultivating our excellent tradition of early autumn meetings
with music.

This year’s festival is held under the motto ‘Migrations’.
This is an important and meaningful topic evoking various
emotions; for us, here in Wroctaw, this word has strong
connotations. Our city is home to those who came here
after the Second World War, home to those fleeing the war
in Ukraine, home to anyone who had to or felt the need to

leave their homeland, and home to the immigrants’ children
and grandchildren. Wandering is part of our history, and we
remember. History can be heard of in our city in many ways.
That is why I am happy that the prepared repertoire will be
listened to here in Wroctaw, in one of the biggest concert
venues in Central Europe.

I warmly invite you on a wonderful journey into the
world of music, to the world that we share experiencing
unusual emotions. Let Wroctaw and the 59th International
Festival Wratislavia Cantans remain in your memories for
along time.

Jacek Sutryk
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Szanowni Panstwo,

wsrdd bogatej i réznorodnej oferty kulturalnej Wroctawia

i Dolnego Slaska Miedzynarodowy Festiwal Wratislavia
Cantans im. Andrzeja Markowskiego wyréznia si¢ na kazdym
polu. To muzyczne $wieto zawsze stara sie taczy¢ tradycje z ak-
tualnymi wyzwaniami tego $wiata. Tak jest i w tym roku, kiedy
mottem przewodnim jest temat migracji. Rozbrzmiewajaca

w licznych salach koncertowych oraz zabytkach Dolnego
Slaska muzyka z pewnoscia sprzyja¢ bedzie refleksji nad
najaktualniejszymi wyzwaniami wspotczesnosci.

Niezmiernie cieszy mnie fakt, ze w programie 59. edycji
festiwalu znalazt sie koncert poswiecony zalozycielowi i wielo-
letniemu dyrektorowi, a takze patronowi Wratislavii Cantans.
Specjalnie zaméwiony z okazji 100. rocznicy urodzin Andrzeja
Markowskiego utwoér Mikotaja Géreckiego, zatytulowany 1944,
nawigzywa¢ ma do udzialu Maestro w Powstaniu Warszawskim.

Podczas wrze$niowej muzycznej uczty przygotowanej przez
Giovanniego Antoniniego, dyrektora artystycznego festiwalu,
ustyszymy tradycyjnie muzyke oratoryjno-kantatowg —

Il trionfo del Tempo e del Disinganno Georga Friedricha Hiandla
zabrzmi podczas koncertu inaugurujgcego festiwal. W progra-
mie znalazly si¢ réwniez opery, w tym Arka Noego Benjamina

Pawel Gancarz
Marszatek Wojewodztwa Dolnoslgshiego

Brittena, do ktorej wykonania zostaly zaproszone dzieci m.in.
z Chéru Dziewczecego NFM oraz Choéru Chlopiecego NFM.

W 2016 r. wojewodztwo dolnoslaskie nawigzato pierwsze
kontakty biznesowe, naukowe i kulturalne z Gruzjg. Ta
wspotpraca kwitnie do dzis. Gruzja oferuje niebywatg
roznorodnosé¢ krajobrazu, kultury i klimatu. Te rézne grupy
etniczne, jezyki, religie i architektura z pewno$cig s3 warte
blizszego poznania. Podczas tegorocznego festiwalu postu-
chamy takze pie$ni gruzinskich - wystapi Ensemble Basiani
pod kierownictwem Giorgiego Donadzego.

Prawdziwg uczta duchowg bedzie wystep urodzonego
we Wroctawiu Maestro Christopha Eschenbacha, ktory na
final festiwalu zaprezentuje wraz ze swojg orkiestra - NFM
Filharmonig Wroctawskg — IIT Msz¢ f-moll i Symfonie d-moll
»Zerowa” Antona Brucknera.

Jestem przekonany, ze 59. Miedzynarodowy Festiwal
Wratislavia Cantans ponownie rozstawi Wroclaw i Dolny
Slask na calym $wiecie. Sktadam na rece organizatoréw
serdecznie podziekowania i gratulacje, Zyczac dalszych
sukcesow. Nam - stuchaczom - zycze za$ cudownego
odbioru muzyki.

Pawel Gancarz



Pawel Gancarz
Marshal of the Lower Silesian Voivodeship

Ladies and Gentlemen,

Among the rich and diverse cultural scene of Wroctaw and
Lower Silesia, the International Festival Wratislavia Cantans
stands out in every aspect. This musical celebration always
tries to combine tradition with themes inspired by the cur-
rent world. This year is no exception, as the festival theme is
migration. The music resounding in numerous concert halls
and monuments in Lower Silesia will certainly encourage
reflection on some of the most pressing challenges of today.

I am extremely pleased that the programme of the
59th edition of the festival includes a concert dedicated to
the founder and long-time director, who is also patron of
Wratislavia Cantans. A piece by Mikotaj Gorecki entitled
1944, specially commissioned to mark the 100th annivers-
ary of Andrzej Markowski’s birth, refers to the Maestro’s
participation in the Warsaw Uprising.

During the September musical feast prepared by
Giovanni Antonini, the artistic director of the festival, we will
hear traditional cantata-oratorio music: I trionfo del Tempo
e del Disinganno by George Frideric Handel will be heard
during the festival’s opening concert. The programme also
includes operas — among others, Noye’s Fludde by Benjamin

Britten, with participation of children, among others from
the NFM Girls’ Choir and the NFM Boys’ Choir.

In 2016, the Lower Silesian Voivodeship established the
first business, scientific and cultural contacts with Georgia.
This collaboration has been flourishing ever since. Georgia
offers an incredible diversity of landscape, culture and climate,
and its different ethnic groups, languages, religions and
architecture are certainly worth getting to know better. During
this year’s festival, we will listen to Georgian chants performed
by Ensemble Basiani under the direction of Giorgi Donadze.

A real spiritual feast will be the performance of Maestro
Christoph Eschenbach, born in Wroctaw, who will take the
helm for the festival finale to present, together with his orches-
tra the NFM Wroctaw Philharmonic, Mass No. 3 in F minor
and Symphony in D minor ‘Nullte’ by Anton Bruckner.

I'am certain that the 59th International Festival
Wratislavia Cantans will once again make Wroctaw and
Lower Silesia famous around the world. T would like to
express my sincere thanks and congratulations to the
organisers and wish them further success. And I wish us -
the listeners — a wonderful musical experience.

Pawel Gancarz
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Szanowni Panstwo,

Wratislavia Cantans to zawsze wielkie wydarzenie, nie tylko
dla Dolnego Slaska - ten piekny, stynny w Europie festiwal jest
bowiem jednym z najwazniejszych polskich wydarzen kultu-
ralnych. Od 1966 r., kiedy to 6wczesny dyrektor Filharmonii
Wroctawskiej Andrzej Markowski powolat go do Zycia, kazda
kolejna edycja zaskakuje réznorodnoscig programu i wspania-
tymi wykonaniami dziel wielkich twdrcow.

Ten festiwal to muzyczne podroéze do réznych zakatkow
$wiata i rozmaite oblicza muzyki. To dobry pomyst obecnych
dyrektoréw: generalnego — Andrzeja Kosendiaka i artystycz-
nego - Giovanniego Antoniniego. To takze wybitni i genialni
muzycy, wokalisci, chory, dyrygenci, orkiestry i zespoty
kameralne. To wielkie dzieta i subtelne detale, ktére z pewnos$-
cig Panstwo dostrzezecie.

W tym roku tematem festiwalu bedg ,,Migracje” - temat
trudny i wazny, jedno z najwiekszych wyzwan, przed ktérymi
obecnie stoi Polska, Europa i $wiat. To takze, jak podkreslajg
organizatorzy festiwalu, ,los cztowieka od niepamietnych
czasOw, ale tez rozprzestrzenianie sie idei”. Na koncertach
tegorocznej edycji bedzie mozna ustysze¢ utwory, ktére
powstaty w wyniku migracji i ludzkich doswiadczen z nimi

Maciej Awizen
Wojewoda Dolnoslgshi

zwigzanych. Jednym z najwazniejszych koncertéw festiwalu
bedzie ten poswiecony jego tworcy i patronowi — Andrzejowi
Markowskiemu, z okazji rocznicy jego setnych urodzin.

Jestem niezwykle dumny, Ze tak prestizowy festiwal
odbywa si¢ na moim ukochanym Dolnym Slgsku, ktérego
mieszkancy otworzyli serca i drzwi swoich doméw, wspie-
rajac chronigcych sie tutaj przed okrutna wojng uchodzcéw
z Ukrainy. Mam nadzieje, ze repertuar tej edycji przyniesie
Panstwu wiele interesujacych odkry¢ i przezy¢, a miedzy
koncertami chwile refleksji. Ciesze sig, ze bierzecie Panstwo
udziat w 59. Migdzynarodowym Festiwalu Wratislavia
Cantans im. Andrzeja Markowskiego. Licze, Ze bedziecie
wraca¢ na kolejne edycje, by cieszy¢ si¢ wybitnymi koncer-
tami w roznych wyjatkowych miejscach naszego pieknego
Wroctawia i Dolnego Slaska.

Maciej Awizen



Maciej Awizen
Lower Silesian Voivode

Dear Music Lovers,

Wratislavia Cantans is always a great event not only for
Lower Silesia - this beautiful festival, famous in Europe,

is one of the most important Polish cultural events. Since
1966, when the director of the Wroctaw Philharmonic,
Andrzej Markowski, brought it to life, each edition has
surprised with the diversity of the programme and excellent
performances of works by great artists.

This festival is a musical journey to various corners of the
world and various faces of music. This is a good idea of the
current directors: General Director Andrzej Kosendiak and
Artistic Director Giovanni Antonini. There are also outstand-
ing and brilliant musicians, singers, choirs, conductors,
orchestras and chamber groups. There are great works and
subtle details that you will certainly notice.

This year, the theme of the festival will be ‘Migrations’ —
a difficult and important topic, one of the greatest challenges
currently facing Poland, Europe and the world. It is also - as
the festival organisers emphasise - ‘the fate of humans from
time immemorial, but also the spread of ideas.” During
this year’s concerts you will be able to hear works that were
created as a result of migration and human experiences

related to them. One of the most important concerts of the
festival will be the one dedicated to its funder and patron
Andrzej Markowski, on the occasion of the 100th anniversary
of his birth.

I am enormously proud that such a prestigious festival
takes place in my beloved Lower Silesia, whose inhabitants
opened their hearts and the doors of their homes, supporting
refugees from Ukraine, who are sheltering here from the
cruel war. T hope that the repertoire of this edition will bring
you many interesting discoveries and experiences, as well as
a moment of reflection between concerts. I am happy that you
are taking part in the 59th International Festival Wratislavia
Cantans. I hope that you will come back for the editions to
come and enjoy superb concerts in various unique places in
our beautiful Wroctaw and Lower Silesia.

Maciej Awizen
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TRIUMF CZASU
TRIUMPH OF TIME

Wykonawey / Performers: Program / Programme:

Giovanni Antonini - dyrygent / conductor Georg Friedrich Héndel (1685-1759) Il trionfo del Tempo
Il Giardino Armonico e del Disinganno — oratorium / oratorio, HWV 46a

Anett Fritsch - Bellezza (sopran / soprano) Czes¢1/ Part1

Julia Lezhneva - Piacere (sopran / soprano)
Lucile Richardot - Disinganno (mezzosopran /
mezzo-soprano)

Krystian Adam Krzeszowiak — Tempo (tenor) Cze$¢ 11/ Part IT

% %

|
Czas / Time: 160’ 41
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Anna Ryszka-Komarnicka

Wiochy, urzekajace malowniczymi krajo-
brazami oraz obfitujace w liczne §wiadectwa
starozytnych dziejow i nieustannego rozkwitu
sztuk, od dawna przyciagaty tych, ktérych

los skazal na urodzenie si¢ ,,za Alpami” (jak

z nutka lekcewazenia o reszcie $wiata mawiali

Wilosi). Tak byto w przypadku mtodego,

obiecujacego kompozytora Georga Friedricha
Héndla.

Jesienia 1706 r. dwudziestojednoletni tworca — ktéry pottora
roku wczesniej wystawil w Hamburgu, miescie wysunietym
na pétnoc jeszcze dalej niz jego rodzinne Halle, swoje
pierwsze opery niemieckie (Almira, Nero) — wyruszyl ku
stonecznej Italii. Pelna artystycznych wyzwan podréz trwata
az do poczatku 1710 r., a jej trasa objeta Florencj¢, Rzym,
Neapol i Wenecje.

Kiedy Hdndel pojawil si¢ w Rzymie, od kilku lat obowig-
zywal tam papieski zakaz wystawiania drammi per musica
uwazanych za rozrywke zbyt angazujaca zmysly, w tym
wzrok, pono¢ najpodatniejszy na pokusy. Mimo to kultura
Wiecznego Miasta nie miata w sobie nic ascetycznego.
Zgodnie z wyznawang w epoce baroku zasada dissimulazione
onesta (,uczciwego udawania”) skoro nie pobudzano pozadli-
wych oczu, to stuch mozna bylo piesci¢ do woli wyrafinowana
muzyka instrumentalng i niebianskimi glosami kastratow
(juz od dawna, na mocy dekretéw papieskich, kobietom nie
wolno bylo wystepowa¢ w teatrach i §piewac publicznie, by
nie sia¢ zgorszenia). ,Umartwiano si¢” zatem stuchaniem
utwordw liturgicznych, niewystawianych scenicznie
oratoriéw, serenat czy kantat, pisanych w stylu pokrewnym
operowemu w zakresie wirtuozerii wokalnej, a pod wzgledem
bogactwa brzmienia i muzycznych rozwigzan retorycznych

In the autumn of 1706, the twenty-one-year-old composer —
who a year and a half earlier had staged his first German
operas (Almira, Nero) in Hamburg, a city even further north
than his hometown Halle - set out for sunny Italy. The
journey, full of artistic challenges, lasted until the beginning
of 1710, and its route included Florence, Rome, Naples, and
Venice.

When Handel arrived in Rome, there had been a papal
ban for several years on staging drammi per musica, which
was considered entertainment that was too engaging for
the senses, including sight, which is said to be the most
susceptible to temptation. Despite this, the culture of the
Eternal City had nothing ascetic about it. According to the
principle of dissimulazione onesta (‘honest pretending’)
adhered to in the Baroque era, since the lustful eyes were
not stimulated, the ears could be pampered as much as they
wanted with refined instrumental music and the heavenly
voices of castrati (for a long time, by papal decrees, women
were not allowed to perform in theatres and sing in public so
as not to cause mischief). People were ‘mortified’ by listening
to liturgical works not performed on stage: oratorios,
serenatas or cantatas, written in a style related to opera in
terms of vocal virtuosity, and even surpassing it in terms



nawet go przewyzszajacym. Wysublimowany gust arty-
styczny miasta ksztaltowala bowiem (inaczej niz w innych
o$rodkach wloskich) bardzo waska grupa najstaranniej
wyksztalconych, najwybredniejszych mecenaséw - arysto-
kratow $wieckich i ksigzat kosciota. Jeden z nich, uzdolniony
literacko kardynal Benedetto Pamphili (1653-1730), zostat
pierwszym rzymskim patronem Héndla.

Dzigki protekcji kardynata, ktéry petnit funkcje
archiprezbitera bazyliki Lateranskiej, juz na poczatku 1707 r.
Héndel grat na tamtejszych stynnych organach, wprawiajac
Rzymian w ostupienie swa biegtoécia i inwencja. Wiosna za$,
po serii kantat, Pamphili zaproponowat Hindlowi napisanie
muzyki do libretta oratorium swojego autorstwa — Il trionfo
del Tempo e del Disinganno (Triumf Czasu i Rozczarowania).
Rachunek za skopiowanie partytury dzieta kasa domowa
Pamphilego uregulowala 14 maja tego samego roku. O samym
jednak miejscu i czasie wykonania oratorium Zrédta rzymskie
milczg. Pozostaja zatem tylko hipotezy. Najczesciej wskazuje
sie sale elitarnej instytucji edukacyjnej Collegio Clementino,
ktérej protektorem byl Pamphili. Nie wyklucza sie tez siedziby
samego kardynala lub innych mecenasow (jak kardynat Pietro
Ottoboni czy markiz Francesco Maria Ruspoli). W przypadku
paltacowej prezentacji wydarzenie w istocie moglo mie¢ na tyle
prywatny charakter, ze wiesci o nim szerzej si¢ nie rozeszly.
Barwna anegdote dotyczacg przygotowan do prapremiery
Il trionfo del Tempo e del Disinganno przytoczyl pozniej
pierwszy biograf kompozytora, John Mainwaring: stynny
skrzypek Arcangelo Corelli, bez ktérego udziatu nie mogta
sie w Rzymie oby¢ zadna powazana impreza muzyczna, mial
odmoéwi¢ zagrania uwertury utrzymanej w obcym mu
stylu francuskim i Handel musiat szybko napisa¢ nowa —

w stylu wloskim, trzyczedciows, wykorzystujaca technike
concerto grosso.

Poprzez dyspute czterech alegorycznych postaci — Pigkna,
Przyjemnosci, Czasu i Prawdy - Benedetto Pamphili
przedstawil w swoim dziele historie duchowego dojrzewania
do nawrdcenia i pokuty, warunkujacych osiagniecie
zbawienia. Tematyke te podejmowal zreszta ze szczegdlnym
upodobaniem w swojej tworczoéci oratoryjnej, np. w Il trionfo
della gratia overo La conversione di Maddalena (Triumf taski,
czyli nawrdécenie Marii Magdaleny) czy w I figliuol prodigo
(Syn marnotrawny). W 1725 r. powrdcit tez do libretta, ktore
niegdys opracowal Héndel jako I trionfo del Tempo nella

of the richness of sound and musical rhetorical solutions.
The city’s sublime artistic taste was shaped (unlike in other
Italian centres) by a very narrow group of the most carefully
educated and most demanding patrons — secular aristocrats
and prelates. One of them, the literary gifted Cardinal
Benedetto Pamphili (1653-1730), became Handel’s first
Roman patron.

Thanks to the protection of the cardinal, who served as
archpriest of the Lateran Basilica, at the beginning of 1707,
Handel played the famous organ there, astonishing the
Romans with his skill and inventiveness. In the spring of
the same year, after a series of cantatas, Pamphili proposed
to Handel to write music to an oratorio libretto penned by
him - Il trionfo del Tempo e del Disinganno (The Triumph of
Time and Disillusion). The bill for copying the score of the
work was settled by Pamphile’s household on 14 May 1707.
However, sources are silent about the place and time of the
oratorio’s performance. Therefore, only hypotheses remain.
Most often, the hall of the elite educational institution
Collegio Clementino, whose patron was Pamphili, is
indicated. The residence of the cardinal himself or other
patrons (such as Cardinal Pietro Ottoboni or Marquis
Francesco Maria Ruspoli) are not ruled out either. In the
case of a palace presentation, the event could actually have
been so private that news about it did not spread widely.

A colourful anecdote regarding the preparations for the
world premiere of II trionfo del Tempo e del Disinganno

was later quoted by the composer’s first biographer, John
Mainwaring: the famous violinist Arcangelo Corelli, without
whose participation no serious musical event could take
place in Rome, allegedly refused to play the overture in a the
French style, foreign to him, and Handel had to quickly write
anew one - in the Italian style, in three movements, using
the concerto grosso technique.

Through a discussion of four allegorical characters -
Beauty, Pleasure, Time and Truth — Benedetto Pamphili
presented in his work the story of spiritual maturing towards
conversion and penance, which are conditions for achieving
salvation. He took up this topic with particular liking
in his oratorio works, e.g. in Il trionfo della gratia overo
La conversione di Maddalena (The Triumph of Grace or
the Conversion of Mary Magdalene) or in 1! figliuol prodigo
(The Prodigal Son). In 1725, he also returned to the libretto
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Bellezza ravveduta (Triumf Czasu w Pigknie nawréconym),
ale tym razem wykonano je z nowa muzyka Carla Francesca
Cesariniego. Zatem watki te musiaty by¢ Pamphilemu

bliskie - celnie nawigzywaty do sytuacji, w jakiej znajdowat
si¢ on sam i wielu jemu podobnych hierarchéw, ktorych

na droge kariery duchownej skierowala raczej rodzinna
polityka niz powolanie i ktérym niekiedy wiele lat zajmowato
przezwyciezenie zamilowania do $wieckiego stylu zycia

(tym bardziej ze wokot czailo sie tyle pokus) i wewnetrzne
pogodzenie si¢ z przeznaczeniem.

Co symptomatyczne, do najpotezniejszych pokus
kardynal-mecenas zaliczyl sztuke dZwigkow i niebezpieczny
urok tych, ktorzy po mistrzowsku nig wladali. W krolestwie
Przyjemno$ci rozbrzmiewa Sonata — najpewniej pierwszy
w historii koncert na instrument klawiszowy (organy),

a nastepujaca po niej aria Un leggiadro giovinetto, rowniez za-
wierajaca koncertujaca parti¢ organdw, przedstawia picknego
mlodzienca, ktéry uskrzydlong natchnieniem dfonia dobywa
z instrumentu czarowne tony. W powszechnym mniemaniu
to portret Hindla widzianego oczyma kardynata, pokrewny
zreszta w tonie powstalemu w podobnym czasie tekstowi
kantaty Pamphilego Hendel, non puo mia musa, w ktdrej
wynosil talent mlodego Saksonczyka nad umiejetnosci
antycznego Orfeusza. Kompozytor jednak zdystansowal si¢
od tej wizji, budujac koncertujaca partie organéw z pustych,
wirtuozowskich przebiegéw pasazowo-gamowych, mitych
dla ucha, ale nic nie znaczacych emocjonalnie. Napisal zatem
muzyke, jaka byla mu wtasciwie obca, tym samym podkre-
§lajac odrebnos¢ Sonaty jako tworu nalezacego do ztudne;j
krainy Przyjemnoéci.

Ogolna koncepcja muzyczna Il trionfo del Tempo e del
Disinganno okazuje si¢ przemyslana i - jak na tak mlodego
tworce — niezwykle dojrzata. Podobnie jak jeden z najwigk-
szych dwczesnych tworcow wloskich, Alessandro Scarlatti
(1669-1725), Hiandel potrafil konsekwentnie powigza¢ - i to
na przestrzeni calego dziela - stosowanie pewnych
rozwigzan muzycznych z pozamuzycznymi ideami. Pigkno
i Przyjemno$¢, poczatkowo sprzymierzone, to wysokie glosy
sopranowe, $piewajace arie spektakularnie wirtuozowskie,
utrzymane zwykle w jasnych, dzwiecznych tonacjach krzyzy-
kowych, co podkresla ekspansywny, zwodniczo piekny $wiat
pokus. Prawda i Czas to alt i tenor, a zatem glosy nizsze, nieco
ciezsze, powazniejsze, stosownie do rad, ktorych postaci te

that Handel had once prepared as I trionfo del Tempo

nella Bellezza ravveduta (The Triumph of Time in Beauty
Converted), but this time it was performed with new music
by Carlo Francesco Cesarini. So these threads must have been
close to Pamphili’s heart — they aptly referred to the situation
in which he and many church hierarchs like him found
themselves, being guided to a clerical career by family politics
rather than by vocation, and who sometimes took many years
to overcome their passion for a secular lifestyle (all the more
so because there were so many temptations around) and to
reconciliate spiritually with their destiny.

Meaningfully, the cardinal-patron counted among the
gravest temptations the art of sounds and the dangerous
charm of those who mastered it. In the Kingdom of Pleasure,
a Sonata is heard - probably the first ever concerto for
a keyboard instrument (organ), and the following aria Un
leggiadro giovinetto, also containing a concertante organ part,
presents a beautiful young man who, with his winged hand
of inspiration, draws enchanting tones from the instrument.
In the common opinion, it is a portrait of Handel seen
through the eyes of the cardinal, similar in tone to the text
of Pamphili’s cantata Hendel, non puo mia musa, written
more or less at the same time, in which the talent of the
young Saxon was exalted over the skills of ancient Orpheus.
However, the composer distanced himself from this vision,
building the organ part from empty, virtuosic passages and
scales, pleasant to the ear, but emotionally meaningless.
Therefore, he wrote music that was actually foreign to
him, thus emphasising the distinctiveness of the Sonata as
a creation belonging to the illusory land of Pleasure.

The general musical concept of I trionfo del Tempo
e del Disinganno turns out to be well-thought-out and - for
such a young author - extremely mature. Like one of the
greatest Italian composers of the time, Alessandro Scarlatti
(1669-1725), Handel was able to consistently combine —
throughout the entire work - the use of certain musical
solutions with non-musical ideas. Beauty and Pleasure,
initially allied, are high-pitched soprano voices singing
spectacularly virtuosic arias, usually in bright, resonant
sharp keys, emphasising the expansive, deceptively beautiful
world of temptation. Truth and Time are alto and tenor,
and therefore lower, slightly heavier, more serious voices,
depending on the advice these characters give. Their parts are



udzielajg. W ich partiach dominuja tonacje bemolowe, w éw-
czesnych strojach brzmigce bardziej matowo, a wykonywane
przez te postaci arie sa poczatkowo mniej wirtuozowskie

niz arie Piekna i Przyjemnosci. Dopiero pod koniec numery
Prawdy i Czasu staja si¢ bardziej blyskotliwe, zaznaczajac tym
samym takze muzycznie ich przewage nad antagonistami,
kiedy to Piekno stopniowo przychyla si¢ do udzielanych przez
nich rad. Niezwykle jest tez zakonczenie dziela. Radosne
zwienczenie przedstawionej historii na ogot podkreslano
wowczas we wloskich oratoriach petng energii, wirtuozowska
arig jednego z bohateréw. Tymczasem w poprzedzonej recyta-
tywem akompaniowanym arii nawrdconego Piekna, ktore
powierza si¢ opiece Aniota Stréza (Tu del Ciel ministro eletto),
panuje wolne tempo oraz nastréj skupienia i powagi. Takze
zastosowana tonacja, E-dur, to rzadkie rozwigzanie. Z racji
przenikliwego brzmienia w traktatach z epoki opisywana
jako ostra, $wietlista, postuzyla do wykreowania muzycznej
wizji §wiatta Prawdy, ktore odmienia zycie czlowieka. Byta

to zatem muzyka nie tylko dla koneseréw, ktérzy potrafili
wstucha¢ si¢ w kazdy niuans dziela, ale przede wszystkim

dla tych, ktérzy rozumieli, ze nawrécenie i pokuta to akty
gleboko prywatne, dokonujace si¢ w ciszy i skupieniu. W poz-
niejszych, przeznaczonych dla szerszej publiczno$ci wersjach
tego oratorium, prezentowanych w Londynie (II trionfo del
Tempo e della Verita w 1737 1739 oraz The Triumph of Time
and Truth w 1757 r.), zakonczenie zostalo zmienione - po arii

Piekna nastepowal efektowny chor Alleluja.

dominated by flat keys, which sounded duller in the tuning
of the time, and the arias performed by these characters are
initially less virtuosic than the arias of Beauty and Pleasure.
Only towards the end do the parts of Truth and Time become
more brilliant, thus also musically marking their advantage
over the antagonists, when Beauty gradually accepts the
advice they give. The ending of the work is also extraordinary.
The joyful culmination of the story was usually emphasised in
Italian oratorios with an energetic, virtuoso aria of one of the
characters. Meanwhile, in the aria of the converted Beauty,
preceded by an accompanied recitative and entrusting herself
to the care of the Guardian Angel (Tu del Ciel ministro eletto),
there is a slow tempo and an atmosphere of concentration
and seriousness. The key used, E major, is also a rare solution.
Due to its penetrating sound, it was described in period
treatises as sharp and luminous and was used to create

a musical vision of the light of Truth that changes human life.
Therefore, it was music not only for connoisseurs, who could
listen to every nuance of the work, but above all for those
who understood that conversion and penance are deeply
private acts that take place in silence and concentration. In
later versions of this oratorio, intended for a wider audience,
presented in London (I trionfo del Tempo e della Verita in
1737 and 1739 and The Triumph of Time and Truth in 1757),
the ending was changed - Beauty’s aria was followed by an
impressive Alleluia chorus.
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STRESZCZENIE

libretto: Benedetto Pamphili
muzyka: Georg Friedrich Handel

SYNOPSIS

libretto: Benedetto Pamphili
music: George Frideric Handel

CZESC1

Pigkno kontempluje w zwierciadle swa urode, ze smutkiem
konstatujac, ze kiedy$ ona przeminie. Przyjemno$¢ zapewnia,
ze uroda jest wieczna i nie warto oddawac si¢ przykrym
my$lom. Zachwycone Pigkno deklaruje wierne trwanie przy
Przyjemnoéci. Tymczasem Czas i Prawda chca wykaza¢
nietrwalo$¢ pigkna. Przyjemno$¢ dowodzi, ze nie warto traci¢
mlodych lat na umartwianie si¢ - od tego jest odlegta staro$¢.
Czas i Prawda wytrwale ukazujg rézne przejawy przemi-
jania, obnazajac ulotng nature wszystkiego, co doczesne.
Tymczasem Pigknu i Przyjemno$ci marzy si¢ §wiat, w ktérym
nie istniatby Czas. Zreszta, tak naprawde go nie wida¢ - moze
zatem wcale go nie ma.

Przyjemnos¢ pokazuje Pieknu zalety swego krolestwa —
panuje tu wieczna mtodo$¢, nie ma zgryzot, cierpienia, trosk.
Rozbrzmiewa tez uwodzaca muzyka. Pigkno z przerazeniem
myséli o tym, ze Czas mdglby zniszczy¢ te czarowng kraine.
Ten jednak nieubtaganie dowodzi, Ze wszystko, co znajduje
sie na ziemi, podlega jego wtadzy. Nie si¢ga ona tylko jednego
miejsca — Nieba. Poucza, ze najlepiej zrobi¢ dobry uzytek
z tego czasu, ktory otrzymalo si¢ na ziemi, by osiagna¢
wiecznos¢ i prawdziwg przyjemnos$é. Wtedy Piekno po raz
pierwszy, mimo przestrég Przyjemnosci, wykazuje pewne
zainteresowanie argumentami Czasu i Prawdy.

CZESCII

Prawda zacheca, by Piekno spojrzalo w jej zwierciadlo.
Przyjemno$¢ przestrzega, ze oznacza to koniec radosnego
zycia. Czas ukazuje Pieknu jego przyszlos¢, ktdra skrywa
dobre uczynki. Piekno, ktéremu Przyjemno$¢ podpowiada,
jakie troski tacza si¢ z ta droga Zycia, zaczyna si¢ waha¢:
docenia rado$¢ wieczng, ale przyjemnosci doczesne wcigz

Bellezza (Beauty) contemplates its picture in the mirror, sadly
realising that one day the attractivness will pass away. Piacere
(Pleasure) assures Bellezza that beauty is eternal and there is
no point in giving in to unpleasant thoughts. The delighted
Bellezza declares faithful adherence to Piacere. Meanwhile,
Tempo (Time) and Verita (Truth) want to demonstrate the
fleetingness of beauty. Piacere proves that it is not worth
wasting young years on mortification - the distant old age is
for it. Tempo and Verita persist in showing various manifesta-
tions of transience, revealing the fleeting nature of everything
temporal. Meanwhile, Belleza and Piacere dream of a world
in which Tempo would not exist. Besides, you cannot really
see it — so maybe it does not exist at all.

Piacere shows Bellezza the advantages of its realm - here
eternal youth reigns supreme, there is no sorrow, suffering or
care. There is also seductive music. Bellezza is terrified when it
thinks that Tempo could destroy this magical land. However,
Tempo inexorably proves that everything on earth is subject to
its power. There is only one place it cannot reach — Heaven. It
teaches that it is best to make good use of the time one has on
earth to achieve eternity and true bliss. Then Bellezza, for the
first time, despite Piacere’s warnings, shows some interest in
the argumentation of Tempo and Verita.

Verita invites Bellezza to look into its mirror. Piacere warns
that this means the end of a joyful life. Tempo shows Bellezza
its future, which includes good deeds. Bellezza, to which
Piacere says what worries are connected with this path of life,
begins to hesitate: it appreciates eternal joy, but it is still not
indifferent to earthly pleasures. Therefore, it would like to



nie s3 mu obojetne. Chcialoby zatem mie¢ dwa serca — jedno
oddawatoby sie przyjemnoséciom, a drugie pokucie. To
oczywiscie niemozliwe, wigc — idac za podszeptami
Przyjemnosci — Pigkno stwierdza, ze jeszcze zdazy kiedys
odpokutowac za doczesne radosci, ktore wydaja sie mu
takie konkretne, widzialne, podczas gdy te wieczne s3 wcigz
enigmatyczne. Nie bardzo tez chce samo podjac tak trudna
decyzj¢ — wolaloby, zeby Czas czy Prawda za nie zdecydo-
waly. One jednak podkreslaja, ze kazdemu daja narzedzia

i wskazowki, by mégl obra¢ w zyciu wladciwa droge, i trzeba
by¢ nierozumnym, by z nich nie skorzystac.

Piekno wypytuje Prawde¢ o dziwny strumien, ktory cigzko
toczac swoj nurt, ptynie w krainie Przyjemnoéci. Prawda
objaénia, ze to bezkresna rzeka ez tych, ktorzy oddali zycie
szalenstwom doczesnej milosci. Zupelnie inng warto$¢ maja
za to 1zy cierpienia, bedace dla Niebios niczym najcenniejsze
klejnoty. Przyjemnos¢ znéw prébuje stodkimi stowkami
zwie$¢ Pigkno, by bralo z zycia tylko to, co mile i radosne.
Lecz tym razem Pigkno jest zdeterminowane, by jeszcze raz
spojrze¢ w zwierciadto Prawdy. Pragnie trwale si¢ zmieni¢
i swoje dawne lustro - jako symbol pelnego doczesnych
przyjemnosci zycia — ciska na ziemie. Namawia Przyjemnos¢,
by tez poznata prawdg. Przyjemnos¢ z wiciekloécia opuszcza
Piekno, bo przeciez w prawdzie nie potrafi zy¢ nikt, kto - jak
ona - zywi si¢ wylacznie klamstwem. Pigkno oddaje si¢ pod
opieke Aniola Stréza, by nie zejé¢ juz nigdy z dobrej drogi.

have two hearts — one would be devoted to pleasure and the
other to penance. This is, of course, impossible, so - following
the whispers of Piacere — Belleza opines that one day it will

be able to atone for the temporal joys that seem so concrete
and visible to it, while the eternal ones are still enigmatic.

It doesn’t really want to make such a difficult decision on

its own - it would rather let Tempo or Verita decide for it.
However, they emphasise that they give everyone tools and
tips so that they can choose the right path in life, and one
must be foolish not to use them.

Bellezza asks Verita about the strange stream that flows
in heavy current in the land of Pleasure. Verita explains that
it is an endless river of tears of those who gave their lives to
the madness of worldly love. Tears of suffering, however, have
a completely different value; they are like the most precious
jewels to Heaven. Piacere again tries with sweet words to coax
Bellezza into taking only what is pleasant and joyful from
life. But this time Bellezza is determined to look once again
into the mirror of Verita. It wants to change permanently and
throws its old mirror — as a symbol of a life full of worldly
pleasures — to the ground. It encourages Piacere to learn the
truth too. Piacere furiously leaves Bellezza, because no one
who, like Piacere, feeds only on lies, can live in the truth.
Bellezza entrusts itself to the care of the Guardian Angel, so
as never to stray from the right path.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of arfists and ensembles are

provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.
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AVI AVITAL -

SZTUKA MANDOLINY /
ART OF THE MANDOLIN

Wykonawcy / Performers:

Avi Avital - mandolina / mandolin
Sebastian Wienand - klawesyn / harpsichord

Program / Programme:

Domenico Scarlatti (1685-1757) Sonata d-moll na
mandoling i b.c. / Sonata in D minor for mandolin
and b.c., K. 90

1. Grave
II.  Allegro

I [12/8]
IV. Allegro

Antonio Vivaldi (1678-1741) Sonata triowa g-moll /
Trio Sonata in G minor, RV 85 (oprac. na mandoline i b.c. /
arr. for mandolin and b.c.)
I. Andante molto
II. Larghetto
II.  Allegro

Johann Sebastian Bach (1685-1750) Ciaccona z II Partity
d-moll na skrzypce solo / Ciaccona from Partita No. 2 in
D minor for solo violin, BWV 1004 (oprac. na mandoline /
arr. for mandolin)

Antonio Vivaldi Sonata triowa C-dur / Trio Sonata
in C major, RV 82 (oprac. na mandoline i b.c. / arr. for
mandolin and b.c.)
I. Allegro non molto
II. Larghetto
IIT.  Allegro

Johann Sebastian Bach Sonata e-moll na flet i b.c. /
Sonata in E minor for flute and b.c., BWV 1034 (oprac. na
mandoling i b.c. / arr. for mandolin and b.c.)

I. Adagio ma non tanto

II.  Allegro
III. Andante
IV. Allegro

Opracowanie dziet / Works arranged by: Avi Avital

Partner:

Muzeum

Zaktad
Narodo\M{ Pana
im. Ossoliriskich Tadeusza
Ossolineum

Czas / Time: 60'
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Piotr Wilk

Epoka baroku to kluczowy okres w rozwoju
europejskiej muzyki instrumentalnej.
Wezesdniej ten nurt tworczosci pozostawat
pod silnym wptywem muzyki wokalne;j.
Instrumenty dublowaly zazwyczaj glosy
wokalne, dokonywano tez adaptacji repertu-
aru wokalnego na uzytek instrumentalistow.
Na poczatku XVII w., wraz z nastaniem

w Europie rewolucyjnych pradow estetycz-
nych przez nas zwanych barokiem, w muzyce
profesjonalnej zaczeto wykorzystywac wiele
nowych instrumentéw. Najwiekszg kariere
zrobity skrzypce, ktére z instrumentu
pierwotnie stosowanego w muzyce tanecznej
trafily na salony, do kosciolow i po dzien
dzisiejszy stanowia podpore kazdej orkiestry.
Bujnie rozwijal sie repertuar na skrzypce solo,
a wraz z nim powstawal wiolinistyczny idiom.

Pod koniec XVI w. we Florencji - kolebce muzycznego
baroku - pojawila si¢ mandolina, zwana wpierw mandola
lub mandorg. Ten przypominajacy lutni¢, matych roz-
miardw sopranowy instrument strunowy posiadat cztery,
pie¢ lub sze$¢ strun jelitowych, strojonych w chérach po
dwie. Podczas gdy w XVII w. mandoling stosowano jako
instrument akompaniujacy, to od poczatku XVIII w. stawata
si¢ ona stopniowo instrumentem solowym. Réwnoczesnie
cieszyta sie coraz wieksza popularno$cia wérdd arystokracji,
zajmujac miejsce renesansowej lutni. Sposrod wielu jej

wersji najbardziej popularna stala si¢ czterochérowa

mandolina neapolitanska, strojona w kwintach doktadnie
tak samo jak skrzypce.

At the end of the 16th century, in Florence - the cradle of
Baroque in music - the mandolin appeared, first called
mandola or mandore. This small, lute-like soprano stringed
instrument had four, five or six gut strings, tuned in courses
of two. While in the 17th century the mandolin was used as
an accompaniment instrument, from the beginning of the
18th century it gradually became a solo instrument. At the
same time, it was becoming more and more popular among
the aristocracy, replacing the Renaissance lute. Of its many
versions, the most popular was the four-course Neapolitan
mandolin, tuned in fifths exactly like a violin.

Thanks to this convergence, even virtuoso violin
repertoire could be performed on the mandolin without the




Dzigki tej zbieznosci, bez koniecznosci dokonywania
skomplikowanych transkrypcji, na mandolinie mozna
bylo wykonywa¢ nawet wirtuozowski repertuar skrzyp-
cowy. Doskonalym tego przykladem jest mandolinowa
wersja skrzypcowego Koncertu B-dur Giovanniego Battisty
Pergolesiego, zapisana przez jego neapolitaniskiego kolege
Gaspare’a Gabellonego. Wielu wybitnych skrzypkow (np.
Emanuele Barbella, Niccolo Paganini) pisalo utwory
zaréwno na skrzypce, jak i mandoline. Pochodzacy z Neapolu
wirtuoz skrzypiec i mandoliny, Gabriele Leone, wydal nawet
podrecznik dla skrzypkdéw chcacych szybko nauczy¢ sie gry
na mandolinie: Méthode raisonnée pour passer du violin a la
mandoline (Paryz 1768). W drugiej potowie XVIII w. dzieki
takim kompozytorom, jak Carlo Cantone, Carlo Cecere,
Nicola Conforto, Domenico Gaudioso i Vito Ugolino,
w Neapolu powstato wiecej koncertéw i sonat mandolino-
wych niz skrzypcowych. Za ich przyktadem podazali odtad
kompozytorzy z krajow zaalpejskich (np. Johann Adolph
Hasse, Johann Nepomuk Hummel, André Ernest Modeste
Grétry, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven)
i coraz chetniej obsadzali mandoline w partii solowej sonat
i koncertow lub stosowali ja nawet w dzietach scenicznych.

Domenico Scarlatti w historii muzyki zapisal si¢ gléwnie
jako niezréwnany tworca sonat klawesynowych, ale rowniez
wielu oper, oratoriéw, kantat i dziel religijnych. Cho¢
urodzit si¢ i wychowal w Neapolu, nie pisal na popularng
tam mandoline. W ostatnich latach wiele jego sonat
klawesynowych granych jest w transkrypcji na skrzypce solo
z akompaniamentem klawesynu. Dotyczy to dziet zachowa-
nych w rekopisie przechowywanym w weneckiej Biblioteca
Marciana. Sonaty te stanowia czg$¢ wigkszej kolekcji
powstatej na uzytek jego uczennicy, krolowej Hiszpanii
Marii Barbary, corki krola Portugalii Jodo V. Stylistycznie
znacznie rdznig sie od jego sonat klawesynowych, pochodza
najprawdopodobniej z jego portugalskiego okresu tworczosci,
z okolo 1720 r. Zamiast dominujacych w jego sonatach form
jednocze$ciowych Scarlatti postuzyl si¢ tutaj ukladami wie-
loczesciowymi. W niektérych sonatach czerwonym atramen-
tem nad linig dolnego gtosu zanotowano cyfrowanie, co moze
wskazywac, ze gorny glos przeznaczony byt dla melodycznego
instrumentu solowego, a dolny dla basso continuo. Ponadto
w wielu utworach ksztalt linii melodycznej sopranu jest
dos¢ niewygodny dla klawesynisty, natomiast wykazuje

need for complex transcriptions. A perfect example of this is
the mandolin version of Giovanni Battista Pergolesi’s Violin
Concerto in B flat major, noted down by his Neapolitan
colleague Gaspare Gabellone. Many outstanding violinists
(e.g. Emanuele Barbella, Niccolo Paganini) wrote works
for both violin and mandolin. Gabriele Leone, a violin and
mandolin virtuoso from Naples, even published a manual for
violinists who wanted to learn to play the mandolin quickly:
Meéthode raisonnée pour passer du violin a la mandoline (Paris
1768). In the second half of the 18th century in Naples, thanks
to composers such as Carlo Cantone, Carlo Cecere, Nicola
Conforto, Domenico Gaudioso and Vito Ugolino, mandolin
concertos and sonatas outnumbered violin concertos. From
then on, composers from the transalpine countries followed
their example (e.g. Johann Adolph Hasse, Johann Nepomuk
Hummel, André Ernest Modeste Grétry, Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven) and with growing gusto used
the mandolin in the solo parts of sonatas and concertos, or
even employed it in works for the stage.

Domenico Scarlatti is remembered in the history of music
mainly as the unrivalled creator of harpsichord sonatas,
but also of many operas, oratorios, cantatas, and religious
works. Although he was born and raised in Naples, he did not
write for the mandolin, which was popular there. In recent
years, many of his harpsichord sonatas have been played
transcribed for solo violin with harpsichord accompaniment.
This also applies to works preserved in a manuscript kept
in the Biblioteca Marciana in Venice. These sonatas are
part of a larger collection created for the use of his disciple,
Queen Maria Barbara of Spain, daughter of King Joao V of
Portugal. Stylistically, they differ significantly from Scarlatti’s
harpsichord sonatas, most likely coming from his Portuguese
period, around 1720. Instead of the single-movement forms
that dominate in his sonatas Scarlatti used multi-movement
forms here. In some sonatas, numbers were written in red ink
above the line of the lower part, which may indicate that the
upper part was intended for a melodic solo instrument, and
the lower one for basso continuo. Moreover, in many pieces
the shape of the soprano melodic line is quite uncomfortable
for the harpsichordist, while it shows features characteristic
of violin (and therefore mandolin) melodies. These features
are best illustrated by the Sonata in D minor, K. 90. It
is a four-movement form, beginning with a slow Grave
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cechy charakterystyczne dla melodyki skrzypcowej (a przez
to i mandolinowej). Najlepiej ilustruje owe cechy Sonata
d-moll K. 90. To czterocze$ciowa forma, rozpoczynajaca si¢
czg$ciag wolna Grave, po ktorej nastepuje szybkie Allegro, ale
w dalszym przebiegu zamiast kolejnego nastepstwa czesci
wolnej i szybkiej, jak w typowo barokowej sonacie da chiesa
(koscielnej), pojawiaja sie dwie czesci szybkie. Cho¢ czesé
trzecig zatytutowano w jednym z wydan Giga, rytmicznie
bardziej przypomina popularng w Neapolu tarantele. Z kolei
finalowemu Menuetowi blizej jest do wloskiego kuranta niz
dostojnego francuskiego tanica dworskiego. W calej sonacie,
zwlaszcza w czesciach szybkich, zwracajg uwage czeste

i duze skoki melodyczne (do dwoch oktaw) oraz roztozone
akordy, w ktérych wykorzystano kwintowy stréj skrzypcowy.
Melodia nigdy nie schodzi ponizej najnizszego dla skrzypiec
i mandoliny dzwieku g

W liczgcej ponad 500 koncertéw tworczoéci Antonia
Vivaldiego nie zabraklo takze tych z uzyciem mandoliny
w roli instrumentu solowego: RV 425, RV 532, RV 558.
Kompozytor stosowal mandoliny réwniez w dzietach
wokalno-instrumentalnych, czego najlepszym przykladem
jest oratorium Juditha triumphans. Dwie sonaty na skrzypce,
lutnie i basso continuo RV 82 i RV 85 nosza dedykacje per
Sua Eccelenza Signore Wrttbij. Powstaly podczas pobytu
Vivaldiego w Pradze w latach 1730-1731 i stanowity, sadzac
po numeracji w rekopisie (nr 2 i 5), cze§¢ wigkszego zbioru
(szesciu?) podobnych dziet dedykowanych ksieciu Johannowi
Josephowi von Wrtby. Partia lutniowa oznaczona jako
»leutino” zapisana jest tutaj nie w charakterystycznej dla
tego instrumentu formie tabulatury, lecz na pojedynczej
pieciolinii tak jak w przypadku skrzypiec. Brak cech typowo
lutniowej faktury i melodyki sugeruje, ze w tym wypadku
chodzilo nie o lutnig, lecz raczej o mandoling. Na mandolinie
bez przeszkdd mozna tez wykonywac partie skrzypcowa tych
utwordéw. Obie sonaty majg trzyczes$ciowa forme stosowanag
przez Vivaldiego w koncertach.

Nic nie wskazuje na to, aby Johann Sebastian Bach
komponowat kiedykolwiek na mandoling. Zwazywszy jednak
na bardzo rozpowszechniong w jego epoce alternatywnos¢
obsady, nie mozna wykluczy¢, ze instrument ten byl wyko-
rzystywany przy wykonywaniu niektérych jego dziet. W jego
tworczosci nie brakuje koncertéw i sonat, ktdre pierwotnie
byly przeznaczone na inne instrumenty. Sonata na flet i basso

movement, followed by a fast Allegro, but in the further
course instead of a succession of slow and fast movements,
as in the typically Baroque sonata da chiesa, two fast-paced
movements appear. Although the third movement is titled
Giga in one edition, rhythmically it is more reminiscent of
the tarantella popular in Naples. The final Minuet is closer
to an Italian courante than to a stately French court dance.
Throughout the sonata, especially in the fast movements,
attention is drawn to frequent and large melodic leaps (up to
two octaves) and broken chords featuring the characteristics
of the violin tuning. The melody never goes below G3 - the
lowest note for violins and mandolins.

In Antonio Vivaldi’s output of over 500 concertos, also
included were those using the mandolin as a solo instrument:
RV 425, RV 532, RV 558. The composer also scored
mandolins for vocal works, the best example of which is the
oratorio Juditha triumphans. Two sonatas for violin, lute and
basso continuo, RV 82 and RV 85, bear the dedication per
Sua Eccelenza Signore Wrttbij. They were composed during
Vivaldi’s stay in Prague in 1730-1731 and, judging by the
numbering in the manuscript (nos. 2 and 5), were part of
a larger collection of (six?) similar works dedicated to Prince
Johann Joseph von Wrtby. The lute part marked ‘leutino’
is written here not in the tablature form typical of this
instrument, but on a single stave, as in the case of the violin.
The lack of typical lute-like texture and melody suggests
that in this case it was not a lute, but rather a mandolin. You
can also play the violin part of these pieces on the mandolin
without any problems. Both sonatas have the three-movement
structure used by Vivaldi in concertos.

There is no evidence that Johann Sebastian Bach ever
composed for mandolin. However, considering the ad libitum
practice that was very common in his era, it cannot be ruled
out that this instrument was used in the performance of some
of his works. His oeuvre includes numerous concertos and
sonatas that were originally written for other instruments.
The Sonata for flute and basso continuo, BWV 1034, was most
likely composed in Kothen (1717-1723) or at the beginning
of Bach’s stay in Leipzig (1724). At that time, he wrote a lot
for transverse flute, especially flute parts in cantatas. At that
time, the transverse flute was a new instrument that was
just being discovered. An appropriate repertoire was just
being created, sometimes shared with other instruments, an



continuo BWV 1034 powstata najprawdopodobniej w Kothen
(1717-1723) lub na poczatku pobytu Bacha w Lipsku (1724).
Pisat wtedy duzo na flet poprzeczny, przede wszystkim partie
fletowe w kantatach. W tamtym czasie flet poprzeczny byl
nowym, dopiero odkrywanym instrumentem. Odpowiedni
repertuar wlasnie sie tworzyl, czasem byt dzielony z innymi
instrumentami, czego przykladem sa Sonate per il flauto
traversiero, col basso che possono servire per violino, mandola
et oboe (Rzym 1720) Roberta Valentiniego. Cho¢ Sonata
fletowa BWV 1034 ma czteroczg¢$ciowa forme sonaty kos-
cielnej, to w zadnej czgsci szybkiej Bach nie wprowadza fugi.
Zardéwno wolne, jak i szybkie czeséci ksztaltowane sg bardzo
linearnie, miedzy partig solowa i basowa dochodzi czesto do
imitacyjnego dialogu. Dwuglosowa polifonia panuje w calym
utworze, a partia fletowa wymaga technicznej biegtosci.
Ciaccona z II Partity d-moll BWV 1004 to jedno z najwigk-
szych arcydziel repertuaru na skrzypce bez akompaniamentu,
a zarazem wyzwanie dla kazdego profesjonalnego skrzypka.
Utwor ten stanowi przejmujacy lament z powodu naglej
i niespodziewanej $mierci zony kompozytora Marii Barbary,
ktéra zmarta w lipcu 1720 r. w czasie jego pobytu z ksieciem
Leopoldem w Karlowych Warach. Monumentalny cykl 64 wa-
riacji kryje w sobie cytaty z kilkunastu melodii luteranskiego
choratu, wérdd nich najwazniejszej, otwierajacej i zamykajacej
utwor Christ lag in Todesbanden. Za pomoca symboliki
liczbowej (gematrii) powiazanej z konkretnymi dZwigkami
Bach ukryt w Ciacconie pelne imiona i nazwisko zony oraz date
jej $mierci. O calym cyklu trzech sonat i trzech partit skrzyp-
cowych Bacha moéwi sie, ze z uwagi na kunsztowna polifonig¢
przypominaja bardziej repertuar lutniowy niz skrzypcowy.
III Partita (BWV 1006a) i fuga z I Sonaty z tego cyklu istnieja
w wersji na lutnie, a Ciaccona zdaje si¢ nawigzywac do tradycji
lutniowych tombeaux. Wykonanie jej na mandolinie nie
odbiega zatem zbyt daleko od intencji kompozytora.

example of which is Sonate per il flauto traversiero, col basso
che possono servire per violino, mandola et oboe (Rome 1720)
by Roberto Valentini. Although the Flute Sonata, BWV 1034
has the four-movement form of a church sonata, Bach does
not introduce a fugue in any of the fast movements. Both the
slow and fast movements are very linear, though, and there is
often an imitative dialogue between the solo and bass parts.
Two-part polyphony prevails throughout the piece, and the
flute part requires technical proficiency.

Ciaccona from Partita No. 2 in D minor, BWV 1004, is
one of the greatest masterpieces of the unaccompanied violin
repertoire and a challenge for every professional violinist.
This piece is a moving lament for the sudden and unexpected
death of the composer’s wife, Maria Barbara, who died in July
1720 during his stay with Prince Leopold in Karlovy Vary.
The monumental cycle of 64 variations contains quotations
from several melodies of Lutheran hymn, including the
most important one, opening and closing the piece Christ
lag in Todesbanden. Using numerical symbolism (gematria)
associated with specific sounds, Bach encrypted his wife’s
full name and date of death in the Ciaccona. The entire cycle
of Bach’s three sonatas and three violin partitas is said to be
more reminiscent of lute repertoire than violin repertoire due
to their elaborate polyphony. Partita No. 3 (BWV 1006a) and
the fugue from Sonata No. 1 from this cycle exist in versions
for lute, and the Ciaccona seems to refer to the lute tradition
of tombeaux. Performing it on mandolin does not deviate too
far from the composer’s intentions.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of arfists and ensembles are

provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.
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hOUROU —

W STRONE RAJU /
TOWARDS PARADISE

Wykonawcy :

Pedro Memelsdorff - dyrygent / conductor
Kathrin Hottiger - sopran / soprano

Markéta Cukrova — mezzosopran / mezzo-soprano
Marco Angioloni - tenor

Marco Saccardin - baryton, lutnia / baritone, lute
Théotime Langlois de Swarte — skrzypce / violin
Arlequin Philosophe

Program

Jerry Goldsmith (1929-2004) - temat z filmu / theme from
Papillon (1973)

I. CARRIVEE

Anonim / Anonymous La Retraite; L'Ordonnance
(tradycyjne marsze / traditional marches, Saitonge,
ok./ca 1760)

Anonim / Anonymous Adiosso me de go (z / from John
G. Stedman, Narrative of a five years’ expedition... in
Guiana, vol. 2, London: Johnson & Edwards, 1796;
Suriname, ok./ca 1775)

Anonim / Anonymous Consécration, Air: Suivons ’Amour;
Pater, Air: Charmant Bacchus; Offertoire, Air: Agréable
solitude (z / from Messe en cantiques a I'usage des négres,
Paris: Bauche, 1763; Cayenne, ok./ca 1760)

II. CONCERT DOMESTIQUE

Francois-Joseph Gossec (1734-1829) Allegro z / from
Symphonie periodique (Paris: Bailleux, 1762)

Philippe Hinner (1755-1784) Rondeau z Sonaty op. 6 nr 1/
from Sonata, op. 6 no. 1 (Paris: Cousineau, 1780)

Monsieur de Tremais (ok./ca 1714-1789)

Tempo di Minuetto z Sonaty op. 4 nr 2 / from Sonata, op. 4
no. 2 (Paris: Le Clerc, 1743)

Adagio; Presto z Sonaty op. 1 nr 1/ from Sonata, op. 1 no. 1
(Paris: Boivin, 1736)

Tempo di Minuetto; Allegro z Sonaty op. 4 nr 3 / from
Sonata, op. 4 no. 3

Philippe Hinner Dors mon enfant; Allegro; Presto, op. 7
(Paris: Cousineau, 1780)

Giovanni Giornovichi (1747-1804) Rondo z / from

XVI Concerto pour violon (Paris: Playel)

Adolphe Benoit Blaise (zm./d. 1772) Pour nous est fait le
plaisir z / from Isabelle et Gertrude (Paris: Duchesne, 1765)
Pedro Memelsdorff (ur./b. 1959) Sautarelles, ou I’épidémie

III. NAUFRAGE

Francgois-Joseph Gossec Dies irae, Lacrymosa z / from
Grande Messe des morts (Paris: Henry, 1760)

André Ernest Modeste Grétry (1741-1813) Memor erit;
Intellectus; Gloria Patri z / from Confitebor tibi, Domine
(BNF, Dép. mus., MS 7074, 1762)

Jerry Goldsmith - temat z filmu / theme from Papillon

Czas : 85'
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Transoceaniczna migracja tysiecy zalama-
nych, wywlaszczonych lub przesladowanych
ludzi, ktéra niestety charakteryzuje nasze
czasy, zna wiele precedensow. Jeden z nich,

prawie zapomniany, wydarzyl sie w 1763 r. po

klesce Francji w wojnie siedmioletniej, kiedy

zwerbowano okolo 20 tysiecy Europejczykow

i wystano 11 tysiecy z nich do Gujany

Francuskiej: jest to tak zwana sprawa Kourou.

Migranci byli w wiekszosci zubozatymi rolnikami i bezro-
botnymi z sgsiadujacych z Francja obszaréw germanskich,
w tym z Nadrenii, Alzacji, Flandrii, pétnocnych Wloch

i Austrii, ale niektorzy byli tez artystami: malarzami,

projektantami, kamieniarzami, rzeZbiarzami czy muzykami.

Przyciggneta ich nie tylko obietnica hojnych wynagrodzen,
lecz takze rzadowa reklama nowego Eldorado, centrum
gospodarczego i politycznego, ktére mialo powsta¢ na wzér
bogatych francuskich wysp na Karaibach: Gwadelupy;,
Martyniki, a przede wszystkim Haiti. Jak odnotowano,
w budowanych w po$piechu obozach w poblizu francuskich
portéw (Rochefort, Bordeaux, La Rochelle i in.) na migracje
oczekiwalo ponad 40 kompozytoréw lub muzykéw, w tym
wybitni harfisci, klawesynisci, gitarzysci, skrzypkowie oraz
trebacze, waltornisci, fleciéci i perkusisci z Francji, Belgii,
Austrii czy Niemiec.

Namiestnikiem i tymczasowym gubernatorem ,,Nowej
Gujany Francuskie;j” byl Jean Baptiste Mathieu Thibault
de Chanvalon, przyrodnik i agronom z Martyniki, ktéry
mial takze zainteresowania literackie, artystyczne, a przede
wszystkim muzyczne. Od grudnia 1763 r. w jego gujanskiej
habitation (rezydencji na plantacji) goscit skrzypek i kom-
pozytor M. de Tremais, jeden z najbardziej ekscentrycznych

Pedro Memelsdorff

The migrants were mostly impoverished farmers and
unemployed people from France’s neighbouring Germanic
areas, including the Rhineland, Alsace, Flanders, Northern
Italy, and Austria. But some were artists: painters, designers,
stonemasons, sculptors or musicians who were attracted
not only by the promise of lavish salaries, but also by the
government’s promotion of a new EI Dorado, an economic
and political centre to be created following the model of the
rich French Caribbean islands of Guadeloupe, Martinique,
and above all, Saint-Domingue. More than forty composers
or performers signed up in the waiting camps hastily set up
near the French ports (Rochefort, Bordeaux, La Rochelle and
others), including renowned harpists, harpsichordists, guitar-
ists, violinists, trumpeters, horn players, flute players, and
percussionists from France, Belgium, Austria, and Germany.
The intendant and ad interim governor of the ‘New
French Guiana’ was Jean Baptiste Mathieu Thibault de
Chanvalon, a Martinican naturalist and agronomist who
was also attracted by literary, artistic and above all musical
pursuits. From December 1763, his Guianese habitation
(plantation residence) hosted the violinist and composer
M. de Tremais, one of the most eccentric and fashionable
Parisian students of Giuseppe Tartini, who helped Chanvalon



i modnych paryskich uczniéw Giuseppe Tartiniego. Pomogt
on Chanvalonowi stworzy¢ tetnigce Zyciem centrum
domowej muzyki kameralnej. Pozostawil szereg zbioréw
sonat skrzypcowych i sonat triowych oraz co najmniej dwa
koncerty skrzypcowe wydrukowane w Paryzu pomiedzy
czwartg a szostg dekadg XVIII w.

Jednak Chanvalon popularyzowat réwniez muzyke prze-
znaczong do wykonan publicznych. Zgodnie z jego planem
w centrum stolicy ,,Nowej Kolonii”, Kourou, zbudowano
prymitywny teatr, a do nowej katedry sprowadzono organy
i dwa zestawy dzwondw — katedry bedacej rozbudowana
kaplica, wzniesiong jakie$ 50 lat wczesniej przez jezuitow
iIndian. W rzeczywistosci, pomimo swojej wiernosci
wieloreligijnemu duchowi kampanii migracyjnej, Chanvalon
dbat o rozwdj katolickiej muzyki religijnej. Zapewnit czterem
kaplicom Cayenne nowe wyposazenie liturgiczne i §piewniki,
a takze bezplatnie rozprowadzal podrecznik rolniczy dla
nowych osadnikow, ktory zawieral tak zwang Messe en
cantiques a l'usage des négres. Byta to francuska sparafrazo-
wana msza katolicka, przeznaczona do $piewania dla (i przez)
brutalnie zniewolonych ludzi pochodzenia afrykanskiego,
ktdrzy pracowali na plantacjach kawy i trzciny cukrowej
prowadzonych przez osadnikow i jezuitow.

Messe en cantiques, unikalny zbior francuskich arii
operowych, choréw i fragmentéw instrumentalnych, uzupet-
niony o nowe francuskie teksty liturgiczne, stal si¢ podwdjnie
emblematyczny: powstal w latach 40. XVIII w. jako narzedzie
jezuitéw do indoktrynacji kulturowej i w niedtugim czasie byt
$piewany w odlegltych wioskach w glebi Gujany, do ktérych
zbiegli niewolnicy. Innymi stowy, Messe en cantiques stala si¢
czedcig afroeuropejskiej duchowosci synkretycznej. Wedtug
stow swiadka czasu M. Le Menneura, oficera §ledczego
z Cayenne w 1748 r.:

W dzie# Bozego Ciala, po pierwszym wystrzale
armatnim towarzyszgcym wyprowadzeniu Najswigtszego
Sakramentu z kosciola, oni [uciekinierzy z le$nej

wioski] klgkajg i chodzg w procesji wokét swoich domow,
Spiewajgc piesni, podczas gdy kobiety niosg krzyze.

»Kolonia Nowej Gujany” szybko si¢ rozrastala, ale wkrot-
ce zostala unicestwiona. Do grudnia 1764 r. jedna z najok-
rutniejszych epidemii odnotowanych w historii francuskich

creating a vibrant centre of domestic chamber music. He is
credited with a number of collections of violin sonatas and
trio sonatas, as well as at least two violin concertos printed in
Paris in the 1730s-50s.

Chanvalon also promoted public music, however.
Following his plan, a rudimentary ‘theatre’ was built in
the centre of the New Colony’s’ capital, Kourou; and an
organ and two sets of bells were imported for the new
cathedral - a recycled chapel built some fifty years earlier by
Jesuits and Amerindians. In fact, despite his allegiance to the
multi-religious spirit of the migration campaign, Chanvalon
supported the wealth of Catholic religious music. He
provided Cayenne’s four chapels with new liturgical furnish-
ings and chant books, and freely distributed an agricultural
handbook for new settlers, which occasionally included
a so-called Messe en cantiques a I'usage des négres: a French
paraphrased Catholic mass to be sung for (and by) brutally
enslaved people of African ascent who worked at the settlers’
and Jesuits’ coffee and sugar cane plantations.

The Messe en cantiques, a unique collection of French
opera arias, choruses and instrumental pieces provided with
new French liturgical texts, became doubly emblematic:
born in the 1740s as a tool of Jesuit inculturation, it was soon
sung in runaway villages of the Guianese hinterland, where
self-emancipated ex-slaves were forced to exile themselves. The
Messe en cantiques, in other words, became part of an Afro-
European syncretic spirituality. In the words of the time witness
M. Le Menneur, criminal lieutenant of Cayenne in 1748:

The day of Corpus Domini, after the first cannon shot
accompanying the exit of the Blessed Sacrament from the
church, they [runaways in a forest village] kneel down and
go in procession around their houses reciting cantiques,
while women carry crosses.

The New Guianese Colony’ grew fast, but was soon
devastated. By December 1764, one of the most atrocious
epidemics recorded in the history of French colonies had
killed almost 9,000 of the new migrants, while 2,000 escaped
to the Antilles or were sent back to Europe, where severe fines
or even imprisonment up to six years awaited them in their
Germanic hometowns. No statistics, sadly, were ever made for
the Amerindian or Afro-Guianese victims.
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kolonii zabita prawie 9 tysiecy nowych migrantdw, a 2 tysiace
uciekfo na Antyle lub zostalo odestanych z powrotem do
Europy, gdzie grozily im surowe grzywny, a w ich rodzinnych
stronach nawet wigzienie do szesciu lat. Niestety, nigdy nie
sporzadzono zadnych statystyk dotyczacych ofiar wsrod
Indian lub Afrogujanczykéw.

Jednak niektérym ocalatym dopisato szczgscie.
Jednym z nich byl Philippe Hinner, harfista, cadowne
dziecko - dotart do Kourou w wieku dziewigciu lat wraz
z rodzicami i tréjka mtodszego rodzenstwa, z ktérych zadne
nie przezylo epidemii. Osierocony w 1764 r. i wystany do
Francji w kwietniu 1765, zostal powitany i ugoszczony przez
rodzine krolewska i wkrotce stat sie musicien du Roy et de
la chambre de la Reine. W 1775 1. ozenil si¢ ze szlachcianka
Louise-Marguerite-Emélie Quelpée de Laborde - jedna
z femmes de chambre krélowej — a pierwsze z czworga ich
dzieci, Laure, zostalo ochrzczone przez samych Ludwika XV
i Mari¢ Antonine w 1777 r. Hinner zmart w wieku 30 lat
w 1784 r., po blyskawicznej karierze, pozostawiajac dwie
commedies melées d ariettes, jedenascie opuséw oraz liczne
zbiory sonat na harfe, dwie harfy lub klawesyn - czasami
ze skrzypcami - i akompaniamenty obbligato do najstyn-
niejszych arii i romanséw tamtych czaséw. Zawierajg one co
najmniej jedng melodie¢ (Adagio) Tremaisa, ktorego Hinner
musial spotka¢ w Kourou. Jego cérka Laure, znana pozniej
jako Madame de Berny, odniosta w koricu nie mniejszy
sukces: stata si¢ pamietng przyjaciotka i muzg Honoriusza
Balzaka.

* %

Nasz projekt zainspirowat zlozony pejzaz dzwigkowy
efemerycznej i tragicznej colonie libellule Kourou w latach
1763-1765. W pierwszej czgsci zostaly zestawione marsze
wojskowe — sprowadzone do Gujany przez francuski
kolonialny Putk Saintonge w latach 60. XVIII w. - z unikalnie
zachowang afroamerykanska piesnig milosna spisang

w holenderskim Surinamie w latach 70. XVIII w. i z kilkoma
nowo zrekonstruowanymi cze$ciami jezuickiej Messe

en cantiques. Druga cze$¢ odtwarza domowy koncert

w rezydencji gubernatora i ujeto w niej kilka wirtuozowskich
utworéw M. de Tremaisa i Philippe’a Hinnera. Obaj kom-
pozytorzy po raz pierwszy pojawiaja si¢ tutaj w kontekscie

Some survivors, however, were fortunate. One of them
was Philippe Hinner, enfant prodige harpist who had arrived
in Kourou at the age of nine with his parents and three
younger siblings, none of whom survived the epidemic.
Orphaned in 1764 and sent to France in April 1765, Hinner
was welcomed and hosted by the royal family and soon
became musicien du Roy et de la chambre de la Reine. In 1775,
he married the noble Louise-Marguerite-Emélie Quelpée
de Laborde - one the Queen’s femmes de chambre — and the
first of their four children, Laure, was baptized by Louis XV
and Marie Antoinette themselves in 1777. Hinner died
in 1784, aged thirty, after a meteoric career, leaving two
comedies melées dariettes, eleven oeuvres and a long series
of miscellaneous collections consisting of harp, two-harp
or harpsichord sonatas — occasionally with violin - or
obbligato accompaniments for the most celebrated arias and
romances of the day. They include at least one Adagio melody
by Tremais, whom Hinner must have met in Kourou. His
daughter Laure, later known as Madame de Berny, finally, had
no lesser success: she became the memorable dilecta, partner
and muse of Honoré de Balzac.

* % %

Our project is inspired by the complex soundscape of the
ephemeral and tragic colonie libellule of Kourou between 1763
and 1765. Its first section compares military marches brought
to the Guiana by the French colonial Saintonge Regiment in
the 1760s with a uniquely surviving Afro-American love song
recorded in the neighbouring Dutch Suriname in the 1770s,
and with some newly reconstructed movements of the Jesuits’
Messe en cantiques. The second section evokes a domestic
concert at the Governor’s residence, including some virtuoso
pieces by M. de Tremais and Philippe Hinner. Both com-
posers are here associated to their Guianese misfortune for
the first time. The third and last section, finally, includes
excerpts of André Ernest Modeste Grétry’s grand motet
Confitebor tibi, Domine composed in 1762, and Frangois-
Joseph Gossec’s Grande Messe des morts of 1760. The later
contains a long quotation of Giovanni Battista Pergolesi’s
Stabat Mater used as exemplum doloris: a sort of musical
Laocoon displaying the paramount musical representation of
human sufferance. Indeed, both pieces, Gossec’s and Grétry’s,



»gujanskiego nieszczescia”. Wreszcie trzecia i ostatnia cze$é
zawiera fragmenty Confitebor tibi, Domine André Ernesta
Modeste’a Grétry’ego, grand motet skomponowanego

w 1762 r., oraz Grande Messe des morts Frangois-Josepha
Gosseca z 1760 r. W ostatniej kompozycji znalazl si¢ dlugi
cytat ze Stabat Mater Giovanniego Battisty Pergolesiego,
uzyty jako exemplum doloris: ukazujacy, podobnie jak Grupa
Laokoona, ale w sposdb muzyczny, obraz ludzkiego cierpie-
nia. Bez watpienia oba utwory, Gosseca i Grétry’ego, beda
stanowi¢ hold oddany tym tysigcom migrantéw-nedzarzy
przywiezionych statkami — marzyli oni, tak wtedy, jak i dzis,
o lepszym zyciu niz to, ktére zostawili za sobg.

Ostatnia uwaga: po tym, jak nieudany projekt migracji
zrujnowal reputacje Gujany Francuskiej, kolonia stworzyla
jedno z najokrutniejszych wiezien na $wiecie, Diabelska
Wyspe, tuz obok pozostatoéci zniszczonego Kourou.

To samo wigzienie zainspirowalo pseudoautobiografie
Henriego Charriere’a z 1969 r. i stynny film Papillon z 1973.
Motyw przewodni filmu otwiera i zamyka nasz program,
zamieniajac go we wspomnienie tego, co Charriere ignoruje,
a film pomija: XVIII-wieczny tragiczny okres poprzedzajacy
powstanie Diabelskiej Wyspy, l'affaire Kourou.

shall here pay tribute to the destiny of those thousands of
sub-proletarian, steered migrants who - then as today -
dreamed of a better life than the one they had left behind.

A last note: after the failed migration project had ruined
the French Guiana’s reputation, the colony hosted one of
the cruellest prisons in the world, Devil’s Island, just in
front of the remains of wrecked Kourou. The same prison
inspired Henri Charriere’s pseudo autobiography of 1969,
and a famous film of 1973, Papillon. The film’s leitmotiv opens
and closes our program, turning it into a flashback that tells
what Charriere ignores and the film omits: Devil’s Island’s

18th-century tragic prehistory, the affaire Kourou.
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PRZEPLYW IDEI
TRANSFER OF IDEAS

Wykonawcey / Performers:
Andrzej Kosendiak - dyrygent / conductor

Uczestnicy 48. Kursu Interpretacji Muzyki Oratoryjnej
i Kantatowej / Participants of the 48th Oratorio and
Cantata Music Interpretation Course

Orkiestra Festiwalowa / Festival Ensemble:

Radostaw Kamieniarz, Joanna Kreft, Anna Nowak,
Klaudia Matlak, Malgorzata Kosendiak, Enrique
Gomez-Cabrero Fernandez — skrzypce / violins
Agnieszka Papierska, Elzbieta Stonoga — altowki / violas
Michal Bak - kontrabas / double bass

Emiliano Rodolfi, Patrycja Le$nik-Hutek — oboje / oboes
Julia Karpeta - viola da gamba

Marta Niedzwiecka - klawesyn, pozytyw / harpsichord,
chest organ

Czas / Time: 80'

Program / Programme:

Georg Friedrich Hindel (1685-1759) Almira —

opera, HWV 1 (wybor arii / selected arias)

Reinhard Keiser (1674-1739) Almira — opera (wybor arii /
selected arias)

Wspélorganizator / In partnership with:

% AKADEMIA MUZYCZNA

im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu
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Olga ksenicz

Pobyt w Hamburgu stanowil dla nasto-
letniego wowczas Georga Friedricha

Hiandla pierwszg mozliwo$¢ zaistnienia na
profesjonalnym rynku kompozytorskim.
Student prawa (z woli ojca) trafil bowiem

z rodzinnego Halle pod skrzydta Reinharda
Keisera, kompozytora majacego ugruntowang
pozycje, cho¢ niezbyt jednak, o paradoksie,
cenionego, wzglednie docenianego. Na
osobowo$¢ tworcza zalozyciela i szefa ham-
burskiej Opery przy Gesim Rynku (Oper am
Génsenmarkt) ztozyty sie bowiem absurdalne
wrecz sprzeczno$ci — wladajac biegle technika
kompozytorska, schlebial najnizszym gustom
publicznosci, bedac sprawnym organizatorem
i marketingowcem, tonat nieustannie w dtu-
gach, potrafigc $ciggnac do teatru miasta por-
towego publiczno$¢ z calego swiata, odmawiat
zatrudniania modnych i dochodowych
kastratow, a doceniajgc nieprawdopodobny
wrecz talent miodziutkiego Héandla... pozbyl
sie rywala z teatru i z miasta tak szybko, jak
to byto mozliwe.

Whprawdzie Handel trafit wprost do 6wczesnej mekki
muzykow — Wiloch, niemniej przyczyna sytuacji nie byta

wielkoduszno$¢ starszego z kompozytordéw, lecz jego (stuszna

skadinad) obawa przed potezna konkurencja mtodzika do
stawy i pieniedzy, ktorych hamburskiemu dyrektorowi ciagle
brakowalo. Nasuwa sie¢ tu ciekawa analogia, bo doktadnie

Although Handel went straight to the then mecca of
musicians — Italy, the reason for the situation was not the
magnanimity of the older composer, but his (albeit justified)
fear of the youngster’s formidable competition for fame

and money, which the Hamburg director was constantly
short of. An interesting analogy comes to mind here, as the




tak samo postgpit sto lat wczesniej wielki Peter Paul Rubens,
pozbywajac sie z Antwerpii - poprzez wystanie na prestizowa
podrdz do Wioch - swojego najzdolniejszego ucznia,

Antona van Dycka, ktéry potem szturmem zdobyt uznanie
jako malarz zaréwno w Italii, jak i stuartowskiej Anglii.
Podobienstwo loséw zbyt zdolnych uczniow wydaje si¢ wrecz
nieprawdopodobne - obaj spod skrzydet doswiadczonych
mentoréw via Wlochy trafili finalnie do miasta najwyzszych
gaz artystycznych owczesnego $wiata, czyli do Londynu,

i obaj zyskali nie§miertelng stawe.

Zanim jednak mtody Héndel znalazt si¢ w Rzymie, zostat
wciagniety przez perfidnego Keisera w prestizowa skadinad
putapke: mentor powierzyt bowiem dziewietnastolatkowi
libretto, do ktorego sam napisal muzyke zaledwie rok
wczesniej, zlecajac skomponowanie nowej wersji opery
Almira, krélowa Kastylii, przy czym w oryginalnym tekscie
nie dokonat zasadniczych zmian. Inna wersja glosi, ze byta
to jednak samowola Handlowska zrealizowana podczas
chwilowej nieobecnosci mentora. Jakakolwiek by byta
geneza sytuacji, mlodzian wywigzal sie ze swojego zadania
znakomicie, gdyz jego wersja opery zostala przyjeta w Operze
Hamburskiej entuzjastycznie (prapremiera 8 stycznia
1705 r.). Keiser poszedt za ciosem i juz wkrétce hamburczycy
oklaskiwali kolejng Handlowska opere Nero (partytura
niestety zagineta); sukces tych dwoch dziet sprawil, ze dwa
lata poZniej niedoszly prawnik z Halle szkicowal w Rzymie
pierwsze linijki oratorium Triumf czasu, zaméwionego przez
kardynata Benedetta Pamphilego — do Hamburga zas nie
powrdcil juz nigdy. Opera przy Gesim Rynku oczywiscie
funkcjonowata dalej, lecz natychmiast po $mierci Keisera
w 1739 r. wpadta w klopoty: odwolano spektakle, rozwiazano
zespOl artystyczny, gmach przez jaki$ czas byl wynajmowany
na wystepy trup cyrkowych (sic!), i w konicu Oper am
Giansemarkt znikneta z krajobrazu Hamburga, by nigdy nie
doczekad sie wskrzeszenia.

Koncepcja niniejszego koncertu, podczas ktorego
odbedzie si¢ swoista podwdjna polska prapremiera (zadna
z wersji Almiry nie zostala dotad przedstawiona polskiej
publicznosci), opiera si¢ na zestawieniu pewnych partii dzieta
w wersji Keisera z analogicznymi, wzglednie kontynuujacymi
narracj¢ ustepami w wersji mlodego Héndla. Stanowiace
motto tegorocznego festiwalu ,,Migracje” dotycza wigc nie
tylko wielojezycznosci (celowego zabiegu keiserowskiego,

great Peter Paul Rubens did exactly the same thing a hundred
years earlier, by getting rid his most talented student, Anton
van Dyck, sending him from Antwerp on a prestigious trip
to Italy, who then stormed to recognition as a painter both in
Italy as well as in the Stuarts’ England. The similarity of the
fates of the overly talented students seems almost unbeliev-
able - both of them, under the wing of experienced mentors
eventually found their way, via Italy, to the city of the highest
artistic rewards in the world at that time, i.e. to London, and
both gained immortal fame.

Yet before the young Handel found himself in Rome,
he was lured by the perfidious Keiser into an otherwise
prestigious trap: the mentor entrusted the nineteen-year-old
with a libretto to which he himself had written the music just
a year earlier, commissioning him to compose a new version
of the opera Almira, Queen of Castile, although he did not
made fundamental changes to the original text. Another
version says that Handel composed it wilfully during his
mentor’s temporary absence. Whatever the origin of the
situation, the young man fulfilled his task brilliantly, because
his version of the opera was enthusiastically received at the
Hamburg Opera (world premiere on 8 January 1705). Keiser
followed suit and soon the people of Hamburg were applaud-
ing another Handel opera, Nero (unfortunately, the score was
lost); the success of these two works meant that two years
later the would-be lawyer from Halle sketched in Rome the
first lines of the oratorio Il trionfo del Tempo, commissioned
by Cardinal Benedetto Pamphili — and he never returned
to Hamburg. The Opera at the Goose Market continued to
function, of course, but immediately after Keiser’s death in
1739, it ran into problems: performances were cancelled, the
company was disbanded, the building was rented for some
time for performances by circus troupes (sic!), and finally
the Oper am Gidnsemarkt disappeared from the landscape of
Hamburg, never to be resurrected.

The concept of this concert, during which there will be
a kind of double Polish premiere (none of Almira’s versions
has been presented to the Polish audience so far), is based
on the juxtaposition of certain parts of the work in Keiser’s
version with passages that are analogous or continue the nar-
rative in the young Handel’s version. The motto of this year’s
festival, ‘Migrations’, concerns not only multilingualism (an
intentional Keiserian move, as the opera in Hamburg - a port
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jako ze opere w Hamburgu — miescie portowo-handlowym -
odwiedzali przedstawiciele wszystkich nacji $wiata) czy
adaptacji opery wloskiej na potrzeby niemieckie, lecz takze
przyswajania wloskich regul kompozytorskich przez Niemca
i... nastepnie ich adaptacji przez Hindla, wéwczas pozba-
wionego jeszcze jakichkolwiek stricte wloskich do$wiadczen
zawodowych. Dodatkowo, w scenie wyszukanego balu
dworskiego na cze$¢ krola Raymonda, postacie Fernanda,
Osmana i Consalva wystepuja jako alegorie: Europy, Afryki
oraz Azji. Zatem - inspiracja bez granic.

Zawigzanie akcji opery przedstawia si¢ nastepujaco: krol
Kastylii Alfonso wystal z poufna misja na Sycylie ksiecia
Consalva wraz z malzonka. W czasie dlugiej podrézy para
powitala na §wiecie synka - Floraldo. Niestety, w drodze
powrotnej statek Consalva zatonal; on sam cudem ocalat, lecz
zginela jego zona, a Floraldo zostal uznany za zaginionego.
W rzeczywisto$ci unoszaca sie na wodzie kotyske z malen-
stwem wypatrzyl i wylowil ubogi rybak, ktéry wychowat
chlopca jak wtasne dziecko, nadajac mu imie Fernando.
Dorosty juz Fernando-Floraldo, nieswiadomy swojego pocho-
dzenia, trafil do Kastylii, do wlosci Consalva. Ksigze¢ przyjat
mlodziana pod swdj dach i z czasem przedstawil na dworze
krolewskim na réwnych prawach z wtasnym pierworodnym
synem (z pierwszego malzenstwa), Osmanem; ten ostatni
zostaje oficerem wojsk koronnych, Fernando obejmuje za$
funkcje sekretarza krélewskiego. Gdy krétko potem Alfonso
Kastylijski umiera, to wiasnie w gestii Consalva pozostawia
regencje w krolestwie wraz z opieka nad nast¢pczynia tronu,
ksi¢zniczka Almirg. Wolg kréla pelnia wladzy miala przejs¢
w rece ksiezniczki w jej dwudzieste urodziny, a koronacje
mial przypieczetowac §lub wladczyni z jednym z synéw
Consalva - krew krélewska rodu z Segowii wzmocnitaby
bowiem prawa mlodej krolowej do tronu.

Wtasciwa akcja opery opisuje relacje uczuciowe miedzy
bohaterami tak splatane i niestabilne, Ze nie powstydzitaby
sie tego zadna wspolczesna, nawet najbardziej egzotycznego
pochodzenia telenowela, wlacznie z ,cudownym” rozpozna-
niem w Fernandzie zaginionego Floralda (dzigki ujawnieniu
ocalalego klejnotu rodziny z Segowii etc.). Jedynie intryga
sprytnego Tabarca, stugi Fernanda, niczym deus ex machina
przejmujacego listy pogubionych w uczuciach bohateréw,
pozwala na szczesliwe rozwiklanie labiryntu namietnoéci.
Los w postaci zrecznego Tabarca polaczy finalnie Almire

and trade city - was visited by representatives of all nations
of the world) or the adaptation of Italian opera to German
needs, but also the acquisition of Italian compositional rules
by a German and . . . then their adaptation by Handel, who at
that time had no genuinely Italian professional experience.
Additionally, in the scene of an elaborate court ball in honour
of King Raymondo, the figures of Fernando, Osman and
Consalvo appear as allegories of Europe, Africa and Asia.
Therefore, inspiration without borders.

The plot of the opera is as follows: King Alfonso of
Castile sent Prince Consalvo and his wife on a confidential
mission to Sicily. During the long journey, the couple
welcomed a son - Floraldo. Unfortunately, on the way back,
Consalvo’s ship sank; he miraculously survived, but his
wife died and Floraldo was declared missing. In fact, the
cradle with the baby floating on the water was spotted and
recovered by a poor fisherman, who raised the boy as his
own child, naming him Fernando. The now adult Fernando-
Floraldo, unaware of his origins, ended up in Castile, in the
Consalvo estate. The prince took the young man under his
roof and, over time, introduced him to the royal court on
equal terms with his firstborn son (from his first marriage),
Osman; the latter becomes an officer of the crown troops,
while Fernando takes up the position of royal secretary.
When Alfonso of Castile dies shortly thereafter, he leaves
the regency in the kingdom and the care of the heiress to
the throne, Princess Almira, to Consalvo. By the king’s will,
full power was to pass into the hands of the princess on her
twentieth birthday, and the coronation was to be sealed by
the wedding of the ruler with one of Consalvo’s sons - the
royal blood of the Segovia family would strengthen the
young queen’s rights to the throne.

The actual plot of the opera describes the emotional
relationships between the characters, so tangled and unstable
that no contemporary soap opera, even the most exotic in
origin, would be ashamed of it, including the ‘miraculous’
recognition of the missing Floraldo in Fernando (thanks to
the disclosure of the surviving jewel of the Segovia family,
etc.). Only the intrigue of the clever Tabarco, Fernando’s
servant, like a deus ex machina taking over the letters of the
characters lost in feelings, allows for a successful unravelling
of the labyrinth of passions. Fate, in the form of the skilful
Tabarco, will finally connect Almira with Fernando, who is



z zakochanym w niej z wzajemnoscig Fernandem, Osmana

z Bellante d’Aranda, podsuwany krélowej jako malzonek
wladca Mauretanii Raymondo zadowoli si¢ ksiezniczka Edilia
(poczatkowo sympatyzujaca z Osmanem), i tylko mentor
Consalvo (wcze$niej zywo zainteresowany Bellante) odejdzie
z kwitkiem...

DRAMATIS PERSONAE:

Almira, krélowa Kastylii, skrycie kochajaca Fernanda -
sopran

Edilia, ksi¢zniczka - sopran

Consalvo, ksiaze Segowii, mentor Almiry - bas-baryton
Osman, jego syn z pierwszego malzenstwa — tenor
Fernando, sekretarz krélowej, sierota nieznanego pochodze-
nia, rozpoznany jako mtodszy syn Consalva - tenor/baryton
Raymondo, krél Mauretanii - bas-baryton

Bellante, ksi¢zniczka Arandy - sopran

Tabarco, stuga Fernanda - tenor

in love with her, Osman with Bellante d’Aranda, the ruler of
Mauritania Raymondo, proposed to the queen as a suitor, will
settle for Princess Edilia (initially having a liking for Osman),
and only the guardian Consalvo (previously keenly interested
in Bellante) will leave empty-handed...

DRAMATIS PERSONAE:

Almira, Queen of Castile, secretly in love with Fernando -
soprano

Edilia, a Princess — soprano

Consalvo, Prince of Segovia, Almira’s guardian - bass-
baritone

Osman, his son by his first wife - tenor

Fernando, secretary to the Queen, an orphan of unknown
descent, recognised as Consalvo’s youngest son — tenor/
baritone

Raymondo, King of Mauretania - bass-baritone

Bellante, Princess of Aranda - soprano

Tabarco, Fernando’s servant — tenor
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EMIGRANCI, PRZESIEDLENCY,
UCHODZCY / EMIGRANTS,
DISPLACED PERSONS, REFUGEES

Wykonawcey / Performers:

Anna Sulkowska-Migon - dyrygentka / conductor
Aleksandra Kubas-Kruk - sopran / soprano

NFM Orkiestra Leopoldinum / NFM Leopoldinum
Orchestra

Lech Dzierzanowski - wprowadzenie / host

Program / Programme:

Jadwiga Szajna-Lewandowska (1912-1994) Dwanascie
wierszy na sopran i kwartet smyczkowy (wersja na sopran
i orkiestre smyczkowa) / Twelve Poems for soprano and
string quartet (version for soprano and string orchestra):
I. Ogréd/ The Garden
II.  Miloé¢/ Love
III. Telegram / A Telegram
IV. Jesien / Autumn
V. Laprécieuse
VI. Tancerka/ The Dancer

Roman Palester (1907-1989) Nokturn na orkiestre
smyczkowa / Nocturne for string orchestra
Wojciech Kilar (1932-2013) Preludium choratowe na
orkiestre smyczkowa / Chorale Prelude for string orchestra
I. Dolce quito (attacca)
II. Misterioso (attacca)
III. Piulargo

Czas / Time: 80'

Bogustaw Schaeffer (1929-2019) Monosonata na
24 instrumenty smyczkowe / for 24 string instruments
Elzbieta Sikora (ur./b. 1943) Rappel III na orkiestre
smyczkowsy / for string orchestra
Krystyna Moszumanska-Nazar (1924-2008) Musica per
archi
I. Allegretto
II. Andante
III.  Allegro

Jadwiga Szajna-Lewandowska Dwanascie wierszy na
sopran i kwartet smyczkowy (wersja na sopran i orkiestre
smyczkowa) / Twelve Poems for soprano and string quartet
(version for soprano and string orchestra):
VII. Listy/ Letters
VIII. Dni/ Days
IX. Ofelia/ Ophelia
X. Slepa/ A Blind Woman
XI. Na cieplej, niebieskiej face / On the Warm,
Blue Meadow
XII. Roézowa magia / Pink Magic




Szymon Atys

Emigranci, przesiedlency, uchodzcy -

w stosunku do Polakéw urodzonych we Lwowie
przed lub w trakcie drugiej wojny swiatowej,

w zaleznosci od osobistych perypetii, stosuje
si¢ jedno lub wigcej z tych okreslen. Utracone
w 1945 r. miasto bylo jednym z inteligenckich,
kulturotworczych centréw Polski. Po wojnie
symbolicznie przeniesiono je do odzyskanego
Wroclawia, ale losy przypominanych podczas
koncertu ,,Emigranci” lwowianek i lwowian
pokazuja, ze ich drogi Zycia prowadzily nie
tylko na Dolny Slask. Niezwykla konstelacja
tworcow urodzonych w latach 1907-1943
$wieci na polskim niebie muzycznym réznymi
stylistycznymi odcieniami, ukladajac sie

w wyrazny, fascynujacy ksztatt.

Przesiedlency z poludniowo-wschodnich wojewodztw
przedwojennej Polski stanowili 16% ludno$ci powojennego
Wroclawia. Do grupy tej nalezala urodzona nieopodal
Lwowa Jadwiga Szajna-Lewandowska, artystka i pedagozka,
pianistka i kompozytorka, ktora zostala jedng z pierwszych
absolwentek Panistwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej we
Wroclawiu, zalozonej w 1948 r. (wérdd jej pedagogow
znalezli si¢ Tadeusz Szeligowski, Piotr Perkowski i Stanistaw
B. Poradowski). GIéwna czes¢ jej dorobku kompozytorskiego
stanowia utwory sceniczne dla dzieci, takie jak balety

Pinokio i Porwanie w Tiutiurlistanie czy bajka Blekitny kot,

wystawiane premierowo w Operze Wroctawskiej. Oprdcz tego
Szajna-Lewandowska uprawiata liryke wokalng. W 1973 r.
skomponowala Dwanascie wierszy na sopran solo i kwartet
smyczkowy do stow Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

Displaced people from the south-eastern voivodeships of
pre-war Poland constituted 16% of the population of post-war
Wroctaw. This group included Jadwiga Szajna-Lewandowska,
born near Lviv, an artist and teacher, pianist and composer,
who became one of the first graduates of the State Superior
School of Music in Wroctaw, founded in 1948 (her teachers
included Tadeusz Szeligowski, Piotr Perkowski and Stanistaw
B. Poradowski). Stage works for children form the main part
of her compositional achievements, including the ballets
Pinocchio and The Kidnapping in Tiutiurlistan or the fairy tale
The Blue Cat, premiered at the Wroctaw Opera. Additionally,
Szajna-Lewandowska composed songs. In 1973, she
composed Twelve Poems for solo soprano and string quartet
to the poetry by Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. The lyrics
come mainly from the famous volume Pocatunki (Kisses).




Liryki pochodza gléwnie ze stynnego tomiku Pocatunki.

W ich muzycznych opracowaniach, utrzymanych

w umiarkowanie modernistycznym stylu, uwydatniona

jest charakterystyczna autoironia podmiotu — podkreéla ja
przetamujace konwencje czgste przechodzenie ze $piewu

do parlando. Aforystyczna forma cyklu w sposob klarowny
oddaje paradoksy i peknigcia nowoczesnego pojecia mitosci.

Romana Palestra, urodzonego w Sniatynie jeszcze przed
I wojna $wiatowa, wiacza si¢ zwykle do pocztu polskich
emigrantow paryskich. Niemala czg$¢ zycia kompozytor
spedzit rowniez w Monachium, gdzie pracowal w Radiu
Wolna Europa. Decyzj¢ o opuszczeniu kraju podjat w 1950 r.,
w nastepstwie Ogolnopolskiego Zjazdu Kompozytorow
i Krytykéw Muzycznych w Lagowie Lubuskim - stynnej
konferencji, ktora umocnita obowiazywanie w polskiej sztuce
postulatéw socrealizmu. Jednym ze skutkéw emigracji bylo
oblozenie jego twoérczosci anatema az do konca lat 70. (do
dzi$ ma to wplyw na jej recepcje). W Nokturnie, skompono-
wanym jeszcze w 1947 r., odzywa si¢ nieco anachroniczny juz
romantyzm. By¢ moze jego powrdt ma zwigzek z potrzeba
ponownego namystu nad wartosciami estetycznymi po
IT wojnie §wiatowej. W czasie pisania tego utworu Palester byl
juz cztowiekiem dojrzalym, majacym za sobg zainteresowanie
folklorem i neoklasycyzmem, a jednoczesnie zbyt tradycyjnie
wyksztalconym, by w sposéb radykalny ulec awangardzie.
Ujety w forme repryzowa Nokturn utrzymany jest w atonal-
nym jezyku dZwigkowym. Wieczorna nastrojowos$¢ ciagzy tu
ku odcieniom ekspresjonistycznym, nieustannie prébujac
uchwyci¢ umykajacy sens niepokoju.

Wojciech Kilar urodzil si¢ we Lwowie i tam spedzit
dziecinstwo, a swoje dalsze zycie zwigzal przede wszystkim
ze stolica Gérnego Slaska. W mlodosci zainteresowany
awangarda, w latach 70. przeszed! artystyczng metamorfoze.
Jego dojrzala tworczos¢ zdominowaly wzajemnie przenika-
jace sie — $wietnie odzwierciedlajac calos¢ polskiej kultury —
folklor goralski i katolicka duchowo$é¢. Pomostem miedzy
tymi dwoma okresami byt eufoniczny minimalizm, ktdry jest
weciaz styszalny w Choralvorspiel, czyli Przygrywce choratowej
2 1988 r. W kompozycji tej, bedacej w zasadzie cyklem trzech
przygrywek, Kilar nawigzal w nieoczywisty sposéb do
barokowej formy protestanckiej muzyki organowej, opieraja-
cej si¢ na wariacyjnym opracowaniu luteranskiego choratu.
Kontemplacja i skupienie wpisuja kompozycje w porzadek

Their musical settings, maintained in a moderately modernist
style, highlight the subject’s characteristic self-irony - it is
emphasised by the frequent switch from singing to parlando,
breaking convention. The aphoristic form of the cycle clearly
reflects the paradoxes and ruptures of the modern concept

of love.

Roman Palester, born in Sniatyn before World War I,
is usually included in the group of Polish emigrants in
Paris. The composer also spent a considerable part of his
life in Munich, where he worked at Radio Free Europe.

He made the decision to leave Poland in 1950, following

the National Congress of Composers and Music Critics in
Lagéw Lubuski - a famous conference that cemented the
postulates of socialist realism in Polish art. One of the effects
of emigration was that his work was anathema in Poland
until the end of the 1970s (this still influences its reception
today). In the Nocturne, composed in 1947, there is a slightly
anachronistic Romanticism. Perhaps its return is related to
the need to revise aesthetic values after World War II. At the
time of writing this work, Palester was already a mature man,
interested in folklore and Neoclassicism, and at the same
time too traditionally educated to radically succumb to the
avant-garde. Given a reprise form, the Nocturne is maintained
in an atonal language. The evening mood gravitates towards
expressionistic shades, constantly trying to capture the
elusive sense of anxiety.

Wojciech Kilar was born in Lviv and spent his child-
hood there, and his later life was associated primarily with
Katowice. In his youth, he was interested in the avant-garde,
and in the 1970s he underwent an artistic metamorphosis.
His mature work was dominated by the interpenetrating
Polish highland folklore and Catholic spirituality, perfectly
reflecting the entirety of Polish culture. The bridge between
these two periods was euphonic minimalism, which is
still audible in the Choralvorspiel, i.e. Choral Prelude from
1988. In this composition, which is basically a cycle of three
preludes, Kilar made an unobvious reference to the Baroque
form of Protestant organ music, based on variational arrange-
ment of a Lutheran hymn. Contemplation and focus inscribe
the composition into the order of religious music. A different
mood is created in each of the three fragments. The first one is
defined by the untranslatable word serenitd, which combines
the feeling of earthly serenity with heavenly bliss. The second
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muzyki religijnej. W kazdym z trzech fragmentéw kreowany
jest inny nastroj. Pierwszy okresla nieprzettumaczalne stowo
serenita, ktore faczy odczucie ziemskiej sielskosci z niebian-
ska blogoscia. Drugi fragment wprowadza wzniosly ton
zalobny. W trzecim, opartym na materiale skali géralskiej,
zbudowal Kilar wrazenie pelni mogacej wywota¢ w stuchaczu
zbozny lek.

Kolejnym Iwowianinem, nieco od Kilara starszym, byt
Bogustaw Schaeffer. Po okresie wojennej tutaczki swoje zycie
zwigzal ze stolica Malopolski, gdzie zdobyl dyplom kompozy-
¢ji pod kierunkiem Artura Malawskiego. Ukonczyt tez studia
z muzykologii pod okiem jednego z ojcow zalozycieli polskiej
tradycji tej nauki — Zdzislawa Jachimeckiego. W pézniejszych
dekadach zycia laczyl nauczanie na uczelniach w Krakowie
i Salzburgu. Schaeffer, przezywany w anegdotach ,,awangarda
awangardy”, byt czlowiekiem wszechstronnym, nieznosza-
cym powtarzalnoéci i konformizmu, dzialajacym nie tylko
na polu muzyki, lecz takze dramatu i grafiki. Monosonata
2 1959 r. zostala oparta na prekompozycyjnej idei, co jest
znakiem rozpoznawczym twoércy. W tym wypadku byla nig
obsada: dyspozycja szesciu kwartetéw smyczkowych, bynaj-
mniej nie tozsamych z dwudziestoczteroglosowa orkiestra.
Tytul utworu odnosi si¢ do monotematycznosci sonaty,

a temat 6w ma wlasno$¢ szczegdlna: to otrzymany z banku
numer konta (4-15-2763), ktéry kompozytor przetozyt na
dzwigki wedlug wlasnych zasad muzycznej ,,numerologii”.
Ponadto materiat dzwiekowy jest w Monosonacie ksztaltowa-
ny poprzez stosowanie form geometrycznych - két, pétkoli
iinnych - jako wzoréw konstrukgji gestych faktur. Koncepcja
to abstrakcyjna, ale dzieto ma czytelny wymiar wyrazowy.

Elzbieta Sikora zapewne nie pamigta swojego lwowskiego
epizodu - urodzila si¢ tam w 1943 r. Status emigrantki
potwierdzila jednak w 1981 r., na stale zamieszkujac we
Francji. Twérczyni juz wczesniej zetknela sie z paryskimi
pradami muzyki wspolczesnej — pod koniec lat 60. studiowata
w stynnej GRM (Groupe de recherches musicales) pod
kierunkiem Pierre’a Schaeffera i Frangois Bayle’a, pionieréw
muzyki konkretnej. Z kolei podczas studiéw w Warszawie
jej nauczycielami byli Zbigniew Rudzinski i Tadeusz
Baird. Z Wroctawiem wigze Sikore wieloletnie kierowanie
flagowym festiwalem muzyki wspdlczesnej tego miasta:
Musica Electronica Nova. Elektroniczna obrobka dzwieku
to jednak w tworczosci Sikory tylko srodek. W centrum jej

fragment introduces a sublime mournful tone. In the third
one, based on the scale material used by Polish highlanders,
Kilar created an impression of fullness that could evoke pious
fear in the listener.

Another resident of Lviv, slightly older than Kilar, was
Bogustaw Schaeffer. After a period of war wandering, he
spent his life in Krakdw, where he obtained a composition
diploma under the supervision of Artur Malawski. He also
completed studies in musicology under the supervision
of one of the founding fathers of the Polish musicological
tradition — Zdzistaw Jachimecki. In the later decades of his
life, he combined teaching at universities in Krakéw and
Salzburg. Schaeffer, nicknamed in anecdotes ‘the avant-garde
of the avant-garde’, was a versatile man who hated repetition
and conformism, active not only in the field of music, but also
drama and graphics. The Monosonata from 1959 was based
on a pre-compositional idea, which is the author’s hallmark.
In this case, it was the line-up: a set-up of six string quartets,
by no means identical with the twenty-four-piece orchestra.
The title of the work refers to the monothematic nature of the
sonata, and this theme has a special property: it is an account
number received from the bank (4-15-2763), which the
composer translated into sounds according to his own rules
of musical ‘numerology’. Moreover, the sound material in the
Monosonata is shaped by using geometric forms - circles,
semicircles and others — as patterns for the construction of
the dense textures. The concept is abstract, but the work has
a clear expressive dimension.

Elzbieta Sikora probably does not remember her Lviv
episode - she was born there in 1943. However, she confirmed
her emigrant status in 1981, permanently settling down in
France. The composer had already encountered Parisian
contemporary music trends - in the late 1960s she studied
at the famous GRM (Groupe de recherches musicales) under
the supervision of Pierre Schaeffer and Frangois Bayle,
pioneers of musique concréte. During her studies in Warsaw,
her teachers were Zbigniew Rudzinski and Tadeusz Baird.
Sikora’s connection with Wroctaw includes many years of
directing the city’s flagship contemporary music festival:
Musica Electronica Nova. Yet electronic sound processing is
only a tool in Sikora’s work. Her interests lie in sensual con-
tact with sound, naturally available to every person. A similar
sensual immediacy can be created with instruments. In the



zainteresowan lezy zmystowy kontakt z dzZwiekiem, natural-
nie dostepny kazdemu cztowiekowi. Podobna sensualistyczng
bezposrednios¢ mozna wykreowac za pomoca instrumentdow.
W przypadku Rappel IIT z 1998 r. takim $rodkiem jest
orkiestra smyczkowa. Tytul utworu oznacza ,wspomnienie”,
a okreélenie to mozna interpretowa¢ jako siegniecie do
tradycyjnych, czasem archaizujacych lub prymitywizujacych
gestow muzycznych. Skladaja si¢ one na montazowga forme,
dajac $wiadectwo bogatych doswiadczen autorki w pracy

z dzwigkiem w calej jego fizycznodci.

Ostatnig z Iwowskich twérczyn emigrantek w programie
koncertu jest Krystyna Moszumanska-Nazar. Kompozytorka
i pedagozka, wieloletnia rektorka krakowskiej Akademii
Muzycznej, na tej wlasnie uczelni odebrala wyksztalcenie
pianistyczne pod kierunkiem Jana Hoffmanna i kompo-
zytorskie w klasie Stanistawa Wiechowicza. Jej Musica
per archi powstala w 1962 r. W czasie pisania tego dzieta
kompozytorka miata juz za sobg pierwsze do$wiadczenia
z technika dodekafoniczng i neoklasycyzmem. Jej postawa
wobec twérczoéci miata charakter eksperymentalny.
Zainteresowana byla przede wszystkim krélujaca w Polsce
sonorystyka. Zglebiata mozliwosci instrumentéw
perkusyjnych, nowe sposoby ksztaltowania barwy dzwieku,

a nawet samego czasu w ramach formy muzycznej. Muzyka
na smyczki jest w tym kontekécie utworem cigzacym ku
tradycji, przede wszystkim ze wzgledu na wyraziste tematy
melodyczne, w ktérych przetwarzaniu rytmika i szczegélnie
ciekawie ksztaltowana barwa s3 réwnoprawnymi elementami
muzyki. Utwor wyrdznia si¢ daleka od banalnosci, klarowna
konstrukcja. Mnogo$¢ wykorzystanych technik koresponduje
z réznorodnoscia catego dzisiejszego programu, stanowigce-
go jedynie niewielka probke tajemnic polskiej muzyki XX w.

case of the Rappel III from 1998, such a means is a string or-
chestra. The title of the piece means ‘memory’, and this term
can be interpreted as a reference to traditional, sometimes
archaising or primitivist musical gestures. They constitute

a montage form, testifying to the author’s rich experience in
working with sound in all its physicality.

The last of the emigrant artists from Lviv in the concert
programme is Krystyna Moszumanska-Nazar. Composer and
teacher, long-time rector of the Krakéw Academy of Music,
where she received her training in piano under Jan Hoffmann
and in composition with Stanistaw Wiechowicz. Her Musica
per archi was written in 1962. At the time of writing this
work, the composer had already had her first experiences with
the dodecaphonic technique and Neoclassicism. Her attitude
towards composition was experimental. She was primarily
interested in sonorism, which was dominant in Poland. She
explored the possibilities of percussion instruments, new
ways of creating the timbre of sound and even time itself
within a musical form. In this context, the Music for strings
is a work that gravitates towards tradition, primarily due to
its expressive melodic themes, in the processing of which
rhythms and an intriguingly designed timbre are equally
important elements of music. The piece is distinguished
by its clear structure, far from banal. The multitude of
techniques used corresponds to the diversity of today’s entire
programme, which is only a small sample of the secrets of
20th-century Polish music.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty

zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of arfists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.




Sunday, 3 pm and 5 pm

/ Pan Tadeusz Museum, Branch of
the Ossolinski National Institfute, Romantic Salon




JEAN RONDEAU —
FOLLOW ME

Wykonawca / Performer:

Jean Rondeau - klawesyn / harpsichord

Program / Programme:

Jean-Philippe Rameau (1683-1764)

Prélude z Suity a-moll ze zbioru / Prélude from Suite in

A minor from Premier livre de piéces de clavecin
Allemande, Courante, Sarabande, Les trois mains, Gavotte
avec les doubles de la gavotte ze zbioru / from Nouvelles
suites de piéces de clavecin

Frangois Couperin (1668-1733)

Prélude C-dur z traktatu / Prélude in C major from Lart de
toucher le clavecin

La Ténébreuse (Allemande), La Lugubre (Sarabande),

La Favorite (Chaconne a deux tems) z | from Troisiéme
Ordre C-dur / in C major ze zbioru / from Premier livre de
piéces de clavecin

Joseph-Nicolas-Pancrace Royer (1703-1755)
La Sensible, La Marche des Scythes ze zbioru / from Piéces de
clavecin, Premier livre, dédié a Mesdames de France

Partner:

Narod
im. Ossoliriskich Tadeusza
Ossolineum

Czas / Time: 60' 73



Bartlomiej Gembicki

Aby uporzadkowac zawile dzieje europejskiej
muzyKki, historycy ukladali nazwiska
kompozytoréw w szkoly i kregi, przyktadowo
mozna by wspomnie¢ klasykéw wiedenskich
czy szkole wenecka. Podobnie wirtuozéw
dzialajacych na przetomie XVII i XVIII w.

w Paryzu historiografowie okreslali po-
wszechnie akceptowanym dzi$§ mianem
klawesynistéw francuskich. U zarania

owej wyodrebnionej grupy stala by¢ moze
zazdros¢ — klawesynisci mieli zazdrosci¢
rodzimym lutnistom kunsztu gry, przeja-
wiajacego sie miedzy innymi w bogatym
repertuarze ozdobnikéw.

W przypadku obu instrumentéw zroédtem szybko wygasa-
jacego dzwieku jest struna wprawiona w drzenie za pomoca
szarpniecia palca (w przypadku lutni) i piérka (w klawesynie).
Jednym z najlepszych lekarstw na niezrgczna cisze byta
zatem nieustajaca gonitwa rozlozonych akordéw i subtelnych
ornamentéw. Opanowali ja do mistrzostwa Frangois
Couperin, Jean-Philippe Rameau i Joseph-Nicolas-Pancrace
Royer. Nalezeli do pierwszoplanowych muzykéw francuskich
pdznego baroku, cho¢ nazwisko tego ostatniego nieco
zagubito sie w historii.

Couperin byt dworskim organista, kompozytorem i wreszcie
nauczycielem muzyki dzieci Krola Storice. W odréznieniu od
Rameau i Royera nigdy nie skomponowat opery — dzialal wszak

na dworze Ludwika XIV u schytku jego zycia, w czasach krélew-

skiej dezaprobaty wobec wczesniej ukochanego przezen teatru.
Muzyke klawesynowg Couperina, wydang w czterech tomach,
cechuje stylistyczna réznorodnos¢, sugestywna ilustracyjnosé
i szereg technicznych wyzwan rzucanych wykonawcom.

In the case of both instruments, the source of the quickly
decaying sound is a string set in motion by plucking it with

a finger (in the case of a lute) or a plectrum (in a harpsichord).
One of the best cures for awkward silence was therefore

a constant rush of broken chords and subtle ornaments. It
was mastered by Frangois Couperin, Jean-Philippe Rameau
and Joseph-Nicolas-Pancrace Royer. They were among the
leading French musicians of the late Baroque, although the
latter’s name has been somewhat lost in history.

Couperin was the court organist, composer and finally
music teacher to the children of the Sun King. Unlike
Rameau and Royer, he never composed an opera - after all,
he worked at the court of Louis XIV at the end of his life, at
a time of royal disapproval of the theatre he had previously
loved. Couperin’s harpsichord music, published in four
volumes, is characterised by stylistic diversity, suggestive
illustrative quality and a number of technical challenges
presented to the performers.




Tuz po $mierci Royera napisano o nim, ze byt bardzo
lubianym cztowiekiem, o przyjemnym charakterze, ktory
pomogl mu zjedna¢ sobie znakomitych patronéw. Muzyki
uczyl sie prawdopodobnie u krewniaka Couperinéw
w Turynie. Pracowal jako maitre de musique des enfants
de France oraz kierownik muzyczny komnaty krélewskiej.
Uczyt klawesynistow i spiewakow, w tym wystepujacych
pézniej w dzietach Rameau. Na gruncie muzyki teatralnej
byl niemalze jego rywalem. Pod koniec zycia kierowal stynng
instytucjg koncertowa Concert Spirituel, w ramach ktorej
doprowadzil do francuskiego prawykonania Stabat Mater
Pergolesiego (notabene sam dopisal do niego kilka choréw).
W poréwnaniu do licznych utworéw klawiszowych Rameau
irodziny Couperinéw dorobek Royera prezentuje si¢ skrom-
nie, jednak w niczym nie ustepuje ich muzyce, zwlaszcza
pod wzgledem $wiezosci i ekstrawagancji. Wydana kilka lat
przed $miercig kompozytora pierwsza ksiega na klawesyn
byla zarazem ostatnia. Zadedykowat jg swoim najbardziej
wyjatkowym i wymagajacym uczennicom - krélewskim
corkom. Wigkszo$¢ zawartych tam utwordw (jak La Sensible
i La Marche des Scythes) opiera sie na popularnej wowczas
formie ronda, ztozonej z refrenu przemieszanego z (na ogét
dwoma) kupletami.

Royer umart, majac 50 lat, w wieku, w ktorym starszy od
niego Rameau stawiat dopiero pierwsze kroki jako kompozytor
operowy. Podobnie jak Couperin i Royer, Rameau zafascyno-
wany byl $wiatem muzyki wloskiej, co przysporzylo mu tyluz
zwolennikow, co wrogéw. Ci ostatni okreslali jego muzyke
wielce obrazliwym wdowczas terminem ,,barokowa”. Kariere
zaczynat - tak jak koledzy - jako odnoszacy sukcesy klawiszo-
wiec wirtuoz. Jego geniusz przejawial sie nie tylko w zmysle
melodycznym, lecz takze w barwnej instrumentacji i nasyconej
harmonii (jak przystalo na o$wieconego intelektualiste, autora
przefomowego traktatu o sztuce laczenia dzwiekow).

Cho¢ Francuzi znani byli z kultywowania wlasnego stylu,
nie stronili, jak wida¢, od nowinek z zagranicy. Muzyka
wloska fascynowata rodzimych twércow i stuchaczy, a sami
WrHosi chetnie wyreczali francuskich muzykéw w pracy
(przy nierzadkim sprzeciwie tych drugich). Zdarzalo sie tez,
ze ukochani przed chwila Wlosi nagle popadali w niefaske,
jak na przetomie XVII i XVIII w., gdy storice Ludwika XIV
nieco przygasto, krol popadt w dewocje i odwrdcit sie od
$wieckich rozrywek, opery i baletu, a sztuka wloska musiata

Shortly after Royer’s death, it was written about him
that he was a very popular man, with an agreeable character
that helped him attract distinguished patrons. He probably
learned music from a relative of the Couperins in Turin. He
worked as maitre de musique des enfants de France and music
director of the royal chamber. He taught harpsichordists
and singers, including those who later appeared in Rameau’s
works. In the field of theatre music, he was almost his rival.
Towards the end of his life, he directed the famous Concert
Spirituel, within which he led the French premiere of
Pergolesi’s Stabat Mater (incidentally, he added several choirs
to it himself). Compared to the numerous keyboard works by
Rameau and the Couperin family, Royer’s output is modest,
but it is in no way inferior to their music, especially in terms
of freshness and extravagance. The first book for harpsichord,
published a few years before the composer’s death, was also
the last. He dedicated it to his most special and demanding
students — the royal daughters. Most of the pieces included
there (such as La Sensible and La Marche des Scythes) are
based on the then popular rondo form, consisting of a refrain
mixed with (usually two) couplets.

Royer died at the age of 50, at an age when his senior
Rameau was just taking his first steps as an opera composer.
Like Couperin and Royer, Rameau was fascinated by the
world of Italian music, which gained him as many supporters
as enemies. The latter described his music with the then
highly offensive term ‘baroque’. He started his career - like
his colleagues — as a successful virtuoso keyboardist. His
genius was manifested not only in his melodic gift, but also
in colourful instrumentation and dense harmony (as befits
an enlightened intellectual, the author of a groundbreaking
treatise on the art of harmony).

Although the French were known for cultivating their
own style, they did not shy away from innovations from
abroad. Italian music fascinated native artists and listeners,
and the Italians themselves were willing to do the work for
French musicians (with the latter often opposing them).

It also happened that the Italians, loved just a moment
previously, suddenly fell out of favour, as at the turn of the
17th and 18th centuries, when the sun of Louis XIV dimmed
slightly, the king fell into devotion and turned away from
secular entertainment, opera and ballet, and Italian art

had to move out of Versailles for a while. It found one of
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na czas jaki§ wyprowadzi¢ sie z Wersalu. Jeden z nowych
domoéw znalazta w nieodleglym od Paryza Chateau de Saint-
-Germain-en-Laye, gdzie schronit si¢ Jakub II Stuart wraz

ze swoja wloska zong Marig z Modeny. W ich podparyskiej
rezydencji mlody Frangois Couperin mial zachwyci¢ si¢ ro-
dzima muzyka krélowej i wyraz temu dat w swojej pierwszej
ksigdze utwordéw klawesynowych. We wstepie do tego zbioru
zaznaczyl, ze za kazdym z utwordw stal pozamuzyczny temat,
ktéremu odpowiadajg rézne doswiadczenia kompozytora

i napotkane przez niego osoby.

Zanim od muzyki zaczeto wymaga¢ skupienia na sobie
samej, klawesynisci francuscy przescigali si¢ w imitowaniu
otaczajacego ich $§wiata. Wykorzystujac barwowe i ekspre-
syjne mozliwo$ci dwumanuatowych klawesynéw o coraz
bogatszym zasobie rejestrow, tworzyli swoje obrazy i historie.
Katalogowali zjawiska atmosferyczne, odglosy dzikich
zwierzat, nie zapominajac tez o przedstawicielach inwentarza
domowego. Sporzadzali muzyczne portrety literackich,
teatralnych i historycznych postaci - w tym pomniki lub
karykatury swoich kolegdéw po fachu - oraz przejmujace
muzyczne nekrologii, okreslane mianem tombeau (nagrobek).
Podgladali sceny rodzajowe, zmagania akrobatéw, wojenne
potyczki, a takze wazne i prozaiczne momenty z Zycia
prawdziwych i fikcyjnych bohateréw. Tytuty niektérych dziet
bywaja na tyle zagadkowe (cz¢sto zapewne nieprzypadkowo),
ze trudno dzi$ odgadna¢ Zrédta inspiracji ich autoréw.

W sztuce odmalowywania nastrojow twércy wykazywali si¢
psychologiczna przenikliwoscig. Couperin swoje do$wiad-
czenie czerpal przeciez z pocieszania gra na klawesynie

(a moze poglebiania melancholii) kréla u kresu jego zycia.
Przyktadem utworu przywodzacego mroki nabozenstwa
ciemnych jutrzni jest jego La Ténébreuse, almanda otwie-
rajaca trzecig suite z pierwszej ksiegi na klawesyn, w ktorej
ponury nastr6j poglebiaja niskie rejestry instrumentu.

Gdy zestawiamy brzmienie klawesynu ze wspoélczesnym
fortepianem lub stuchamy instrumentu realizujacego partie
basso continuo na tle rozbudowanej orkiestry barokowej, jego
wolumen zdaje si¢ niewielki. Jednak w poréwnaniu z o niebo
delikatniejsza lutnig, stuchany w komnatach i izbach
znacznie mniejszych niz wspoélczesne sale koncertowe,
klawesyn zdumiewal swoja potega. W takich warunkach
Marsz Scytéw, bodaj najczesciej grywany dzis utwor
Royera, peten nasyconych, zgrzytliwych wielodzwiekow

the new places in the Chateau de Saint-Germain-en-Laye,
not far from Paris, where James II of England took refuge
with his Italian wife, Mary of Modena. In their residence
near Paris, a young Frangois Couperin became fascinated
with the queen’s native music and expressed this in his first
harpsichord book. In the introduction to this collection, he
noted that behind each of the works there was a non-musical
theme, which corresponded to the composer’s various
experiences and people he met.

Before music began to require focus on itself, French
harpsichordists competed with each other in imitating
the world around them. Using the timbral and expressive
possibilities of two-manual harpsichords with an increasingly
rich range of registers, they created their own images and
stories. They catalogued weather phenomena, the sounds of
wild animals, without forgetting about the representatives
of the domestic livestock. They created musical portraits of
literary, theatrical and historical figures - including statues
or caricatures of their colleagues — as well as poignant
musical obituaries, known as tombeau (tombstone). They
watched genre scenes, acrobat struggles, war skirmishes,
as well as important and prosaic moments from the lives
of real and fictional heroes. The titles of some works are so
mysterious (often probably not by coincidence) that it is
difficult to guess the sources of inspiration of their authors.
In the art of depicting moods, the artists demonstrated
psychological insight. After all, Couperin drew his experience
from comforting the king at the end of his life by playing
the harpsichord (or perhaps deepening his melancholy). An
example of a work evoking the gloom of dark matins services
is his La Ténébreuse, the allemande opening the third suite
from the first book for harpsichord, in which the gloomy
mood is deepened by the instrument’s low registers.

When we compare the sound of a harpsichord with
amodern piano or listen to an instrument playing the
basso continuo part against the background of an extensive
Baroque orchestra, its volume seems small. However,
compared to the much more delicate lute, listened to in cham-
bers and rooms much smaller than contemporary concert
halls, the harpsichord astonished with its power. In such
conditions, the March of the Scythians, Royer’s today probably
most frequently played piece, full of dense, grating chords
and virtuoso acrobatics - a truly cinematic representation of



i wirtuozowskiej akrobatyki - i$cie filmowa reprezentacja
najazdu groznych ludéw - wywolywaé mogt przerazenie

u stuchaczy. Kompozycja swdj pierwowzor miala w balecie
Royera Zaide, reine de Grenade (wszak miniatury klawiszowe
stanowily kapitalne narzedzie promowania wlasnej muzyki
scenicznej na salonach). Szereg dramatycznych numeréw
umiescit w swoich klawesynowych suitach réwniez Rameau,
wielokrotnie opracowujac je w formie wariacji.

Bohaterowie koncertu komponowali utwory o réznym
poziomie technicznych wyzwan i — na wzér lutnistéw —
nierzadko eksperymentowali z rytmem i artykulacja. Dla
przykladu, Les trois mains Rameau to rodzaj muzycznej iluzji.
Poprzez krzyzowanie rak kompozytor stara si¢ osiagnaé
wrazenie grania utworu przez trzy tytulowe rece. Sposoby
wykonywania ornamentdw nalezaty do najwigkszych tajnikow
gry francuskich mistrzéw. Czeé¢ z nich wylozyt w swoim
ilustrowanym przyktadami traktacie Lart de toucher le clavecin
Frangois Couperin. Zamiescil w nim preludia, w ktérych nuty
o tych samych warto$ciach powinny otrzymac w praktyce
rozny czas trwania, zaznaczajac, ze Francuzi zwykli zapisywa¢
swoja muzyke inaczej, niz ja wykonuja. Ponadto w celu
kontrolowania grymaséw zalecil stawianie na pulpicie lusterka.

Swoje miniatury kompozytorzy lub wydawcy uktadali
w suity (Couperin okreslal je mianem ordres), ktdre z czasem
staly sie gatunkiem o kosmopolitycznym charakterze. W ich
sklad wchodzily stylizacje taicow o migdzynarodowym rodo-
wodzie. Czes$¢ pojawiala sie wraz ich ozdobniejszymi warianta-
mi (zwanymi doubles). Dla przyktadu, gawot z Nouvelles suites
de piéces de clavecin Rameau zawiera ich sze$¢. W odrdznieniu
od popularnych, krétkich tancéw, o bardziej uzytkowym
przeznaczeniu, utwory francuskich klawesynistow urastaly
czesto do rozbudowanych form, jak w przypadku almandy ze
wspomnianego przed chwilg zbioru o doé¢ medytacyjnym czy
wrecz melancholijnym charakterze.

the invasion of dangerous peoples — could have caused terror
in the listeners. The composition had its prototype in Royer’s
ballet Zaide, reine de Grenade (after all, keyboard miniatures
were a great tool for promoting one’s own stage music in
salons). Rameau also included several dramatic excerpts in
his harpsichord suites, often arranging them in the form of
variations.

The protagonists of the concert composed pieces with
various levels of technical challenges and - like lutenists —
often experimented with rhythm and articulation. For
example, Rameau’s Les trois mains is a kind of musical
illusion. By crossing the player’s hands, the composer tries to
achieve the impression of the piece being played by the three
eponymous hands. The methods of executing ornaments were
among the greatest secrets of the playing of French masters.
Some of them were presented in the treatise Lart de toucher
le clavecin by Frangois Couperin, illustrated with examples.
He included preludes in which notes with the same values
should in practice have different durations, pointing out that
the French used to notate their music differently than they
performed it. Moreover, in order to control grimaces, he
recommended placing a mirror on the music desk.

Composers or publishers arranged the miniatures
into suites (Couperin called them ordres), which over time
became a cosmopolitan genre. They included dances of
international origin. Some appeared with their more ornate
variants (called doubles). For example, the gavotte from
Rameau’s Nouvelles suites de piéces de clavecin contains six
of them. Unlike popular short dances with a more utilitarian
purpose, the works of French harpsichordists often took
on complex forms, as in the case of the allemande from the
collection mentioned above, which had a rather meditative or
even melancholic character.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na
s. 133-181. / Biographies of arfists and ensembles are

provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.
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Wykonawcey / Performers:

Vaclav Luks - dyrygent / conductor

Helena Hozova* — sopran / soprano

Tereza Zimkova* — sopran / soprano

Benno Schachtner - kontratenor / countertenor
Krystian Adam Krzeszowiak — tenor
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Georg Friedrich Hindel (1685-1759) Izrael w Egipcie —
oratorium / Israel in Egypt — oratorio, HWV 54

Czes¢ I/ Part I: Exodus

Czes¢ IT: Piesn Mojzesza / Part II: Moses’ Song

Czas / Time: 110’
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Krzysztof Teodorowicz

W latach 30. XVIII w. Georg Friedrich

Héndel doswiadczat coraz wigkszych
probleméw z utrzymaniem swego zespotu
operowego. Opera wloska tracita swoja
popularnos$¢, a do tego powstala w Londynie
druga, konkurencyjna trupa operowa. W tej
sytuacji kompozytor zainteresowal sie orato-
rium w jezyku angielskim.

Oratorium mialo te zalety, Ze stawiato przed realizatorami
mniejsze niz opera wymagania (niepotrzebne byty dekoracje
ani kostiumy), a jego wykonanie bylo nieporéwnanie mniej
kosztowne. Tematem dzieta byt przewaznie dobrze znany
stuchaczom fragment historii biblijnej. Pod wzgledem
muzycznym forma nie odbiegata daleko od opery - gléwna
atrakcje stanowili nadal §piewacy wirtuozi, ktérym kom-
pozytor powierzal recytatywy i arie. Dopelnieniem dzieta
byty partie chéralne, a otwierala je, podobnie jak w operze,
uwertura. Dzigki oratoriom kompozytor zyskiwal tez nowa,
gtéwnie mieszczanska publiczno$¢, ktora otrzymywata
dzielo w zrozumiatym dla siebie jezyku, podczas gdy opera
wloska byla w znacznej mierze rozrywka dla bardziej
wyrobionych odbiorcéw. Warto tez zauwazy¢, ze oratoria
biblijne, wystawiajace bohater6w i nardd Izraela, nalezaty
do rzadkich dziel przedstawiajacych Zydéw w korzystnym
$wietle, totez londynska spotecznoéé zydowska przyjmowata
je z entuzjazmem.

W 1738 r. Hindel pracowat zaréwno nad oratoriami,
jak i nad swymi ostatnimi operami. Do aktu III oratorium
Saul zamierzal wlaczy¢ odpowiednio dostosowany Funeral
Anthem for Queen Caroline, skomponowany w grudniu
poprzedniego roku. Z tego planu jednak zrezygnowat, a dla
swej kompozycji zatobnej znalazl nowe przeznaczenie - za-
opatrzona w nowy tekst i zatytutowana Lamentacje Izraelitéw
na Smier¢ Jozefa, stala si¢ pierwsza czeg$cia nowego oratorium:
Izrael w Egipcie. Dzieto podejmuje watek z biblijnej Ksiegi

The oratorio had the advantage that it placed fewer demands
on the producers than the opera (no decorations or costumes
were needed), and its production was incomparably less
expensive. The subject of the work was usually a fragment
of biblical history well known to the listeners. In musical
terms, the form did not differ far from opera - the main
attraction were still virtuoso singers, to whom the composer
entrusted recitatives and arias. The work was complemented
by choral parts and opened, just like in the opera, with an
overture. Thanks to the oratorios, the composer also gained
a new, mainly bourgeois audience, which received the work
in a language they understood, while Italian opera was
largely entertainment for more sophisticated audiences.
It is also worth noting that biblical oratorios praising the
heroes and nation of Israel were rare works that presented
Jews in a favourable light, so the London Jewish community
welcomed them with enthusiasm.

In 1738, Handel was working on both oratorios and his
last operas. In Act Three of the oratorio Saul, he intended
to include an appropriately adapted Funeral Anthem for
Queen Caroline, composed the previous December. However,
he abandoned this plan and found a new purpose for his
mournful composition — with a new text and titled The
Lamentation of the Israelites on the Death of Joseph, it became
the first movement of a new oratorio: Israel in Egypt. The
work takes up a thread from the biblical Exodus - the burden
of life of Yahweh’s followers in Egypt and their exit from



Wyjécia - cigzar zycia wyznawcow Jahwe w Egipcie i ich
wyijscie z ,,ziemi niewoli” pod przewodnictwem Mojzesza, ze
stynnym przejsciem przez Morze Czerwone. Pies#i Mojzesza,
od ktorej kompozytor rozpoczat prace, stala sie w koncu
zwienczeniem utworu. Tym, co wyrdznia Izraela w Egipcie
sposrod pozostalych oratoriow biblijnych, jest — podobnie jak
w Mesjaszu - brak klasycznego libretta. Tekst zostal zesta-
wiony z cytatow ze Starego Testamentu, przede wszystkim

z Ksiegi Wyjscia oraz fragmentéw trzech psalmow. (Kto

byt autorem tej kompilacji, nie mamy pewnosci - moze

sam kompozytor albo tez jego librecista, Charles Jennens).
Druga cecha wyrdzniajaca dzielo jest dominacja chéréw oraz
radykalne ograniczenie partii solowych - na 27 fragmentéw
choéralnych przypadaja zalewie cztery arie, trzy duety i kilka
recytatywow.

Kompozytor zawsze pracowal niezwykle szybko - tak
bylo i tym razem. Obie nowe cze¢éci (oprocz adaptacji
anthemu) zostaly napisane w pazdzierniku, w ciaggu nieca-
tych czterech tygodni. Czynnikiem ulatwiajacym prace byla
z pewnoscia jego metoda komponowania - chetnie siggal po
gotowe juz utwory, niezaleznie od tego, czy wlasne, czy cudze,
ktdre akurat uznal za przydatne. Byla to zresztg praktyka
powszechnie stosowana w jego czasach, gdy prawa autorskie
nie podlegaly ochronie. W tym wlasnie dziele tego typu
zapozyczen jest szczegolnie duzo. Badacze wskazuja m.in.
na takie wzory, jak wlasne utwory Héndla - dwie fugi, chor
z Dixit Dominus i aria z jednego z Chandos Anthems, a takze
dzieta innych kompozytoréw: serenata weselna Alessandra
Stradelli, Te Deum Francesca Uria czy dwuchérowe
Magnificat Dionigiego Erby, ktére — by¢ moze - podsuneto
mu niezwykly pomyst uzycia w calym oratorium podwdéjnego
choéru. Ta lista mogtaby by¢ znacznie dtuzsza.

Pierwsze wykonanie Izraela odbylo si¢ 4 kwietnia
1739 r. w King’s Theater i okazalo si¢ niepowodzeniem,
co rdznie prébowano wyjasniac. Jednym z powoddéw byta
zapewne mroczna atmosfera dlugiego zatobnego wprowa-
dzenia, kolejnym - brak popisowych arii oraz niezwykla,
nowatorska, mozna nawet rzec rewolucyjna forma dzieta,
pozbawionego akcji dramatycznej, ktorego zbiorowym boha-
terem jest chor uciele$niajacy nardd izraelski. Catos¢ sktada
sie w przewazajacej mierze z fragmentdw choralnych, epizody
solowe zas$ — arie, recytatywy i duety — sa nieliczne i nie daja
ani publicznosci, ani §piewakom takiej satysfakcji, jak to

the ‘land of slavery’ under the leadership of Moses, with the
famous crossing of the Red Sea. Moses’ Song, with which the
composer began his work, eventually became the culmination
of the piece. What distinguishes Israel in Egypt from other
biblical oratorios is — similarly to Messiah — the lack of

a classical libretto. The text was compiled from quotes from
the Old Testament, primarily from Exodus, and fragments
of three psalms. (We are not sure who was the author of this
compilation - maybe the composer himself or his librettist,
Charles Jennens). The second distinctive feature of the work
is the dominance of choirs and the radical limitation of solo
parts — alongside 27 choral fragments there are only four
arias, three duets and a few recitatives.

The composer always worked at an extremely fast pace —
and this was also the case. Both new parts (apart from the
anthem adaptation) were written in October, in less than four
weeks. His method of composing was certainly a factor that
made his work easier - he willingly used ready-made works,
whether his own or those of others, which he found useful.
This was a common practice in his times, when copyright
was not protected. There are a lot of borrowings of this type
in this particular work. Researchers point out, among others:
to such models as Handel’s own works — two fugues, a chorus
from Dixit Dominus and an aria from one of Chandos
Anthems, as well as works by other composers: Alessandro
Stradella’s wedding serenata, Francesco Urio’s Te Deum or
Dionigi Erba’s double-choir Magnificat, which - perhaps -
gave him the unusual idea of using a double choir throughout
the oratorio. This list could be much longer.

The first performance of Israel took place on 4 April 1739
at the King’s Theatre and turned out to be a failure, which was
explained in various ways. One of the reasons was probably
the dark atmosphere of the long mournful introduction,
another - the lack of spectacular arias and the unusual,
innovative, one might even say revolutionary form of the
work, devoid of dramatic action, whose collective hero
is the choir embodying the nation of Israel. The whole
thing consists mainly of choral fragments, while the solo
episodes - arias, recitatives and duets — are scarse and do not
give either the audience or the singers as much satisfaction as
in the earlier oratorios. Handel more than compensated for
the above-mentioned ‘deficiencies’ by suggestively presenting
subsequent episodes of the story in the form of colourful,
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mialo miejsce we wczesniejszych oratoriach. Wymienione
wyzej ,braki” zrekompensowal Hindel z nawigzka
poprzez sugestywne przedstawienie kolejnych epizodow
opowiesci w postaci barwnych, pelnych inwencji obrazéw
dzwigkowych. I tak punktowane motywy przywotuja widok
skaczacych zab (aria altowa Their land brought forth frogs),
szybkie figuracje w drobnych warto$ciach §wietnie ilustruja
brzeczenie komaréw i innych owadéw (chor He spake the
word), ,uderzajace” akordy pozwalaja niemal fizycznie
odczu¢ gradobicie (chér He gave them hailstones), statyczne,
mroczne harmonie pograzajg nas w ,,gestej ciemnosci”
(chér He sent a thick darkness over all the land), a grozne
akordy puzonéw wzmacniajg wrazenie ciosow zadanych
wszystkiemu, co pierworodne (chor He smote all the first-born
of Egypt). Kolejny epizod przedstawia wyjscie Izraelitow
z ziemi egipskiej. Znaczny kontrast wprowadza tu pogodny
chor But as for his people, z tagodna fraza ,He led them forth
like sheep” (,,Prowadzit ich jak owce”). Dany morzu Bozy
rozkaz, by wyschlo, kompozytor zawarl w kilku poteznych
akordach (chor He rebuked the Red Sea). Przeprowadzenie
ludu przez morze zostalo ujete — jakzeby inaczej — w forme
fugi (He led them through the deep as through a wilderness),
z dramatyczng finalowa sceng pograzenia wrogéw w glebinie
(But the waters overwhelmed their enemies). Cala cze$¢ konczy
sie w refleksyjnym tonie sfowami: ,,Izraelici ulekli si¢ Pana
iuwierzyli Jemu oraz Jego studze, Mojzeszowi” (And Israel
saw that great work). Poczucie triumfu dochodzi do glosu
w ostatniej cze$ci oratorium — Piesni Mojzesza, ktorej wersety
zostaly powierzone na przemian chérowi i solistom.

Pamietajmy, ze Handel umial porywac¢ publicznos¢
swoja gra organowa. Doskonalg okazja do takich popiséw
byty wlasnie oratoria, a raczej przerwy miedzy ich czesciami,
podczas ktérych wykonywat swoje koncerty organowe.
Tak bylo réwniez na premierze Izraela, gdy zagral kilka
swoich koncertéw, w tym jeden nowy, znany jako ,,Kukulka
i stowik”. Tym razem jednak podziw dla wirtuozerii
kompozytora nie wptynal na poprawe odbioru calosci.
Problemem, podnoszonym przy okazji nie tylko tego dzietla,
ale w ciagu calej kariery Héandla, bylo réwniez $piewanie stow
Pisma Swietego w teatrze.

Na niepowodzenie premiery Handel zareagowal natych-
miast. W drugim wykonaniu, zapowiedzianym jako ostatnie,
probowal ratowac dzieto — pominal jego pierwsza czes¢,

inventive sound images. Thus, dotted motifs evoke the sight
of hopping frogs (alto aria Their land brought forth frogs),
quick figurations in small values perfectly illustrate the
buzzing of mosquitoes and other insects (chorus He spake the
word), ‘striking’ chords allow you to almost physically feel
the hailstorm (chorus He gave them hailstones), static, dark
harmonies plunge us into ‘thick darkness’ (chorus He sent
a thick darkness over all the land), and menacing chords of
trombones enhance the impression of blows to everything
that is first-born (chorus He smote all the first-born of Egypt).
The episode that follows shows the Israelites being led out of
the land of Egypt. A significant contrast is introduced by the
cheerful chorus But as for his people, with the gentle phrase
‘He led them forth like sheep’. The composer encapsulated
God’s command to the sea to dry up in a few powerful chords
(the chorus He rebuked the Red Sea). Leading the people
through the sea was presented — how else - in the form of
a fugue (He led them through the deep as through a wilder-
ness), with a dramatic final scene of plunging the enemies
into the depths (But the waters overwhelmed their enemies).
The entire part ends reflectively with the words: “The Israelites
feared the Lord and believed in Him and in His servant
Moses’ (And Israel saw that great work). The sense of triumph
comes to the fore in the last part of the oratorio - the Moses’
Song, the verses of which were entrusted alternately to the
choir and soloists.

Let us remember that Handel knew how to captivate
the audience with his organ playing. Oratorios, or rather
intermissions between their movements, during which he
performed his organ concertos, were a perfect opportunity
for such performances. This was also the case at the Israel
premiere, when he played several of his concertos, including
one new, known as “The Cuckoo and the Nightingale’. This
time, however, admiration for the composer’s virtuosity did
not improve the overall reception. An issue raised not only
by this work, but throughout Handel’s entire career, was the
singing of the words of the Holy Scripture in the theatre.

Handel reacted immediately to the failure of the
premiere. In the second performance, announced as the
last, he tried to save the work - he skipped its first part and
completed the whole with Italian arias, previously added to
the oratorio Esther. This is where the audience spoke up - one
of the listeners published a letter in the Daily Post, expressing



a calos¢ dopetnil ariami wloskimi, dodanymi wcze$niej do
oratorium Estera. Tu do glosu doszta publiczno$¢, mianowicie
jeden ze stuchaczy opublikowal w ,,Daily Post” list, wyrazajac
podziw dla nowej kompozycji i zachecajac kompozytora do
nastepnych wykonan. Trzecia prezentacja Izraela spotkata sie
juz z zyczliwszym przyjeciem. W kolejnej zostaly potaczone
Piesti Mojzesza i Anthem Zatobny, z pominieciem Exodusu.
Poza jednym wykonaniem w 1740 r. Izrael w Egipcie
zostal wznowiony dopiero w 1756. Zmiany, wprowadzone
zapewne przez asystenta Handla, Johna Christophera Smitha,
polegaly wowczas m.in. na skompilowaniu nowej pierwszej
czg$ci, w ktorej znalazta si¢ muzyka z oratorium Salomon,
Occasional Oratorio iz Anthem on the Peace. Jednak juz po
$mierci Handla utrwalila si¢ praktyka wykonywania tylko
drugiej i trzeciej czedci, ktore staly sie de facto pierwsza
idruga. W tej postaci Izrael w Egipcie zyskiwal coraz wigksze
powodzenie, by w koncu sta¢ si¢ jednym z najbardziej
cenionych, obok Mesjasza, dziel kompozytora. W Anglii
i Niemczech przyjeta si¢ w XIX w. praktyka urzadzania
festiwali handlowskich z udzialem poteznych chéoréw,
liczacych do 4 tysigcy spiewakow. Izrael nie ma wlasnej
uwertury, dlatego czgsto wykonuje si¢ zamiast niej jakas inng

uwerture Héndla.

admiration for the new composition and encouraging the
composer to perform further. Israel’s third presentation
was met with a more favourable reception. In the one that
followed, the Moses’ Song and the Funeral Anthem were
combined, with the Exodus cut out.

Apart from one performance in 1740, Israel in Egypt
was resumed only in 1756. Changes, probably introduced
by Handel’s assistant, John Christopher Smith, consisted,
among others, in compiling a new first movement, which
included music from the oratorios Solomon, Occasional
Oratorio and from Anthem on the Peace. However, after
Handel’s death, the practice of performing only the second
and third parts became established, which de facto became
the first and second parts. In this form, Israel in Egypt gained
more and more success, and eventually became one of the
most appreciated works of the composer, next to Messiah. In
England and Germany, in the 19th century, the practice of
organising Handel festivals with the participation of powerful
choirs up to 4,000 singers, was adopted. Israel does not have
its own overture, so some other Handel overture is often
performed instead.
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STRESZCZENIE

libretto na podstawie Biblii
muzyka: Georg Friedrich Handel

SYNOPSIS

libretto based on the Bible
music: George Frideric Handel

CZESC I: EXODUS

Opowie$¢ (wg Ksiegi Wyjécia, rozdz. 1-15) zaczyna si¢
wiadomoscig o nastaniu nowego krola Egiptu, ktéry nie
znal Jozefa, syna patriarchy Jakuba, dotychczasowego
zarzadcy faraona, protektora Izraelitow. Wiadca nakltada na
lud izraelski cigzary ponad sity. Uciemi¢zony naréd wota

o ratunek do Boga. Pan wzywa Mojzesza i Aarona, aby przez
czynione przez nich znaki ukara¢ faraona i obiecuje wypro-
wadzi¢ swoj lud z jego ziemi. Na Egipt spadaja kolejno ciosy:
woda w Nilu zamienia si¢ w krew, kraj nawiedza plaga zab,
skaczgcych nawet po krélewskich komnatach, potem zaraza
spada na ludzi i zwierzeta, nastaje plaga insektow — much,
komaréw (Biblia Krola Jakuba, wykorzystana przez Hindla,
wymienia wszy) i szaranczy, ktora wszystko pozera, plaga
gradu, zmieszanego z ogniem, nieprzeniknionej ciemnosci,
i ostatnia — pomor pierworodnych, zaréwno zwierzat, jak
iludzi. Gdy to wszystko nie sktania wladcy, by pozwoli¢
Izraelitom opusci¢ ziemi¢ Egiptu, Pan sam wyprowadza
swdj naréd, przeprowadzajac go przez suche dno Morza
Czerwonego. Nad Scigajacym Izraelitéw wojskiem egipskim
wody morskie znéw sie zamykaja.

CZESC II: PIESN MOJZESZA

Po dramatycznej pierwszej czeéci oratorium, odmalowujacej
jeden z najbardziej spektakularnych cudéw Biblii - przejscie
Izraelitow przez Morze Czerwone — nastepuje cze$¢ druga,
pozbawiona akgji, oparta na Pie$ni Mojzesza, wyrazajacej

PART I: EXODUS

The story (according to Exodus, chapters 1-15) begins with
the news of the arrival of a new king of Egypt, who has not
known Joseph, the son of the patriarch Jacob, the high official
at the court of the former Pharaoh, and protector of the
Israelites. The new pharaoh imposes burdens on the children
of Israel that are beyond their strength. The oppressed nation
cries out to God for help. The Lord calls Moses and Aaron

to punish pharaoh through the signs made by them and
promises to lead his people out of Pharaoh’s land. Egypt is
hit one by one by the plagues: the water in the Nile turns

into blood, the country is haunted by frogs that go as far as
hopping around the royal chambers, then pestilence falls

on people and animals, and there is a plague of insects: flies,
mosquitoes (the King James Bible, used by Handel, mentions
lice instead) and locusts that devour everything, followed by
hail mixed with fire, there days of impenetrable darkness,
and lastly, the death of the firstborn, both animals and

men. When all this does not persuade the ruler to allow the
Israelites to leave the land of Egypt, the Lord himself leads his
people out, leading them through the dry bottom of the Red
Sea. The waters of the sea close again over the Egyptian army

pursuing the Israelites.

PART II: MOSES’ SONG

After the dramatic first part of the oratorio, depicting one
of the most spectacular miracles of the Bible — the passage
of the Israelites through the Red Sea - comes the second
part, devoid of plot, based on the Song of Moses, expressing



wdzigcznos$¢ Bogu za dokonane dzielo. Tekst z 15 rozdziatu
Ksiegi Wyjscia zostal podzielony na szereg mniejszych
fragmentéw, wykonywanych na przemian przez chor i glosy
solowe. Oratorium zamyka triumfalny chér z powtarzanym
jak refren wersetem ,,The Lord shall reign for ever and ever”.
Spiewom przewodzi prorokini Miriam, za ktérg rado$nie
podazajg kobiety z bebenkami i w plasach.

gratitude to God for the work done. The text from chapter 15
of Exodus was divided into a number of smaller fragments,
performed alternately by the choir and solo voices. The
oratorio ends with a triumphant chorus including the verse
“The Lord shall reign for ever and ever’ repeated like a refrain.
The prophetess Miriam leads the singing, followed joyfully by
women with drums, dancing.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty

zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na
s. 133-181. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.




Thursday, 7 pm

/
Church of $t Mary Magdalene — Cathedral of
Polish National Catholic Church




HOMMAGE
A MARKOWSKI

Wykonawey / Performers: Program / Programme:

Yaroslav Shemet — dyrygent / conductor Henryk Mikolaj Gorecki (1933-2010)

Izabela Matula - sopran / soprano Totus Tuus na chér mieszany a cappella / for a cappella
Adam Kutny - baryton / baritone mixed choir, op. 60

Chér Filharmonii Slaskiej / Silesian Philharmonic Choir Ad Matrem na sopran, chér mieszany i orkiestre /
Jarostaw Wolanin - kierownictwo artystyczne Chéru for soprano, mixed choir and orchestra, op. 29
Filharmonii Slaskiej / artistic direction of Silesian

Philharmonic Choir Mikolaj Gorecki (ur./b. 1971) 1944 na chor i orkiestre / for
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej / choir and orchestra, op. 65* (prawykonanie / premiere)
Silesian Philharmonic Symphony Orchestra I. De profundis

II. Diesirae
III. Absolve, Domine

* %t

Henryk Mikotaj Gorecki II Symfonia na sopran, baryton,
chér mieszany i wielka orkiestre op. 31 ,,Kopernikowska” /
Symphony No. 2 for soprano, baritone, mixed choir and
great orchestra, op. 31, ‘Copernican’
I
IL.

* Utwér zamdéwiony przez Narodowe Forum Muzyki dla
Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans, dedykowany
Andrzejowi Markowskiemu w 100. rocznice urodzin. / Work commissioned
by the National Forum of Music for the International Festival Wratislavia
Cantans and dedicated to Andrzej Markowski on his birth centenary.

|
Czas / Time: 115°
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Jan Topolski

Muzyczna modlitwa moze przybra¢ r6zna
postac. Moze by¢ po prostu opracowaniem
chrzescijanskiej liturgii w calosci lub jednego
ogniwa — Kyrie, Gloria, Credo... - albo
potezna kantata o Zywocie $wietego. Moze
by¢ skromnym chéralnym utworem
witajacym papieza na pielgrzymece do jego
ojczystej ziemi albo wezwaniem nieobecnej
matki, hymnem na jej cze$¢, z maryjnymi
tropami. Henryk Mikotaj Gérecki prawdopo-
dobnie zmowil i spisat je wszystkie.

Jednym ze zdarzen formujacych kompozytora byta $mieré
Otylii Goreckiej, réwno w jego drugie urodziny. Dedykowat
matce utwor dopiero w 1971 r., u progu swojej czterdziestki,
niedlugo po narodzinach syna Mikolaja — kiedy wreszcie
poczul, ze odzyskuje rodzine wraz z zong Jadwiga i corka
Anig. Tak powstalo Ad Matrem na sopran, chér mieszany

i orkiestre: wielka obsada i aforystyczna forma. Trzy
klarowne cze$ci, ale tylko dziesie¢ minut, z oszatamiajagcym
crescendo na poczatku.

Maria Wilczek-Krupa w biografii Gérecki. Geniusz
i upor pisze: ,|[...] pierwsze takty o réznej dtugosci, a kazdy
zwigzany z datami zycia i $mierci Otylii. W tych taktach -
sekwencje wielkiego bebna i kotléw, narastajace i zamierajace
na przemian jak bicie przerazonego serca. Na tym tle ostre
wspotbrzmienia blach, jakby ktos krzyczat straszliwie,
rozdzierajaco, bolesnie. Dalej chor, z tacinskim okrzykiem
zaczerpnietym z sekwengcji liturgicznej Stabat Mater”.

Na premierze na Warszawskiej Jesieni w 1972 r. Ad
Matrem wykonata sopranistka Stefania Woytowicz oraz Chér
i Orkiestra Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Andrzeja
Markowskiego. Publicznos¢ byla poruszona kontrastem
miedzy zarliwa emocjonalnoscig a prostota uzytych srodkéow.

An event that formed the composer was the death of Otylia
Gorecka, exactly on his second birthday. He dedicated the
song to his mother only in 1971, at the threshold of his forties,
shortly after the birth of his son Mikotaj — when he finally

felt that he was regaining family with his wife Jadwiga and
daughter Ania. This is how Ad Matrem for soprano, mixed
choir and orchestra was created: a large line-up and an
aphoristic form. Three clear movements, but only ten minutes
long, with a stunning crescendo at the beginning.

Maria Wilczek-Krupa in a biography Gérecki. Genius and
Obstinacy writes: ‘[...] the first bars are of different lengths,
each related to the dates of Otylia’s life and death. In these
bars — sequences of a bass drum and timpani, rising and
dying out alternately like the beating of a terrified heart.
Against this background, sharp chords of brass, as if someone
were screaming terribly, excruciatingly, painfully. Next comes
the choir, with a Latin exclamation taken from the liturgical
sequence Stabat Mater.’

At the premiere during the Warsaw Autumn Festival
in 1972, Ad Matrem was performed by the soprano Stefania
Woytowicz and the Warsaw Philharmonic Choir and Orchestra
conducted by Andrzej Markowski. The audience was moved by



Krzysztof Penderecki byt zaskoczony tak osobistym tonem
utworu, natomiast krytyk Grzegorz Michalski - przemiang
radykata awangardy w liryka i romantyka. W koncu raptem
pare lat wezesniej Gorecki szokowat stuchaczy brzmieniowymi
zderzeniami (Scontri) czy zywiotami (Elementi). A jednak

w glebi pozostal wierny sobie i rzezbieniu formy z blokéw

i ostrych kontrastow, co juz wowczas rozpoznal Bohdan Pociej.

Ad Matrem zostalo docenione rok pdzniej, tak
w kraju (pierwsza nagroda ministra kultury i sztuki), jak
iza granica (pierwsza lokata na Miedzynarodowej Trybunie
Kompozytoréw UNESCO). Cho¢ wczeéniej Gorecki siegat
do eufonicznej harmoniki - przyktadem cho¢by Muzyka
staropolska - nigdy wczesniej nie uzyl solowego glosu w taki
sposob. Jerzy Jaroszewicz pozostawal rozdarty, doceniajac
odwage w zastosowaniu ,niemal Moniuszkowskiej kantyleny
i przeciwstawienie jej surowej prymitywnoéci [...] rytmo-
-dynamiki”, a jednoczesnie zarzucajac twoércy ton ,,lzawo-
-sentymentalny” i ,,przejaskrawiong prostote”.

Podobne oceny beda wielokrotnie padaly wobec
pdzniejszych utworéw Henryka Mikolaja Géreckiego,

w tym najstynniejszej III Symfonii ,Pieéni zalosnych”. Autor
ponownie oparl sie tutaj na temacie optakiwania straty

i matczynej milo$ci, ktére w wyobrazni kompozytora silnie
splotly sie z figura lamentujacej Maryi w Stabat Mater

i tematyka maryjna w ogdle. Poswiecit jej liczne utwory,

w ktdrych jeszcze dalej uproscil partie wokalne, jak chocby
w Piesniach Maryjnych. Przejrzysta faktura, rytmiczna
regularnos¢, zrozumiate stowa.

Taki charakter bedzie mial tez nieco pdzniejszy utwor
chéralny Totus Tuus. Powstat on w 1987 r. dla uczczenia
trzeciej pielgrzymki Jana Pawta II do ojczyzny i zostal wowczas
dwukrotnie wykonany. Chor a cappella wital papieza na
lotnisku Okecie w Warszawie (obecnie: Lotnisko Chopina),

a tydzien pdzniej bral udzial w prowadzonej przez niego mszy
na stolecznym placu Zwyciestwa (obecnie: Pitsudskiego).

Jak wiadomo, nie byl to pierwszy dar Géreckiego dla Karola
Woijtyly, ktéry jeszcze jako krakowski kardynal w 1978 r. zamo-
wil utwor na przypadajacy rok pdzniej jubileusz $w. Stanistawa.
Totus Tuus to jednak skromne opracowanie papieskiego motta,
dalekie od rozbudowanej kantaty Beatus vir.

Powracajgca raz za razem melodia wedle niektérych
badaczy wykazuje podobienstwa z Bogurodzicg, a innym
kojarzy si¢ z monotonia litanii lub rézanca. Wedtug Karoliny

the contrast between the passionate emotionality and the sim-
plicity of the means used. Krzysztof Penderecki was surprised
by such a personal tone of the work, while the critic Grzegorz
Michalski - by the transformation of an avant-garde radical into
alyricist and romantic. After all, only a few years earlier Gorecki
shocked listeners with sound clashes (Scontri) and elements
(Elementi). And yet, deep down, he remained true to himself
and to sculpting forms from blocks and sharp contrasts, which
back then was already recognised by Bohdan Pocie;j.

Ad Matrem was appreciated a year later, both in Poland (an
award from the Minister of Culture and Art) and internationally
(first place at the UNESCO International Rostrum of Composers).
Although Goérecki had previously used euphonic harmony - for
example in Old Polish Music - he had never used the solo voice in
such a way before. Jerzy Jaroszewicz remained torn, appreciating
the courage in using ‘an almost Moniuszko-like cantilena and
contrasting it with the raw primitiveness [...] of rhythm and
dynamics’, while at the same time accusing the composer of
a ‘tearful-sentimental tone’ and ‘exaggerated simplicity’.

Similar evaluations will be made many times about
Henryk Mikotaj Gérecki’s later works, including the most
famous Symphony No. 3, ‘Symphony of Sorrowful Songs’.

The author here again relied on the theme of mourning loss
and motherly love, which in the composer’s imagination were
strongly intertwined with the figure of the lamenting Mary in
Stabat Mater and the Marian theme in general. He dedicated
numerous songs to her, in which he further simplified the
vocal parts, as was the case of Marian Songs. Transparent
texture, rhythmic regularity, understandable words.

The later choral piece Totus Tuus would also have this
character. It was created in 1987 to celebrate John Paul IT’s third
pilgrimage to his homeland and was performed twice. An a cap-
pella choir welcomed the pope at the Okecie airport in Warsaw
(now: Warsaw Chopin Airport), and a week later they took part in
the mass he led at the capital’s Victory Square (now: Pilsudskiego
Square). As we know, this was not Gorecki’s first gift to Karol
Wojtyta, who, while still a Krakéw cardinal in 1978, commis-
sioned a work for an anniversary of Saint Stanistaw that took
place a year later. Totus Tuus, however, is a modest arrangement of
the papal motto, a far cry from the extensive cantata Beatus vir.

According to some researchers, the melody that returns
again and again has similarities with Bogurodzica, while others
associate it with the monotony of a litany or a rosary. According
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Szurek: ,,Ten utwor jest jak wypelniona $wiattem pusta
katedra: akordy stoja w nim jak szereg kamiennych kolumn,
przenikliwe brzmienie wznosi si¢ jak gotyckie sklepienie,

a cala uwaga skupia sie, jak na oftarzu, na jednym zawolaniu:
Jestem caly twdj, Maryjo!”.

Henryk Mikotaj Gorecki urodzit si¢ 6 grudnia 1933 r.,
Otylia zmartla 6 grudnia 1935 r. To $wieto Mikolaja, stad
drugie imi¢ kompozytora, a w dalszej kolejnosci imig¢ dla
syna. No i Mikotaj Kopernik - patron jego II Symfonii
zamowionej przez Fundacje Kosciuszkowska w Nowym Jorku
na 500. rocznice urodzin. Powstawata ona w latach rozkwitu
kariery Goéreckiego: umowa z zachodnim wydawca (Schott),
prestizowe stypendium w Berlinie (DAAD), wreszcie wybor
na rektora macierzystej uczelni (PWSM w Katowicach).

Tworca dlugo nie mogt znalez¢ osobistego klucza do
tematu, ktory umozliwitby wyjécie poza klisze w rodzaju
»wstrzymat Stonice, ruszyt Ziemie”. Podobno z pomoca
przyszedl mu Krzysztof Zanussi, ktory zwrdcit uwage, ze
by¢ moze teoria Kopernika nie byla wcale tak rewolucyjna.
W centrum uwagi pozostaly i Stonice, i Ziemia, cho¢ w innej
relacji - to $wiadomos¢ czlowieka najbardziej si¢ zmienita.
Rozpoznanie swojej mato$ci wobec Wszech$wiata. Tak
zarysowala sie dwucze$ciowa, kontrastowa forma utworu,
gdzie od obiektywnego przedstawienia sit i ruchéw kosmosu
przechodzimy do subiektywnej jego kontemplacji, od
dynamiki do statyki.

Bohdan Pociej pisal: ,,Cze$¢ pierwszg wyklada¢ mozna
jako dramat stworzenia: walke i nieustanne $cieranie sie
zywioléw, réwniez jako stalg gre miedzy »ciemnoscia«

a »$wiatlem«. Przestrzen jest tu cigta ciezkimi, nasyconymi
akordami [...], a takze wspotbrzmieniami jaskrawymi,
ostrymi, gryzacymi. [...] Cze$¢ druga [jest] jednym wielkim
przeplywem - a raczej trwaniem - brzmienia, wspotbrzmie-
nia, jego narastaniem, jego falowaniem, jego gestnieniem
irozrzedzaniem, przenikaniem, opalizowaniem. Wszystko
to dokonuje si¢ w sposdb ciagly i wszystko nastawione jest na
jedno wielkie rozjasnienie”.

W II Symfonii ,,Kopernikowskiej” na baryton, sopran,
chor i orkiestre siegnat Goérecki po teksty znaczace. W pierw-
szej czesci, po galaktycznych spiralach perkusji i blachy, w kul-
minacji wkracza chor z biblijnymi psalmami. Kompozytor
w partyturze zaznacza, zeby kazdy orkiestrowy akord mocno
akcentowad, stad potezne brzmienie. Klastery z poczatku

to Karolina Szurek: “This piece is like an empty cathedral filled
with light: the chords stand in it like a row of stone columns,
the piercing sound rises like a Gothic vault, and all attention is
focused, as on an altar, on one cry:  am all yours, Mary!”

Henryk Mikotaj Gérecki was born on 6 December 1933,
Otylia died on 6 December 1935. It is St Nicholas Day, hence
the composer’s middle name, and then the name for his
son. And Nicolaus Copernicus - the eponym of his Second
Symphony, commissioned by the Kosciuszko Foundation
in New York for the 500th anniversary of his birth. It was
created during the heyday of Gérecki’s career: a contract with
a Western publisher (Schott), a prestigious scholarship in
Berlin (DAAD), and finally, his election as the rector of his
alma mater (State Superior Music School in Katowice).

For along time, the composer could not find a personal
key to the topic that would allow him to go beyond clichés
such as ‘he stopped the Sun and moved the Earth’. Krzysztof
Zanussi reputedly came to his aid and pointed out that perhaps
Copernicus’ theory was not so revolutionary after all. Both the
Sun and the Earth remained in the centre of attention, although
in a different relationship - it is human consciousness that
has changed the most. Recognising your smallness in relation
to the Universe. This is how the two-movement, contrasting
form of the work emerged, where we move from an objective
presentation of the forces and movements of the Cosmos to its
subjective contemplation, from dynamics to statics.

Bohdan Pociej wrote: “The first movement can be
interpreted as a drama of creation: a struggle and constant clash
of elements, also as a constant play between “darkness” and
“light”. The space is cut here by heavy, saturated chords [..] as
well as bright, sharp and biting consonances. [...] The second
movement [is] one great flow — or rather duration - of sound,
consonance, its growth, its waving, its thickening and thinning,
its penetration, its iridescence. All this is happening continu-
ously, and everything is aimed at one great illumination.’

In the Second Symphony, the ‘Copernican’, for baritone,
soprano, choir and orchestra, Gorecki used significant texts.
In the first part, after galactic spirals of percussion and brass,
at the culmination enters the choir with biblical psalms. In
the score, the composer highlights that each orchestral chord
should be strongly accentuated, hence the powerful sound.
The clusters at the beginning of the Symphony resemble
Chaos that opened the Baroque ballet from last year’s



Symfonii przypominaja Chaos otwierajacy barokowy balet

z programu zeszlorocznej Wratislavii Cantans. Les Elémens
Jeana-Fery’ego Rebela z poczatku XVIII w. i Elementi Henryka
Mikotaja Goreckiego z potowy XX w. — na jakim innym
festiwalu moglyby sie spotka¢ takie zywioly?

W drugiej czesci utworu rozbrzmiewajg wyjatki
z De revolutionibus orbium coelestium Mikolaja Kopernika.
Baryton $piewa je na tle aksamitnego akompaniamentu,
potem dochodzi sopran, chdr i dete - tutaj juz delikatne
i konsonansowe. Skryty w glebokiej warstwie, pojawia si¢
cytat z XV-wiecznego wieloglosu ze zbioréw dolnoslaskich,
Laude digna parole, ktéry kompozytor wykorzystal tez pare
lat wezeéniej w fanfarze Wratislaviae gloria. ,,C6z moze by¢
piekniejszego niz niebo, ktore oczywiscie zawiera wszystko,
co piekne?”

Wszystkie drogi prowadzg oczywiécie do Wroctawia i do
Andrzeja Markowskiego. To on dyrygowal warszawska pre-
mierg IT Symfonii ,Kopernikowskiej” ponad p6t wieku temu
(i Ad Matrem). To on, w 100. rocznice urodzin, zostal tez
adresatem dedykacji utworu wienczacego koncert. Mikolaj
Gorecki wyrobil sobie pozycje na amerykanskiej i polskiej
scenie muzyka pelna rytmu i zywiolowosci. Podobnie, cho¢
jednak inaczej niz jego ojciec Henryk. W notce przestanej na
prawykonanie nowej kompozycji napisal:

LUtwor 1944 na chor i orkiestre op. 65 powstat
w 2023 r. na zamOwienie Festiwalu Wratislavia Cantans
im. Andrzeja Markowskiego. Tytul nawigzuje do roku
wybuchu Powstania Warszawskiego. Zalozyciel Festiwalu,
Andrzej Markowski, uczestnik Powstania, skomponowat
szereg pie$ni powstanczych. Fragment jednej z nich, Szumi
las, jest zacytowany na koncu ostatniej czesci w partii
czelesty. Tytuly poszczegdlnych czesci to: De profundis,
Dies irae i Absolve, Domine. Utwor trwa okolo 15 minut
i sktada sie z trzech cze$ci”.

Wratislavia Cantans program. Les Elémens by Jean-Fery
Rebel from the early 18th century and Elementi by Henryk
Mikolaj Gérecki from the mid-20th century - at what other
festival could such elements meet?

In the second movement of the piece, there are excerpts
from Nicolaus Copernicus’s De revolutionibus orbium
coelestium. The baritone sings them against the background
of velvety accompaniment, then comes the soprano, choir
and winds - here they are delicate and consonant. Hidden in
a deep layer, there appears a quotation from a 15th-century
polyphony from Lower Silesian collections, Laude digna
parole, which the composer also used a few years earlier in the
fanfare Wratislaviae gloria. ‘What can be more beautiful than
the heaven, which certainly contains everything beautiful?’

All roads, of course, lead to Wroclaw and Andrzej
Markowski. It was he who conducted the Warsaw premiere
of the Second Symphony, the ‘Copernican’, more than half
a century ago (and Ad Matrem). On the 100th anniversary of his
birth, he is also the recipient of the dedication of the work ending
the concert. Mikolaj Gérecki has made a name for himself on
the American and Polish scene with music full of rhythm and
spontaneity. Similarly, but differently than his father Henryk. In
a note sent to the premiere of the new composition, he wrote:

“The 1944 for choir and orchestra, op. 65 was created
in 2023 at the request of the Andrzej Markowski Festival
Wratislavia Cantans. The title refers to the year of the
outbreak of the Warsaw Uprising. The founder of the Festival,
Andrzej Markowski, a participant of the Uprising, composed
a number of songs for the insurgents. A fragment of one
of them, Szumi las [The Wood Is Humming], is quoted at
the end of the last movement in the celesta part. The titles
of the individual movements are: De profundis, Dies irae
and Absolve, Domine. The piece lasts about 15 minutes and
consists of three movements.’

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of artists and ensembles are

provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.




Thursday, 7 pm
/ Minor Basilica of the

Assumption of the Blessed Virgin Mary and
St Nicholas

Friday, 8 pm

Church of St Mary of The Rosary

Saturday, 8 pm

/ Church of $t Stanislaus,
St Dorothy and $t Venceslaus



PODROZ DO ZRODEL
TRAVELLING TO

THE SOURCE

Wykonawcy

Ensemble Basiani
Giorgi Donadze - kierownictwo artystyczne / artistic
direction

Program

Kakhuri Mravalzhamieri (piesn z regionu Kachetii / song
from Kakheti; solo / solos: Tornike Merabishvili, Giorgi
Khunashvili)

Guruli Perkhuli (pie$n z regionu Gurii / song from Guria;
solo / solos: Giorgi Gabunia, Elizbar Khachidze)

Anzor Erkomaishvili (1940-2021) Saidan Mokhval Shen
Kalo (solo: Zviad Michilashvili)

Namgluri (pie$n z regionu Kachetii / song from Kakheti)
Supris Khelkhvavi (pie$n z regionu Gurii / song from Guria;
wyk. / performers: Sergo Urushadze, Giorgi Donadze,
Zurab Tskrialshvili)

Odoia (piesn z regionu Megrelii / song from Megrelia)
Motsikuli Kristesagan Gamorcheuli (kontakion §w. Niny
z tradycji zachodniogruzinskie;j / kontakion of St Nina —
West Georgian tradition)

Tsmidao Ghmerto (piesn liturgiczna z tradycji
wschodniogruzinskiej / liturgical hymn - East Georgian
tradition)

Sashot Mtiebisa (introit z liturgii Bozego Narodzenia

z tradycji zachodniogruzinskiej / introit from Nativity
liturgy — West Georgian tradition)

Khasanbegura (piesn z regionu Gurii / song from Guria;
wyk. / performers: Sergo Urushadze, Giorgi Gabunia, Batu
Lominadze)

Gandagana (pie$h z regionu Adzarii z akompaniamentem
instrumentalnym / song from Adjara with instrumental
accompaniment; solo / solos: Gela Donadze, Giorgi
Khunashvili, chiboni: Elizbar Khachidze, panduri: Sergo
Urushadze)

Chela (pie$n z regionu Megrelii z akompaniamentem
chonguri / song from Megrelia with chonguri
accompaniment; solo / solos: Irakli Tkvatsiria, Sergo
Urushadze)

Chakrulo (piesn z regionu Kachetii / song from Kalkheti;
solo / solos: Giorgi Khunashvili, Tornike Papidze)

Tamar Dedpal (piesn z regionu Swanetii / song from
Svaneti)

Chochkhatura (pies$n z regionu Gurii / song from Guria)
Toseb Kechakmadze (1939-2013) Kutaisuri Serenada (solo:
Irakli Tkvatsiria)

Czas :70'

93



94

Gruzinska polifonia wokalna zostata wpisana
przez UNESCO na liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego ludzkosci. Jej bogate
i zfozone formy oraz réznorodnos¢ stylow od
dawna przyciggaly uwage melomanéw i ta-
kich wybitnych postaci, jak Igor Strawinski,
Alan Lomax czy Boris Asafjew, zainspirowaly

tez Izalija Zemcowskiego do nazwania Gruzji

~Wyspa skarbow tradycyjnej polifonii”.

Polifonia jest podstawa gruzinskiego $piewu ludowego, nadajac
mu wyrazisty charakter. Warto zauwazy¢, Ze nie ogranicza

sie ona tylko do niektdrych regionéw Gruzji; wlasciwie caty
kraj brzmi jak tetnigce zyciem centrum niezwyktlej polifonii
wokalnej. Wstepne badania dotyczyly tego, czy przodkowie
Gruzindéw przejeli koncepcje $piewu polifonicznego z innych
kultur. Pojawita si¢ wymowna odpowiedz: sasiednie ludy
wykazuja odrebne i rozwinigte tradycje monofoniczne, co ostro
kontrastuje z wyjatkowa ztozonoscia gruzinskiej polifonii,
dlatego Gruzje czesto przedstawiano jako polifoniczng enklawe
posréd przewaznie homofonicznego krajobrazu.

Wedtug teorii podzielanej przez wigkszo$¢ badaczy
wielogtosowy $piew gruzinski wyewoluowat stopniowo
z tradycji monofonicznych. Niektorzy jednak twierdza,
ze polifonia jest immanentna cecha gruzinskiego jezyka
muzycznego, wskazujac na naturalng predyspozycje¢ do
$piewu wieloglosowego.

Nie ma pisemnych §wiadectw historycznych na temat
poczatkow $piewu polifonicznego wsréd Gruzinéw i ich
przodkow. Najstarsza bezposrednia wzmianka o trzy-
glosowej fakturze muzyki gruzinskiej pochodzi z XI w.
Sredniowieczny gruzinski filozof Ioane Petritsi faczy $piew
trzyglosowy z Tréjca Swieta, nazywajac glosy: mzakhr (glos
wysoki), zhir (glos srodkowy) i bam (bas). Wszystkie rodzaje

Nana Mzhavanadze

Polyphony is the cornerstone of Georgian folk singing,
imparting it with a distinctive character. Notably, polyphony
is not confined to isolated regions within Georgia; rather, the
entire country resonates as a vibrant centre of original vocal
polyphony. The initial inquiry pondered whether Georgian
ancestors adopted the concept of polyphonic singing from
other cultures. The resounding answer emerged: neighbour-
ing peoples exhibit distinct and developed monophonic
traditions, contrasting sharply with Georgian polyphony’s
unique complexity, therefore, Georgian has frequently been
depicted as a polyphonic enclave amidst a predominantly
homophonic landscape.

According to a theory supported by the majority of
scholars, multipart Georgian singing evolved gradually
from monophonic traditions. However, some contend
that Georgian polyphony represents an inherent musical
language, suggesting a natural predisposition towards
multipart singing.

There is no written historical evidence about origins of
polyphonic singing among Georgians and their ancestors.
The earliest direct allusion to the three-part texture of
Georgian music is dated from the 11th century. The Georgian
philosopher Ioane Petritsi links three-part singing with the
Holy Trinity naming the voices as: mzakhr (high voice),



gruzinskiej muzyki ludowej zwiazane ze spolecznoscia sg
polifoniczne, poczawszy od pieéni biesiadnych, poprzez
piesni towarzyszace pracy i uzdrawiajace, a skoficzywszy

na lamentach i kotysankach. Znaczna cze$¢ tego repertuaru
ma swoje korzenie w wierzeniach przedchrzeécijanskich,

a wiele z nich uwaza si¢ za formy hybrydowe, niosace ze soba
zaréwno motywy przedchrze$cijaniskie, jak i chrze$cijanskie.

Zainteresowanie $§piewem polifonicznym w Gruzji bylo
zawsze tak duze, ze nawet w muzyce miejskiej pdzniejszego
okresu (XVIII-XIX w.), ktéra powstata pod wptywem
kultury zachodniej, jednogtosowe melodie zachodnie czesto
wykonywano w opracowaniu polifonicznym (trzygtosowym).
Ta ,warstwa europejska”, czyli folklor miejski, opiera sie
na klasycznej harmonice funkcyjnej dur-moll, podczas gdy
melodie wschodnie (b¢dace w zasiegu wpltywow wschodnich
gatunkow, gléwnie ormianskich i azerbejdzanskich form
i stylow muzycznych), ktore powstaty i rozwinety sie
w stolecznym Thbilisi, czasami s3 zharmonizowane w bardziej
tradycyjnie gruzinski sposob.

Bogata réznorodnos¢ styléw i form muzycznych Gruzji
jest imponujaca. Repertuar wokalny wschodniogruzinskich
regionow Kartlii i Kachetii cechuje polifonia burdonowa,
charakteryzujaca si¢ ozdobnym stylem $piewu solistow,
natomiast pie$ni z Gurii (zachodnia Gruzja) styna ze
ztozonej polifonicznej faktury (czasami do czterech gtosow)
i jodtowania (krimanchuli) - Strawinski powiedzial kiedys,
ze jest to ,najbardziej krzepkie wykonawstwo wokalne”,
jakie kiedykolwiek styszal. Muzyke zamieszkujacych géry
Tuszetéw wyrdznia specyficzny styl §piewu z towarzyszeniem
instrumentu ,garmoni” (narodowa wersja akordeonu
przejeta z Rosji w XIX w.). Stosunkowo odizolowany region
Swanetii do dzi$§ zachowal wiele §ladéw bardzo dawnych
praktyk §piewu w ich oryginalnym konteks$cie rytualnym.
Najwazniejsza forma wielogltosowego §piewu opiera si¢
gltéwnie na réwnolegltym ruchu gloséw. Pie$ni megrelianskie
styna z subtelnego i lirycznego charakteru, wyrazajacego sie
w wykwintnych melodiach i pigknej harmonii.

Pomimo tej r6znorodnosci polifonicznych form i faktur
faczy je wspolny jezyk muzyczny i jego gramatyka. Jedna
z zasadniczych cech wykonawstwa §piewu tradycyjnego
jest improwizacja. Dlatego piesni te $piewajg zazwyczaj:
jeden wokalista wykonujacy gérna parti¢ (pierwsza), jeden
wykonujacy wewnetrzna partie (druga) oraz kilka baséw.

zhir (middle voice) and bam (bass). All types of Georgian
folk music which were connected with the collective are
polyphonic, ranging from drinking songs to working and
healing songs, to even laments and lullabies. A significant
number of the Georgian folk singing repertoire is rooted
in pre-Christian beliefs and many are believed to be hybrid
forms conveying both pre-Christian and Christian motifs.

The attraction towards polyphonic singing was always
so great in Georgia that even in the urban music of the later
period (18th to 19th centuries), which arose under the influ-
ence of Western culture, one-part Western melodies were
often performed in a polyphonic (three-part) setting. This
‘European stratum’ or urban folklore is based on ‘classical’
harmony, while Eastern melodies (influenced by Eastern
genres, mainly Armenian and Azerbaijani musical forms
and styles) that emerged and developed in the capital city of
Thilisi are sometimes harmonised in a more traditional way.

The rich diversity of Georgia’s musical styles and forms
is impressive. The vocal repertoire of Eastern Georgian
regions of Kartli and Kakheti represents a drone (bourdon)
polyphony characterised by the ornamental singing style
of soloists, while songs from Guria (Western Georgia) are
famous for their complex polyphonic texture (sometimes
up to four parts) and yodelling (krimanchuli), of which
Stravinsky once said it was ‘the most virile vocal perform-
ance’ he had ever heard. Music from mountainous Tushs is
distinguished with a peculiar singing style accompanied by
‘garmoni’ (a national version of the accordion adopted from
Russia in the 19th century). The relatively isolated region
of Svaneti preserved many traces of very ancient singing
practices in their original ritual context to this day. The main
form of their multipart singing is based predominantly on
the parallel movement of voices. Megrelian songs are famous
for their tender and lyrical character, expressed in exquisite
melodies and beautiful harmony.

Despite this variety of polyphonic forms and textures,
they are united by a common musical language and its
grammar. One of the features of the general performance
style of the singing tradition is improvisation. Therefore, the
song traditionally is sung by one singer in top (first) and one
singer in middle (second) parts and several basses.

Within the broad musical framework, each of the
individual musical dialects represents a branch scattered over
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W szerokim ujeciu kazdy z poszczegdlnych dialektéw
muzycznych mozna przypisa¢ odmianie rozpowszechnionej
w okreslonych regionach geograficznych i etnograficznych,
charakteryzujacej si¢ cechami niepowtarzalnymi, obok
tych powszechnie wystepujacych w catej Gruzji. Jednakze,
gdy sasiednie regiony wykazuja wigcej podobienstw niz
réznic, tacza si¢ one w jeden dialekt, jak wida¢ w przypadku
dialektow muzycznych chewo-mtiuletianskiego i kartlo-
-kachetianskiego. Nastepnie w obrebie tych dialektow
muzycznych réznice subregionalne sg uznawane za mniejsze
jednostki zwane subdialektami. Ogélnie zidentyfikowano
15 odrebnych dialektéw i kilka ,,poérednich”. Ponadto
mniejszosci etniczne w Gruzji, takie jak Azerowie, Kurdowie,
Ormianie, Zydzi i in., wniosty znaczacy wktad w zréznico-
wany krajobraz muzyczny Gruzji, wzbogacajac dziedzictwo
kulturowe kraju o unikalne tradycje muzyczne oraz dodajac
szczegblnego i réznorodnego kolorytu palecie muzycznej tego
wielokulturowego kraju.

Wzorce ustanowione poprzez $cisty zwigzek muzyki
z zyciem spolecznym, praca, religia i historig kraju
przetrwaly probe czasu i sa Zywe rowniez dzisiaj. Jednakze
na skutek postepu technologicznego, zmian historycznych,
spofeczno-kulturowych itp. niektére gatunki w wigkszym
lub mniejszym stopniu utracily swoja funkcj¢ spoteczna:
np. wieloglosowych (czgsto czterogtosowych) piesni
»haduri” (piesni towarzyszace pracy w grupie) nie stychac juz
w tradycyjnym kontekscie, podobnie jak rytualnych piesni
uzdrawiajacych czy niektérych pie$ni obrzgdowych zwigza-
nych ze zjawiskami naturalnymi itp. Jednak dzieki swoim
walorom estetycznym pieéni te pozostaly w uzyciu, znajdujac
nowe nisze, w ktérych moga przetrwac: na estradzie, ale takze
w radiu, telewizji, mediach spotecznosciowych i podczas
zgromadzen publicznych.

Inng znaczacy dziedzing tradycyjnej muzyki gruzinskiej
jest rodzima muzyka ko$cielna, gleboko zakorzeniona
w chrzescijaniskim dziedzictwie kraju. Znana ze swojej
bogatej i wyrafinowanej polifonicznej faktury oraz struktury
formalnej, jak tez modalnych melodii, stanowi nie tylko
element kultu religijnego, lecz takze gteboki wyraz tozsamo-
$ci narodowej i zarliwej poboznoéci. Neumy, sredniowieczna
forma specyficznie gruzinskiej notacji koscielnej, byly
uzywane we wczesnym przekazie gruzinskich melodii
liturgicznych. Umiejetno$¢ czytania dawnych neum zagineta

certain geographical and ethnographic regions and character-
ised by unique features, along with those common throughout
Georgia. However, when neighbouring regions exhibit more
similarities than differences, they are amalgamated into

a single dialect, as seen with the Khevi-Mtiuletian and Kartli-
Kakhetian musical dialects. Subsequently, within these musical
dialects, sub-regional variations are recognised as smaller units
known as sub-dialects. In general, fifteen separate dialects and
several ‘intermediate’ ones have been identified. Additionally,
the music of ethnic minorities in Georgia, such as Azeris,
Kurds, Armenians, Jews, and others, have made significant
contributions to Georgia’s diverse musical landscape, enriching
the country’s cultural heritage with their unique musical
traditions and adding special and different colours to the
musical palette of the multicultural country.

The patterns established through close connection with
the social life, work, religion and history of the country have
stood the test of time and survived to this day. However,
due to technological progress, historical and socio-cultural
changes, etc., some genres have lost their social function to
a greater or lesser extent: for example, the multi-part (often
four-part) ‘naduri’ songs (collective work songs) are no longer
heard in the field; ritual healing songs and some sacred
songs related to natural phenomena have also disappeared
from the context, etc. However, thanks to their aesthetic
qualities, these songs have remained alive, finding a place in
anew environment of survival: on stage, but also on radio,
television, social media and public gatherings.

Another significant domain of Georgian traditional
music is Georgian church music, which is deeply rooted
in the country’s Christian heritage. Renowned for its rich
and sophisticated polyphonic texture and compositional
structure, as well as modal melodies, Georgian church music
serves not only as a vehicle for religious worship but also
as a profound expression of national identity and spiritual
devotion. Neumes, a medieval form of original Georgian
church notation, were used in the early transmission of
Georgian liturgical melodies. The knowledge of how to read
these ancient neumes was lost during the tumultuous events
of the late Middle Ages, and the volumes containing these
neumes have not yet been deciphered. Live practice and
oral transmission of chants have helped church music carry
through the ages.



podczas burzliwych wydarzen péznego $redniowiecza,

a tomy zawierajace ten zapis nie zostaly jeszcze odczytane.
Zywa praktyka wykonawcza i ustne przekazywanie §piewéw
pomogly muzyce ko$cielnej przetrwa¢ wieki.

Pézniej, w czasach panowania rosyjskiego, gruzinska
muzyka ko$cielna byla represjonowana w ramach dziatan da-
z3cych do asymilacji kultury gruzinskiej z kulturg Imperium
Rosyjskiego. W odpowiedzi powstal narodowy ruch na rzecz
ratowania i zachowania muzyki koscielnej. Ruch ten podjat
probe transkrypcji tysiecy dawnych $piewéw koscielnych na
europejski system notacji. W tym monumentalnym dziele
uczestniczyli przywoédcy spolecznosci, sedziwi mistrzowie
$piewu i oddani muzycy.

Jednak w czasach ateistycznego Zwigzku Radzieckiego
o tych transkrypcjach zapomniano, poniewaz sowiecka
propaganda zniechecata do praktyk religijnych. Wraz
z upadkiem Zwigzku Radzieckiego i przywréceniem wolnosci
religijnej i kulturalnej transkrypcje te zostaly ponownie
odkryte i na nowo wprowadzone do nabozenstw koscielnych,
gdzie odzyskaty nalezne im miejsce.

Jedno z arcydziel tradycyjnej muzyki gruzinskiej,
Chakrulo, znalazlo si¢ na zlotych ptytach Voyageréw
wystanych w kosmos w 1977 r. A dzi$ Gruzja jest jednym
z atrakcyjnych kierunkéw dla ,,muzycznych podréznikow”
na muzycznej mapie $wiata.

Later, during Russian colonial times, Georgian church
music faced suppression as part of efforts to assimilate
Georgian culture into the Russian Empire. In response, a na-
tional movement to save and preserve church music arose.
As part of this movement, efforts were made to transcribe
thousands of the ancient church chants into the European
notation system. This monumental work involved community
leaders, old masters of chant, and dedicated musicians.

However, during the atheist Soviet era, these tran-
scriptions were forgotten as the practice of religion was
discouraged by the Soviet propaganda. With the collapse
of the Soviet Union and the restoration of religious and
cultural freedom, these transcriptions were rediscovered and
reintroduced into the church service, where they rightfully
belonged.

One of the masterpieces of traditional Georgian music,
Chakrulo, was included in the Voyager golden records, sent
into space in 1977. And today, Georgia is one of the attractive
destinations for ‘musical travellers’ on the world music map.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty

zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.




Thursday, 7 pm

/ Church of $ts Apostles Peter and Paul

Friday, 6 pm and 8.30 pm
/ Orthodox

Cathedral of the Birth of the Most Blessed
Virgin Mary

Saturday, 5 pm

Holy Trinity Church

Sunday, 3 pm

/ Greek
Catholic Cathedral of $t Vincent and $t Jacob




GLOS ZMIAN

THE VOICE OF CHANGE

Wykonawcy

Andrzej Kosendiak - dyrygent / conductor

Wroclaw Baroque Ensemble:

Aldona Bartnik, Aleksandra Turalska — soprany / sopranos
Piotr Olech, Daniel Elgersma — kontratenory / countertenors
Maciej Gocman, Florian Cramer - tenory / tenors
Volodymyr Andrushchak, Tomas§ Kral - basy / basses

Program

Mikolaj Dylecki / Mykola Dyletsky (1630-1690)
PexgiansHaA A'l'mgpm'A/ Liturgia Rekwialna / Requiem Liturgy
1. @annopopnniii Guine / Jednorodzony Synu / O only
begotten Son

II. @xmenia manan / Ektenia mala / The Little Litany
III.  Mpupnme nokaownmea / Przyjdzcie, poktonmy sie /
O come, let us worship
IV. Tpucramoe / Trisagion / The Thrice-Holy
V. daanagia / Alleluja / Alleluia
VI. G$r8eaa ekmenia / Ektenia zarliwa / The Litany of
Fervent Supplication
VII. Xep8rumckaa nkenn / Pie$ri Cherubindw /
The Cherubimic Hymn
VIII.  Muaocrs, mugs / Milosierdzie, pokdj / A mercy,
a peace
IX. Aocroiino ecmh / Godnag rzecza jest / Dignified it is

Rockgecenckinn Kanons / Kanon Zmartwychwstania / Canon
of the Resurrection
I. Rockpecenia Aenn / Zmartwychwstania dzien / Today
is the Day of Resurrection
II. MpnauTe, nuRo niems Horoe / Przyjdzcie, pijmy napdj
nowy / Come, let us drink a new drink

Czas :60'

III. Ha goxin cmpaxn / W Boskiej strazy / Upon the
divine watchtower
IV. Boroomeyn oyEw Aarnah / Dawid, praojciec Bozy /
David, the forefather of our divine Lord*
V. Oympenioems oyTpennior ragok / Powstanmy ze snu
o bladym $witaniu / Let us rise early at morn
VI. GuHAE Bk NPEHCTWANAA CTPANKI 3eman / Zstapile$
w otchlanie ziemi / O Christ, into the deepest abyss
of earth thou didst descend
VII. Bockpecs Iecn ® rpora / Powstat Jezus z grobu /
Jesus, having risen from the grave
VIII. Omgokn ® neyn ussarngniit / Ten, co mlodziencow
z pieca ognistego wyrwal / He who did save the
children from the furnace
IX. Gei oygw / Ten dzien / Verily, this day
X. OGrEkmTHeA, cRETHCA, HORKIA Tepocaanme / Zajasniej,
zajaéniej, Jerozolimo Nowa / Shine, shine, O new
Jerusalem
XI. Taomito oyeHR™ MKW mepmRs / Zasnales w ciele jako
martwy / When thou didst fall asleep in the body as
mortal

XII.  Xpuemocs Rockpecs W3’ megTRhIX® / Chrystus powstat
z martwych / Christ is risen from the dead*

Partytury Liturgii Rekwialnej i Kanonu Zmartwychwstania Mikotaja
Dyleckiego przygotowata na podstawie rekopisow Iryna Gierasimowa
(Bazylowa). / The scores of the Requiem Liturgy and the Canon of the
Resurrection by Mykola Dyletsky were edited on the basis of manuscripts by
Irina Gerasimova (Bazylowa).

* Partytury utworéw Dawid, praojciec Bozy oraz Chrystus powstat

z martwych pochodzg z opracowania Niny Gerasimowej-Persidskiej. /
The scores of the ‘David, the forefather of our divine Lord’ and ‘Christ
is risen from the dead’” come from an edition by Nina Gerasimova-
Persidskaya.

Prezentowane utwory znalazly sie na najnowszej ptycie

Wroctaw Baroque Ensemble pod dyrekcja Andrzeja

Kosendiaka. / The presented pieces are included on the

latest album of the Wroctaw Baroque Ensemble conducted 99
by Andrzej Kosendiak.
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Lukasz Hajduczenia

Kulturowy fenomen prawostawnej tradycji
dawnej Rzeczypospolitej polega na wielkim
spotkaniu Wschodu i Zachodu, ktore
dokonalo si¢ w jej ramach. Proces ten byt
czynnikiem wyrézniajacym panstwo polsko-
-litewskie na tle europejskim, gdyz w zadnym
innym miejscu koegzystencja tradycji

bizantyjskiej i facinskiej nie zaistniala na

poréwnywalng skale.

Prawostawie, bedace wedle genotypu wschodnie, poczawszy
od XVI w. zaczelo mierzy¢ sie z artystycznym, intelektual-
nym i duchowym dorobkiem cywilizacji zachodniej. Procesy
okcydentalizacji dostrzegalne s zwtaszcza w przemianach na
plaszczyznie liturgicznej. Spuscizna artystyczna Bizancjum,
Rusi Kijowskiej oraz Batkanow zostata skonfrontowana

z dotychczas obcymi wschodniemu chrzescijanstwu
wzorcami. Tak oto powszechnym stylem architektonicznym
prawostawia obszaru Rzeczypospolitej stal sie gotyk,
muzyke monodyczng, dotychczas notowang neumatycznie,
po raz pierwszy zaczeto pisa¢ na pieciolinii, w malarstwie
ikonowym natomiast zaistniaty modele znane z ko$ciolow
rzymskokatolickich.

Wprowadzanie elementéw okcydentalnych w obszar
doswiadczenia wschodniochrzescijanskich nabozenstw
odbywalo si¢ na zasadzie syntezy, wedle modelu przetozenia
zwartej formuly artystycznej, powstalej w ramach liturgii
prawostawnej, na nowe style zachodnie. Nie byly one jednak
wlaczane do liturgii przypadkowo i fragmentarycznie. Taka
sytuacja, odmienna od Rzeczypospolitej, miala miejsce
w kulturze prawostawnej w Rosji czaséw Piotra I, gdzie obec-
no$¢ zachodniej sztuki w ramach liturgii prawostawnej odby-
wala si¢ bez uprzedniej syntezy, na zasadzie bezposredniego

Orthodoxy, which is Eastern according to its genotype, began
to face the artistic, intellectual and spiritual achievements
of Western civilisation from the 16th century. The processes
of Westernisation are especially noticeable in changes at the
liturgical level. The artistic legacy of Byzantium, Kyivan Rus’
and the Balkans was confronted with patterns previously
alien to Eastern Christianity. Thus, Gothic became the com-
mon architectural style of the Orthodox Church in the area
of the Polish-Lithuanian Commonwealth, monodic music,
previously written down with neumatic notation, was put
down on a staff for the first time, and in icon painting there
were models known from Roman Catholic churches.

The introduction of Western elements into the experience
of Eastern Christian services took place as a synthesis, ac-
cording to the model of translating a compact artistic formula
created within the Orthodox liturgy into new Western styles.
However, they were not included in the liturgy randomly and
fragmentarily. Such a situation, different from the Polish-
Lithuanian Commonwealth, occurred in the Orthodox
culture in Russia during the times of Peter I, where the
presence of Western art in the Orthodox liturgy took place
without prior synthesis, on the basis of direct borrowing.

The Orthodox culture of the former Polish-Lithuanian



zapozyczenia. Prawostawna kultura dawnej Rzeczypospolitej
juz we wczesniejszym okresie podazata inng droga - starano
sie wowczas przelozy¢ wlasna, tradycyjna formule tworcza na
style zachodnie, d3zac tym samym do artystycznej, lokalnej
samo$wiadomosci. Najbardziej wyrdzniajacym si¢ i plodnym
byl proces transformacji stylistycznej dokonany pod koniec
XVIiwXVIIw.

Czas wysitkow przetozenia formy artystycznej
wschodniego chrzescijanistwa na jezyk barokowy byt
okresem najwiekszej spoleczno-kulturowej aktywnosci
prawostawnych obywateli dawnej Rzeczypospolite;.
Wyrazem tego staly sie bractwa zaktadane na podobienstwo
towarzystw cechowych, integrujace prawostawna magnaterie,
szlachte i mieszczanstwo w dziele obrony praw swego
Kosciota. Bractwa, majace apologetyczng nature, dazyty
do uchronienia zagrozonego wtedy unijnymi tendencjami
prawostawia, ttumaczac spuécizng swojej wiary na jezyk
kultury zachodniej. Byla to bardzo dojrzata i otwarta optyka,
wedle ktorej sposobem obrony wlasnej kultury nie jest
izolacyjne zachowanie jej w niezmienionym ksztalcie, a wrecz
przeciwnie - przelozenie swego systemu na system odmienny
i powszechnie zrozumialy.

Bractwa po raz pierwszy — w ramach prawostawnej tra-
dycji dawnej Rzeczypospolitej i, co warto podkreslié, jeszcze
na dlugo przed podpisaniem unii brzeskiej — wprowadzity
zachodnioeuropejski wieloglos. Swiadectwem tego czasu jest
list bractwa Iwowskiego do patriarchy Jeremiasza w sprawie
otrzymania pozwolenia na liturgiczne zastosowanie muzyki
wzorowanej na zachodniej polifonii. Ten dokument wyraznie
za$wiadcza, ze proces wdrazania §piewdw z nieprawostawnej
tradycji byt $wiadomym i nietatwym krokiem. Brackie szkoty
prowadzity w tym zakresie szeroka edukacje muzyczna.
Podstawg nauki zasad kompozycji byl renesansowy pod-
recznik Johannesa Spangenberga, co wynika z dokumentéw
bractw: lwowskiego, wilefiskiego i tuckiego. Nie mozna tez
zapominaé, ze w nieco wczesniejszym okresie bractwa te
wysylaly swoich $piewakéw (diakéw) na nauke do najlep-
szych osrodkéw muzycznych w moldawskich klasztorach,
gdzie nieprzerwanie kontynuowano bizantynsko-batkanskie
tradycje $piewu. Wskazuje to na fakt, ze zaangazowanie
w rozwdj barokowych form muzycznych nie bylo kwestia
zapomnienia rdzennych, prawostawnych tradycji, ale §wia-
domym kulturowym wyborem. Taka sama ideg bedzie si¢

Commonwealth had already followed a different path in

the earlier period - attempts were made to translate its own
traditional creative formula into Western styles, thus striving
for artistic, local self-awareness. The most distinctive and
fruitful process was the stylistic transformation that took
place at the end of the 16th and in 17th century.

The time of efforts to translate the artistic form of Eastern
Christianity into the Baroque language was the period of
the greatest socio-cultural activity of Orthodox citizens of
the former Polish-Lithuanian Commonwealth. This was
expressed in the form of fraternities established in the man-
ner of guild associations, integrating the Orthodox magnates,
nobility and bourgeoisie in the defence of the rights of their
Church. The fraternities, whose nature was apologetic, sought
to protect Orthodoxy, which was then threatened by unifying
tendencies, by translating the legacy of their faith into the
language of Western culture. It was a very mature and open
approach, according to which the way to defend one’s own
culture is not to keep it unchanged in isolation, but on the
contrary - to translate one’s system into one that is different
and universally understandable.

For the first time, the fraternities introduced Western
European polyphony within the Orthodox tradition of the
former Polish-Lithuanian Commonwealth and, what is worth
emphasising, long before the signing of the Union of Brest.
The testimony of this time is the letter of the Lviv fraternity
to Patriarch Jeremiah regarding obtaining permission for the
liturgical use of music modelled on Western polyphony. This
document clearly attests that the process of implementing
chants from the non-Orthodox tradition was a conscious and
not easy step. Fraternity schools provided extensive musical
education in this area. The basis for learning the principles
of composition was the Renaissance textbook by Johannes
Spangenberg, which is evidenced by the documents of the
Lviv, Vilnius and Lutsk fraternities. It should also not be
forgotten that in a slightly earlier period, these fraternities
sent their singers (diacs) to study in the best music centres in
Moldavian monasteries, where the Byzantine-Balkan singing
traditions were continued uninterrupted. This indicates that
involvement in the development of Baroque musical forms
was not a matter of forgetting indigenous, Orthodox tradi-
tions, but a conscious cultural choice. The great Metropolitan
of Kyiv, Piotr Mohyla, will be guided by the same idea,
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kierowal wielki metropolita kijowski Piotr Mohyta, realizujac
swoje dzielo poprzez powolanie Akademii Teologicznej,
a takze dokonujac wielkiej reformy liturgii.

Model przekladu artystycznego jezyka liturgii prawo-
stawnej na styl barokowy dostrzegalny jest w zachowanych
utworach partesnych tej epoki oraz nade wszystko w stynnym
dziele o zasadach komponowania i harmonizowania monodii
cerkiewnej autorstwa Mikotaja Dyleckiego. Jego pionierski
podrecznik Gramatyka muzyczna to wspaniaty traktat
z XVII w., przynoszacy rewolucyjne przemiany w muzycznej
$wiadomosci wspolczesnych. Dylecki dal szereg zasadniczo
nowych informacji dotyczacych problemdw teorii muzyki,
takich jak pojecie tonacji, metrum, rytm, skale, klucze i znaki
przykluczowe czy tez system solmizacyjny. W traktacie sa
zawarte prawidla harmonii, kontrapunktu i kompozycji.
Autor poruszatl takze pojecia enharmonii oraz chromatyki
ijako pierwszy zaprezentowal koto kwintowe, wyprze-
dzajac zachodnich teoretykéw o kilka dekad. Wszystkie
te zasady byly spdjne z rozwijajaca si¢ w baroku muzyka
instrumentalng. W barokowych kompozycjach wokalnych
wykorzystywano podobne $§rodki jak w éwczesnej muzyce
instrumentalnej, co w muzyce cerkiewnej byto czyms
przefomowym. Istotnym faktem jest, ze muzyka cerkiewna
wschodnich chrze$cijan Rzeczypospolitej znajdowala si¢
pod wplywem szkoty weneckiej. Mikotaj Dylecki ksztalcit
sie w Wilnie oraz najprawdopodobniej w Warszawie, co
zdeterminowalo jego pdzniejsza tworczos¢, nawigzujaca
wlasnie do tego konkretnego nurtu baroku. Odwotywat si¢
on do innych polskich kompozytoréw swojego czasu, takich
jak Marcin Mielczewski i Jacek Rozycki. Charakterystycznym
elementem weneckiego stylu jest rowniez forma koncertu,
ktory byt rozwijany przez Dyleckiego.

Na barokowg stylistyke spiewu nabozenstw wschod-
niochrze$cijanskich miata wptyw takze dwczesna teoria
afektéw, odnoszaca sie do traktowania uczu¢ w muzyce.
Zmuszala twércow do odnalezienia nowego sposobu prze-
zywania liturgii — do tej pory opierano si¢ na bizantyjskich
zasadach sztuki. Ponadto wprowadzenie form nowozytnych
z definicji zakladato obcy liturgii prawostawnej podziat na
odbiorce i dzieto oraz na scene i widownie.

Wydawaloby sie, zZe te dwa muzyczne $wiaty, odmienne
w emocjonalnym podejsciu, nie moga ze soba wspoétgrac.

W rezultacie jednak zmiany stylistyczne nie zniwelowaty

carrying out his work by establishing the Theological
Academy and making a major reform of the liturgy.

The model of artistic translation of the language of the
Orthodox liturgy into the Baroque style is visible in the pre-
served partesny works of this era and, above all, in the famous
work on the principles of composing and harmonising the
Orthodox church monody by Mykola Dyletsky. His pioneer-
ing textbook A Musical Grammar is a wonderful treatise from
the 17th century, bringing revolutionary changes in the musi-
cal consciousness of his contemporaries. Dyletsky provided
a spate of fundamentally new information on the problems
of music theory, such as the concept of key, metre, rhythm,
scales, clefs and key signature, and the solmization system.
The treatise contains the rules of harmony, counterpoint
and composition. The author also discussed the concepts of
enharmony and chromaticism as well as the circle of fifths,
decades before the Western theorists. All these principles
were consistent with the instrumental music developing
in the Baroque. Baroque vocal compositions used similar
means as in the instrumental music of the time, which was
a breakthrough in Orthodox church music. An important
fact is that the church music of the Eastern Christians of the
Polish-Lithuanian Commonwealth was influenced by the
Venetian school. Mykola Dyletsky was educated in Vilnius
and most likely in Warsaw, which determined his later
work, which referred to this particular trend of Baroque. He
referred to other Polish composers of his time, such as Marcin
Mielczewski and Jacek Rozycki. Another characteristic
element of the Venetian style is the concerto form, which was
developed by Dyletsky.

The Baroque style of singing in Eastern Christian
services was also influenced by the contemporary doctrine
of affections, relating to the treatment of feelings in music. It
compelled the composers to find a new way of experiencing
the liturgy - until then, it was based on Byzantine principles
of art. Moreover, the introduction of modern forms, by
definition, assumed a division into the recipient and the work,
and into the stage and the audience, which was alien to the
Orthodox liturgy.

It would seem that these two musical worlds, different
in their emotional approach, could not harmonise with each
other. As a result, however, stylistic changes did not eliminate
the conventional treatment of individual liturgical sections,



konwencjonalnego traktowania poszczegolnych czesci
liturgicznych, a jedynie zmienily typ uzytych $rodkéw. Warto
tez doda¢, ze w okresie baroku oba rodzaje §piewu nierzadko
wystepowaly we wschodniochrzeécijaniskich nabozenstwach
naprzemiennie, tworzac bezpoéredni dialog dwdch silnie
skodyfikowanych stylow.

Reasumujac, styl barokowy bardzo dobrze si¢ zaadap-
towal w formule liturgicznej sztuki prawostawnej. Dzieki
temu w prawostawnej tradycji dawnej Rzeczypospolitej
zaistnial niepowtarzalny, twérczy fenomen, ktéry $miato
mozna okresli¢ mianem prawostawnego baroku. Okreélenie
to mozna zastosowa¢ wobec dwéch jurysdykcyjnych grup
Kosciota wschodniego w dawnej Rzeczypospolitej: unickiej
i prawostawnej. Wschodnie chrzescijanistwo w praktyce nigdy
nie spolaryzowalo si¢ w kwestiach tradycji i $wiadomosci
liturgiczno-artystycznej. Zrédet zjawiska prawostawnego
baroku w Rzeczypospolitej nalezy wiec upatrywac przede
wszystkim w procesach cywilizacyjno-kulturowych.

W przedstawionym kontekscie zetknigcie z kompozy-
cjami Mikotaja Dyleckiego sklania do refleksji. Muzyka ta
nie jest bowiem jedynie przeniesieniem stylu barokowego na
wschodniostowianski grunt kulturowy wraz z nowatorskim
wykorzystaniem dotychczas niestosowanego jezyka.
Fenomen jej zaistnienia to przede wszystkim ogromny
i unikalny proces wewnatrz liturgii wschodniochrzescijan-
skiej. Wnikanie w materi¢ muzyczng, zaréwno w formule
wykonawczej, jak i odbiorczej, wymaga wigc w tym wypadku
nieustannego odwoltywania si¢ do bogatego kontekstu
liturgicznego. Droga ta poprowadzi do pelni w pojmowaniu
sensu funkcjonowania tych wybitnych dziet.

but only changed the type of means used. It is also worth
adding that in the Baroque period, both types of singing often
appeared alternately in Eastern Christian services, creating

a direct dialogue of two strongly codified styles.

To sum up, the Baroque style has adapted very well to the
liturgical formula of Orthodox art. Thanks to this, a unique,
creative phenomenon emerged in the Orthodox tradition
of the Polish-Lithuanian Commonwealth, which can easily
be called Orthodox Baroque. This term can be applied to
two jurisdictional groups of the Eastern Church in the
Polish-Lithuanian Commonwealth: Uniate and Orthodox.

In practice, Eastern Christianity has never been polarised
in matters of tradition and liturgical-artistic awareness.
The sources of the Orthodox Baroque phenomenon in the
Polish-Lithuanian Commonwealth should therefore be
sought primarily in civilisation and cultural processes.

In the presented context, encountering Mykola Dyletsky’s
compositions provokes reflection. This music is not only
a transfer of the Baroque style to the East Slavic cultural field
with an innovative use of a language that has not been used
before. The phenomenon of its existence is primarily a huge
and unique process within the Eastern Christian liturgy.
Exploring the musical matter, both in the form of perform-
ance and reception, requires in this case constant reference
to the rich liturgical context. This path will lead to a complete
understanding how these outstanding works have functioned.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty

zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.
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SPOTKANIE NA MUZYCZNYM
SZLAKU / LET’S MEET ON THE
MUSICAL TRAIL

KONCERTY GORDONOWSKIE / GORDON CONCERTS

Wykonawcy / Performers:

Dana Vynnytska — $piew, instrumenty klawiszowe,
akordeon, okaryny, kalimba / vocal, keyboards, accordion,
ocarinas, finger harp

Taras Backovskyy — saksofon tenorowy i sopranowy / tenor
and soprano saxophone

Roland Abreu - kontrabas / double bass

Wojciech Bulinski - perkusja / drums

Cyprian Baszynski - trabka, skrzydtéwka, hulusi /
trumpet, flugelhorn, hulusi

Tomasz Drozdek - lira korbowa i inne instrumenty /
hurdy-gurdy and others instruments

Dominika Stoga, Elzbieta Sokolowska — animacje
dzwigkiem / sound animations

Martyna Bulinska, Agnieszka Grudzien-Gaczynska -
prowadzenie / hosts

|
Czas / Time: 60’ 105
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»Spotkanie na muzycznym szlaku” jest
przeznaczone dla dzieci do 3. roku Zycia.
Podczas koncertu najmlodsi stuchacze wraz
ze swoimi opiekunami wyrusza w podrdz
do $wiata réznorodnych melodii, dzwickow
i rytmoéw. Beda poruszac sie sladami muzyki

z pograniczna wielu kultur, by wspélnie
odkrywa¢ nieznane drogi i czerpac z bogac-

twa, jakie daje wspdlne muzykowanie.

Jednym z pierwszych etapéw rozwoju muzycznego dzieci jest
akulturacja, a wiec moment zanurzenia w kulturze. To czas,
w ktérym dostarczamy réznorodnych muzycznych bodzcéw,
aby poprzez ostuchanie podnosi¢ poziom zdolno$ci muzycz-
nych dzieci, a takze by zapozna¢ je z jezykiem muzyki, ktory
jest szczegdlnie bliski najmlodszym stuchaczom.

Koncerty Gordonowskie sg realizowane wedlug zasad
teorii uczenia si¢ muzyki profesora Edwina E. Gordona.
Wedle tej koncepgji celem jest ksztaltowanie jezyka muzycz-
nego dzieci oraz wspieranie ich wszechstronnego rozwoju.
Spotkania majg bardzo swobodng forme. Dzieci wraz z ro-
dzicami i opiekunami siedzg na podtodze miedzy muzykami
i aktywnie uczestnicza w warsztatach. Wykonawcy nawiazuja
kontakt z publicznoscig i zachgcaja do wspdlnego $piewania,
tanczenia i rytmizowania. Do wspottworzenia i improwi-
zowania zapraszamy najmlodszych stuchaczy z wlasnymi
sinstrumentami” (np. ulubiong grzechotka, dzwoneczkami,
bebenkiem, marakasami).

One of the first stages of children’s musical development is ac-
culturation, i.e. the moment of immersion in culture. This is
the time when we provide various musical stimuli to increase
the level of children’s musical abilities through listening, as
well as to familiarise them with the language of music, which
is particularly close to the youngest listeners.

Gordon Concerts are based on the music learning theory
of Professor Edwin E. Gordon. According to this concept,
the goal is to shape children’s musical language and support
their comprehensive development. The meetings are very
casual. Children, along with their parents and carers, sit on
the floor between the musicians and actively participate in
the workshops. The performers establish contact with the
audience and encourage them to sing, dance and rhythmise
together. We invite the youngest listeners to co-create and
improvise with their own ‘instruments’ (e.g. their favourite
rattle, bells, drum, maracas).
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NOE | JEGO ARKA — OPERA
DZIECIECA / NOYE’S

FLUDDE - CHILDREN’S OPERA

Wykonawcey / Performers:

Malgorzata Podzielny - dyrygentka / conductor

Lukasz Klimczak - Noe (baryton) / Noye (baritone)

Anna Bernacka - Zona Noego (mezzosopran) / Noye’s Wife
(mezzo-soprano)

Bogdan Makal - Glos Boga (narrator) / The Voice of God (spoken
role)

Solisci dzieciecy / Children soloists:

Marcin Sicinski - Sem

Weronika Malec - Zona Sema / Mrs Sem

J6zef Undak - Cham / Ham

Milena Kluczyniska - Zona Chama / Mrs Ham

Mateusz Ztomek - Jafet / Jaffett

Zofia Zdobylak - Zona Jafeta / Mrs Jaffett

Milena Brzakala, Jana Frydrych, Hanna Janiak, Helena
Steinmetz, Zuzanna Steinmetz, Blanka Srodecka — Plotkarki /
Mrs Noye’s Gossips

Chor Chlopiecy NFM / NEM Boys’ Choir

Chor Dziewczecy NFM / NEM Girls’ Choir

Instrumentali$ci NFM / Instrumentalists of the NFM
Uczniowie szkot muzycznych / Students of music schools:
Panstwowa Szkota Muzyczna II stopnia im. Ryszarda Bukowskiego
we Wroctawiu / Ryszard Bukowski Second Degree Music School in
Wroctaw

Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna Ii IT stopnia im. Karola
Szymanowskiego we Wroctawiu / Karol Szymanowski Primary and
Secondary Music School in Wroctaw

Szkota Muzyczna I stopnia im. Grazyny Bacewicz we Wroctawiu /
Grazyna Bacewicz First Degree Music School in Wroctaw

Zespot Szkot nr 20 we Wroctawiu / School Complex No. 20

in Wroclaw

Zespot Szkot nr 9 we Wroctawiu / School Complex No. 9

in Wroclaw

Czas /[ Time: 70'

Absolwenci dr Malgorzaty Szymanskiej — czlonkowie Zespotu
Muzyki Dawnej ,Carmen Alacre” w Dobroszycach i absolwenci
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu /
Graduates of Malgorzata Szymanska PhD — members of the early
music ensemble ‘Carmen Alacre’ in Dobroszyce and graduates of
the Karol Lipiniski Academy of Music in Wroctaw

Marta Streker - rezyseria / direction

Program / Programme:
Benjamin Britten (1913-1976) Noye’s Fludde - opera,

op. 59 (wersja potsceniczna / semi-staged version)

Wydarzenie przeznaczone dla 0sdb powyzej 7. roku zycia. /
The event is for audience above 7 years of age.
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Piotr Maculewicz

W drugiej dekadzie XV w., w lezacym

w zachodniej Anglii miescie Chester, dano
poczatek ciekawej tradycji odgrywania na uli-
cach (na specjalnie w tym celu wznoszonych
platformach) religijnych misteriéw opartych
na kanwie historii biblijnych. Oczywiscie
praktykowano to i w innych o$rodkach,
jednak w Chester zwyczaj ten rozkwitl
niebywale, angazujac cale miasto. Widowiska
odbywaly si¢ poczatkowo w Boze Cialo,
pdzniej podczas kilkudniowego festiwalu po
$wiecie Zestania Ducha Swietego. W czasach
reformacji patrzono na nie niechetnie, jako
na relikt ,,papizmu’, i stopniowo zanikly,
cho¢ podejmowano proby wznowien (po raz
ostatni w 1575 r.).

W zrédlach zachowata si¢ dos¢ duza grupa tekstow tych
misteriéw (znanych jako Chester Mystery Plays). Poniewaz
wykonawcami byli czlonkowie miejscowych cechéw, a kazdy
z nich przedstawial zawsze te sama historig, ich tytuty

w rekopisach wskazujg wlasnie na poszczegélne zwigzki
rzemies$lnicze. I tak The Tanners Playe opowiadala o upadku
Lucyfera, The Wryghtes and Sklaters Playe — o zwiastowaniu
i narodzeniu Jezusa, The Marcers Playe — o poklonie

Trzech Kroli, The Barbers and the Waxe Chaundlers

Playe — o Abrahamie i Izaaku, The Bakers Playe - o ostatniej

wieczerzy etc. W polozonym nad rzeka Dee Chester wazna

role odgrywali ludzie holujacy statki przez kilkunastokilo-
metrowy odcinek rzeki dzielacy miasto od morza. Ich cech,
noszacy miano The Watter Leaders & the Drawers of Dee,

odpowiadal za opowies¢ o potopie i arce Noego. Te wlasnie

An extensive collection of texts pertaining to these mysteries
(known as Chester Mystery Plays) survived in the source
material. Considering the performers were members of local
guilds, each being always responsible for the same play,

their titles in autograph copies inevitably refer to individual
trade associations. Hence The Tanners Playe relates the story
of the fall of Lucifer, The Wryghtes and Sklaters Playe — the
Annunciation and Birth of Jesus, The Marcers Playe - the
Adoration of the Magi, The Barbers and the Waxe Chaundlers
Playe - Abraham and Isaac, The Bakers Playe — the Last
Supper. In Chester which lies on the River Dee, an important
role was played by people who hauled ships along a several-
kilometre stretch of the river dividing the town from the sea.
Their guild named The Watter Leaders & the Drawers of Dee
was responsible for the story of the Flood and Noah’s Ark.




historie lubiano szczegdlnie i wznawiano pdzniej jako jedna
z nielicznych ze wspomnianego cyklu. Zainspirowala tez
Benjamina Brittena, zawsze Zywo zainteresowanego formami
teatralno-muzycznymi.

Preludium do jego twérczosci tego rodzaju stanowila nie-
mal zapomniana dzi$ operetka Paul Bunyan z 1941 r. W tym
tez czasie Britten poznal poemat George’a Crabbe’a The
Borough, co sklonilo go do stworzenia scenicznego
arcydzieta - opery Peter Grimes, ktorej prapremiera odbyla
sie w 1945 r., zaraz po zakonczeniu dziatan wojennych.
Zachecony jej znakomitym przyjeciem, tworzyt kolejne
dzieta, preferujac jednak mniejsze, kameralne formy. Dla
propagowania tego rodzaju tworczosci, takze poza granicami
Wielkiej Brytanii, Britten powotal w 1947 r. wraz ze $piewa-
kiem Peterem Pearsem (zarazem swym Zyciowym partnerem)
kompanie teatralng English Opera Group i zadedykowat
jej kolejny utwor — opere Albert Herring. Grupa ta zorga-
nizowala w 1948 r. Aldeburgh Festival (zyskujacy z czasem
coraz wigkszy prestiz), ktory odbywat sie w uroczej wiejskiej
scenerii rodzinnych stron Brittena w hrabstwie Suffolk.

W ramach festiwalu wystawiano utwory sceniczne Brittena
(Billy Budd, The Turn of the Screw, A Midsummer Night’s
Dream iin.) oraz innych wspodtczesnych i dawnych kompo-
zytoréw brytyjskich, a formuta wydarzenia ulegta z czasem
poszerzeniu, obejmujac réznorodne dziatania artystyczne,
takze literackie, dramatyczne oraz plastyczne.

Festiwalowi w Aldeburgh od poczatku przyswiecala idea
popularyzacji opery wéréd amatoréw oraz dzieci i mlodziezy.
Jednym z pierwszych przedsigwzie¢ tego rodzaju byl cykl
Let’s Make an Opera!, obejmujacy dzieci¢cg adaptacje scenicz-
na Matego kominiarczyka (The Little Sweep) z 1949 r. Kilka lat
pozniej kompozytor zainteresowal si¢ misteriami z Chester,
siegajac po histori¢ Abrahama i Izaaka (t¢ wystawiang przez
balwierzy), ktérg wykorzystal w drugim utworze z cyklu
pieciu Canticles. Majac w reku te teksty (wydane w antologii
English Miracle Plays, Moralities and Interludes), Britten
dostrzegt teatralny potencjal historii Noego, a bezposrednia
inspiracja do zajecia si¢ nig byt pomyst na kolejna ,,opere
dziecigcg” wysuniety przez Borisa Forda, menedzera cyklu
edukacyjnego w Associated-Rediffusion, sieci nadawcow
kablowych i pierwszej brytyjskiej niezaleznej telewizji;
projekt przejela ostatecznie Associated Television (ATV).
Kompozytora (poczatkowo sceptycznego) zainteresowato to

This story was particularly liked and was one of only a few in
the cycle to be later revived. It also inspired Benjamin Britten,
always keenly interested in theatrical-musical forms.

A prelude to his works in the genre is an almost forgotten
today operetta, entitled Paul Bunyan composed in 1941.
During this period, Britten had become familiar with George
Crabbe’s collection of poems The Borough, the inspiration
behind his stage masterpiece - the opera Peter Grimes. The
premiere of the latter took place in 1945 immediately after
the end of the war. Encouraged by its excellent reception,
he composed further works, preferring however to exploit
smaller chamber forms. For the sake of promoting works in
this genre, also beyond the borders of Great Britain, in 1947
together with tenor Peter Pears (also his life-long partner),
Britten founded the theatrical company the English Opera
Group, dedicating to it a further work - the opera Albert
Herring. In 1948, the group organised the Aldeburgh Festival
(over the years growing in prestige), which took place in the
charming country setting of Britten’s home town in Suffolk.
The festival provided a programme of opera productions by
Britten (Billy Budd, The Turn of the Screw, A Midsummer
Night’s Dream) as well as various contemporary and early
British composers. This formula with time was widened
to embrace a variety of artistic activity, including literary,
dramatic and art exhibition events.

From the outset, the festival in Aldeburgh had a vision
of popularising opera among amateurs, children and youth.
One of the first ventures of this type was the cycle Let’s Make
an Operal, which includes a stage production of the children’s
opera The Little Sweep, composed in 1949. A few years later
the composer became interested in the mystery plays from
Chester, reaching for the Abraham and Isaac story (the one
staged by the barbers), which he exploited in the second
of his five Canticles cycle. Having in his possession these
texts (published in English Miracle Plays, Moralities and
Interludes anthology), Britten recognised the theatrical po-
tential of the Noah story. The composer was inspired to tackle
it when the idea for another ‘children’s opera’ was put forward
by Boris Ford, manager of a series of educational programmes
at Associated-Rediffusion, a broadcasters’ network and the
first British independent television channel to go on air. The
project was eventually taken over by Associated Television
(ATV). The composer (at first sceptical) showed interest in
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medium i latem 1957 r. podczas podrézy morskiej do Kanady
rozpoczal prace nad Noye’s Fludde, ukoniczong w marcu
kolejnego roku.

Wedle intencji autora miejscem wykonania jednoak-
towego misterium nie powinien by¢ teatr, lecz ko$ciot lub
obszerna hala z podestem dla protagonistow i widocznag dla
publicznosci orkiestrg. W obsadzie przewidziano role dla
dwojga profesjonalnych §piewakéw: Noego i jego zony oraz
jednego aktora wypowiadajacego kwestie Boga, najlepiej
dojrzatym i pot¢znym glosem. Pozostate role — dzieci Noego
iich rodzin, kumoszek jego zony (,,Gossips”) oraz wielkiej
grupy zwierzat — odgrywac mieli mlodzi wykonawcy w wieku
ok. 10-15 lat, z do§wiadczeniem wokalnym. Ciekawie zostata
rozdysponowana duza, barwna orkiestra, uwzgledniono
w niej bowiem udziat profesjonalnych lideréw oraz mniej lub
bardziej zaawansowanych amatoréw, ktorych partie cechuja
rézne stopnie trudnoéci. Procz smyczkow, organéw i dwoch
fortepiandéw wystepuja flety podtuzne, trabki naturalne oraz
bogaty zestaw perkusyjny (w tym instrumenty niestandardo-
we, zaimprowizowane dla oddania ,.efektow specjalnych”).
Przewidziano takze partie taneczne - role ptakow wypusz-
czanych przez Noego w poszukiwaniu ladu. Kompozytor
dopetnit tekst trzema hymnami kongregacyjnymi, do ich
wykonania mégt przytaczy¢ sie ogot stuchaczy.

Premiera odbyla si¢ w ramach Aldeburgh Festival
18 czerwca 1958 r. pod batutg Charlesa Mackerrasa, w insce-
nizacji Colina Grahama i ze scenografig Ceriego Richardsa
(podziwiano jego pomystowe kostiumy), a na jej miejsce
wybrano po dtugich poszukiwaniach XII-wieczny (wielo-
krotnie przebudowywany) ko$ciél §w. Barttomieja w Orford.
Liderami ogromnej, liczacej 150 0s6b, orkiestry (z trudem
rozlokowanej z tylu i po bokach niezbyt duzej §wiatyni)
byli cztonkowie English Opera Group, a jej ,,sity dziecigce”,
zlozone z uczniéw okolicznych szkél i gosci, anonsowano
jako East Suffolk Children’s Orchestra. Partie ,doroste”
wykonali Trevor Anthony (Bdg), Owen Brannigan (baryton,
Noe) i Gladys Parr (alt, Zona Noego). Spektakle powtérzono
w kolejnych dniach, nastepnie 22 czerwca odbyta sie
transmisja telewizyjna w ATV - byta to zarazem pierwsza tak
wykonana opera Brittena. Jesienig tego roku dzieto pokazano
w londynskiej Southwark Cathedral, a pézniej rozpoczeto
triumfalny pochdd po Wielkiej Brytanii i kolejnych krajach,
szczegblng popularnos¢ zdobywajac w USA.

this medium and in the summer of 1957 during a sea voyage
to Canada started work on Noye’s Fludde, completed in
March of the following year.

The composer’s intended venue for his one-act mystery
opera was not a theatre but rather a church or large hall with
raised rostra for the protagonists and orchestra visible to the
public. Provided in the cast were roles for two professional
singers: Noah and his wife as well as one actor in the speaking
part of God, preferably with a mature and powerful voice.
The remaining roles - Noah’s children and their families, his
wife’s close friends (Gossips) and a large group of animals -
were assigned to young performers aged 10-15 with singing
experience. The large, variegated orchestra was interestingly
distributed, it included professional section leaders as well as
less or more advanced amateurs, whose parts were charac-
terised by various degrees of difficulty. Apart from strings,
organ and two pianos, there were recorders, natural trumpets
and percussion instruments (including non-standard
instruments, used for ‘sound effects’). Dance parts were also
provided - in the roles of birds released by Noah in search
of land. The composer complemented the text with three
congregational hymns, inviting the audience to join in.

The work was premiered at the Aldeburgh Festival
on 18 June 1958 under the baton of Charles Mackerras
and directed by Colin Graham with sets designed by Ceri
Richards (his costumes were greatly admired); after much
searching, the chosen venue was the 12th-century (rebuilt
multiple times) St Bartholomew’s Church in Orford. Leaders
of the enormous, 150-strong orchestra (positioned with
difficulty at the back and sides of a modest church) were
members of the English Opera Group, while its ‘child forces’
of local school pupils and guests were presented as the East
Suffolk Children’s Orchestra. The ‘adult’ roles were performed
by Trevor Anthony (God), Owen Brannigan (baritone, Noye)
and Gladys Parr (alto, Noye’s Wife). Performances of the op-
era were repeated on successive days, followed by a television
transmission on ATV on 22 June - the first such performance
of a Britten opera. In the autumn of the same year, the opera
was presented at London’s Southwark Cathedral, followed by
a triumphal tour across Great Britain and other countries,
winning particular popularity in the USA.



STRESZCZENIE

libretto oparte na XV-wiecznym misterium
z Chester
muzyka: Benjamin Britten

SYNOPSIS

libretto based on 15th-century Chester
Mystery Play
music: Benjamin Britten

Misterium rozpoczyna hymn kongregacyjny Lord Jesus,
think on me. Po nim rozbrzmiewaja (deklamowane) stowa
Boga, zapowiadajace zagtade grzesznego $wiata i wzywajace
Noego do zbudowania arki, ktéra ocali go wraz z rodzina.
Trzej synowie ze swymi rodzinami od razu przystepuja do
konstrukgji statku, podczas gdy zona Noego (i jej kumoszki)
wys$miewa te dziatania. Pézniej odmawia wejécia do gotowej
juz arki, mimo btagan me¢za. Ponownie odzywa si¢ glos Boga,
przestrzegajac przed majacym trwac 40 dni i nocy deszczem,
ktdry wszystko zatopi. Pan nakazuje Noemu, by przyjal na
poktlad pary ,wszelkich zwierzat”, co 6w czyni; zwierzeta
wkraczajg ze §piewem Kyrie eleison. Jednak zona Noego nadal
nie chce wej$¢ do arki. W koncu zostaje tam zaciggnieta
przez swych synéw i ze zgroza widzi, jak potop pochlania

jej przyjaciotki; wreszcie docenia troske meza. W czasie
szalejacego sztormu (zilustrowanego muzycznie kunsztowna
passacaglia) rozbrzmiewa hymn Eternal Father, strong to save.
Burza uste¢puje, a Noe wysylta kruka w nadziei, ze znajdzie on
lad; potwierdzeniem przypuszczen jest to, ze ptak nie wraca.
Poslana za nim golebica przynosi gatazke oliwng - znak,

ze wody opadly ilad jest blisko, za co Noe dzigkuje Bogu.
Ow oznajmia, ze czas opusci¢ arke, co r6d Noego oraz
zwierzgta czynia, $piewajac Alleluja. Bog obiecuje nigdy juz
nie wystawi¢ swego ludu na tak straszna probe i jako symbol
odnowionego przymierza rozciaga na niebie tuk teczy.
Rozbrzmiewa dzigkczynny hymn The spacious firmament

on high, a Noe - po odejsciu wszystkich - przyjmuje Boze
blogostawienstwo.

The mystery play opens with the congregational hymn Lord
Jesus, think on me, followed by the resounding words of God,
announcing the destruction of a sinful world and exhorting
Noah to build an ark that will provide salvation for him and
his family. His three sons and their families immediately set
to work building the ship, while Noah’s wife (and her gossips)
mock their efforts. Later she refuses to board the ark despite
her husband’s pleas. Once again the voice of God forewarns of
the rain that is to last 40 days and nights, resulting in a flood.
The Lord orders Noah to bring on board pairs of ‘all animal
species’, which he does; the animals come on board to the
singing of Kyrie eleison. However, Noah’s wife still refuses

to board the ark. She is finally dragged on board by her sons
and watches in horror as the flood swallows her friends; she
finally appreciates her husband’s concern. The hymn Eternal
Father, strong to save resounds during the raging storm
(musically illustrated with an exquisite passacaglia). The
storm subsides while Noah dispatches a raven in the hope
that he will find land; his assumptions are confirmed when
the bird fails to return. A dove sent out after it brings an olive
branch - a sign that the water has subsided and the land is
close, for which Noah gives thanks to God. The latter declares
it is time to leave the ark as Noah and the animals comply
singing Alleluia. God vows he will never again put his people
to such a terrible test and as a symbol of a renewed covenant
stretches a rainbow across the sky. The hymn of thanksgiv-
ing The spacious firmament on high resounds as Noah - when
all have departed — accepts the blessing of God.

Biogramy artystow i feksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na
s. 133-181. / Biographies of arfists and ensembles are

provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.
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/ Centre for Culture and Arts ‘Muza’
| ) X Sunday, 4 pm
Vil White Stork Synagogue




AXIS MUNDI

Wykonawcy
Adrian Rodriguez Van der Spoel - dyrygent, gitara /

conductor, guitar
Musica Temprana

Program

Muzyka z archiwum Seminarium §w. Antoniego
Wielkiego w Cusco / Music from the archive of Seminary
of St Anthony the Great in Cusco:

Anonim / Anonymous (poczatek XVIII w. / beginning

of 18th c.) Lamentacién primera del Miércoles Santo,

a 7 (Cusco, Peru)

Juan de Araujo (1646-1712) Lamentacién segunda del
Miércoles Santo, a 4 (Sucre, Boliwia / Bolivia)

Anonim / Anonymous (przed/before 1750) Responsoria,

a 4: In monte Oliveti; Tristis est anima mea; Ecce vidimus
eum (Kordoba, Argentyna / Cérdoba, Argentina)

Anonim / Anonymous (poczatek XVIII w. / beginning of
18th c.) Lamentacion primera del Jueves Santo, a 5 (Cusco,
Peru; rekonstrukcja drugiego chéru / reconstruction of
2nd choir — Adrian Rodriguez Van der Spoel)

Anonim / Anonymous (XVIII w. / 18th c.) Ane nupaquima
suchetaria ze / from Stabat Mater (Chiquitos, Boliwia /
Bolivia)

Andrés Flores (1690-1754) Con tan tierno llanto, a 2 (Sucre,
Boliwia / Bolivia)

Czas :60'

Anonim / Anonymous (poczatek XVIII w. / beginning

of 18th c.) Lamentacién segunda del Miércoles Santo, a 3
(Cusco, Peru)

Anonim / Anonymous (poczatek XVIII w. / beginning of
18th c.) Lamentacion segunda del Viernes Santo, a 4 (Cusco,
Peru; rekonstrukcja pierwszego glosu / reconstruction of
1st voice — Adridn Rodriguez Van der Spoel)

Tomas de Torrejon y Velasco (1644-1728) Lamentacién
primera del Miércoles Santo, a 7 (Cusco i / and Lima, Peru)
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Piotr Maculewicz

Szybki wglgd w katalogi archiwum

San Antonio Abad w Cusco prowokuje
pytanie - dlaczego jest tam tak wiele
opracowan Lamentacji Jeremiasza? Nie ma

jednoznacznej odpowiedzi. Czy to przypadek?

Czy istniata specjalna tradycja kompono-
wania Lamentacji w Cusco? Czy moze jest
tu jakis ukryty zwigzek z cierpieniem ludu
poddanego kulturowej opresji, jakby byto to
zwierciadlem doswiadczen Jerozolimy?

(z komentarza Musica Temprana)

Rok 1492, w ktérym Kolumb skierowal swe okrety na zachod,
miat sta¢ sie datg inicjalng nowej epoki, wyznaczajac tez
poczatek zlotego wieku iberyjskich monarchii - czaséw
niebywalej ekspansji terytorialnej, pozyskiwania niewy-
obrazalnych bogactw. Zarazem oznaczal ogrom cierpienia
dla podbijanych ludéw Nowego Swiata, z czasem za$ - ich
powolnej kulturowej asymilacji, ktora nigdy w pelni si¢ nie
dokonata. Nowa wiara, nowe jezyki, nowe obyczaje, potrawy,
ubiory konkurowaty z lokalnymi tradycjami i zwyczajami,
ktore odciskaly takze wlasny slad na tworzonej tam sztuce,
réwniez muzycznej.

Podbojom towarzyszyl od poczatku eksport sztuki ibe-
ryjskiej — wspaniato$¢ zdobnych $wiatyn i przepych liturgii
stanowi¢ mialy (obok miecza i ognia...) jedno z narzedzi
chrystianizacji rdzennych ludéw. W dziele tym wazka
role odgrywata takze muzyka, misjonarze szybko bowiem
zorientowali sig, Ze amerykanscy autochtoni sg nig Zywo
zainteresowani. Obok przywozonych z Europy instrumentow
ilicznych ksiag z zapisem choratu, renesansowych mszy
i motetow, w tym tez kompozycji §wieckich, z czasem poja-
wila si¢ muzyka tworzona na miejscu, wyksztalcajac swoiste,
lokalne odmiany znanych w Europie gatunkow. Szczegélne

The year 1492, when Columbus headed his ships west, was
to become the initial date of a new era, also marking the
beginning of the golden age of Iberian monarchies — a time of
incredible territorial expansion and acquisition of unimagin-
able riches. At the same time, it meant a lot of suffering for
the conquered peoples of the New World, and over time —
their slow cultural assimilation, which never fully took place.
New faith, new languages, new customs, dishes and clothes
competed with local traditions and customs, which also left
their own mark on the art created there, including music.
From the very beginning, the conquests were accom-
panied by the Iberian art being exported - the splendour of
ornate churches and the opulence of the liturgy were to be
(along with the sword and fire . . . ) one of the tools for the
Christianisation of indigenous peoples. Music also played an
important role in this endeavour, as the missionaries quickly
realised that the American natives were keenly interested
in it. In addition to instruments imported from Europe and
numerous plainchant books, Renaissance masses and motets,
including secular compositions, over time there was music
created locally, developing specific, local varieties of genres
known in Europe. The Jesuits attached special importance



znaczenie przydawali muzyce w swej misyjnej dzialalnosci
jezuici. Dzialali od polowy XVI w. na terenach dzisiejszej
Argentyny, Brazylii, Paragwaju i Urugwaju, pézniej takze

w podréwnikowych rejonach Ameryki Potudniowej, Boliwii
i Peru, oraz w Ameryce Srodkowej. W XVII w. jezuiccy
misjonarze dotarli na ziemie ludu Chiquitos w amazonskich
puszczach Boliwii, tworzgc stopniowo wraz z nawroéconymi
Indianami spdjng, odrebng i doskonale zorganizowang

(w ramach tzw. reducciones) spotecznoé¢ z gtéwnym
osrodkiem w Concepcion. W tym samym czasie byli aktywni
takze w Peru, gdzie w 1619 r. zalozyli w Cusco Colegio
(szkote) de San Bernardo, a w 1621 — Real Universidad de
San Ignacio de Loyola. Konkurowala z nim inna, wcze$niej
powstata uczelnia - diecezjalne Seminario de San Antonio
Abad, powotane w 1598 r. jako jedna z najstarszych placowek
akademickich w obu Amerykach. Istotny jest tu fakt, ze u je-
zuitow ksztalcili sie gléwnie studenci z rodzin hiszpanskich

i kreolskich, podczas gdy seminarium chetnie przyjmowato
rdzennych mieszkancéw, potomkoéw Inkéw. Po kasacie
jezuitéw w 1767 r. Seminario de San Antonio Abad przejeto
cze$¢ pomieszczen i archiwéw ich uniwersytetu. Waznym
elementem konkurencji miedzy wspomnianymi osrodkami
byla muzyka, ktéra u §w. Antoniego Opata kultywowano
szczegoOlnie chetnie i rozmachem. Duza czgs$¢ tego repertuaru
przetrwata, dokumentujac zaréwno import z Europy (m.in.
dziel Moralesa), jak i tworczo$¢ lokalng, na ktéra sktadaly
sie obok mszy i motetéw formy specyficznie iberyjskie (jak
villancicos, tonadas, jdcaras), a takze utwory dramatyczne
(réwniez z muzyka), religijne i $wieckie (jak sainetes, rodzaj
komicznego postludium do spektaklu).

Wsrdéd kompozytoréw urodzonych w Peru i tam
aktywnych wyrdznia sie¢ Tomads de Torrejon y Velasco,
pelnigcy od 1676 r. do $mierci w 1728 funkcje maestro de
capilla katedry w Limie. Mial okazje przebywa¢ w mtodosci
w Hiszpanii i pozna¢ tam bogate zycie muzyczne metropolii;
po powrocie szybko zyskal status jednego z najwiekszych
autorytetow muzycznych Peru, a jego stawa przekraczata
wowczas granice kraju. Zastynal jako autor pierwszej opery
skomponowanej w Ameryce, La pirpura de la rosa (1701),
ale przede wszystkim jako twdrca muzyki religijnej réznych
gatunkow. Szczegolng popularnos¢ zdobyly jego villancicos.
Poczatkowo stroficzna, swiecka pieén z refrenem, z czasem
ewoluowata i zwlaszcza w Nowym Swiecie w czasach

to music in their missionary activities. They operated from
the mid-16th century in what is now Argentina, Brazil,
Paraguay and Uruguay, and later also in the equatorial
regions of South America, Bolivia and Peru, and in Central
America. In the 17th century, Jesuit missionaries reached
the lands of the Chiquitano people in the Amazonian forests
of Bolivia, gradually creating, together with the converted
natives, a coherent, discrete and perfectly organised (within
the so-called reducciones) community with its main centre in
Concepcion. At the same time, they were also active in Peru,
where in 1619 they founded the Colegio de San Bernardo

(a school) in Cusco, and in 1621 - the Real Universidad de
San Ignacio de Loyola. It was competed with by another,
previously established university - the diocesan Seminario
de San Antonio Abad, established in 1598 as one of the oldest
academic institutions in the Americas. What is important
here is the fact that the Jesuits educated mainly students from
Spanish and Creole families, while the seminary willingly
accepted indigenous people, descendants of the Inca. After
the dissolution of the Jesuits in 1767, the Seminario de San
Antonio Abad took over some of the university’s rooms and
archives. An important element of the competition between
the above-mentioned centres was music, which at St Antonio
the Abbot was cultivated with eager willingness and on

a grand scale. A large part of this repertoire has survived,
documenting both imports from Europe (including works
by Morales) and local works, which, apart from masses

and motets, included specifically Iberian forms (such as
villancicos, tonadas, jacaras), as well as dramatic (also with
music), sacred and secular works (like sainetes, a kind of
comic postlude to a performance).

Among the composers born in Peru and active there, the
most important is Tomds de Torrejon y Velasco, who served
as maestro de capilla of the cathedral in Lima from 1676 to his
death in 1728. He had the opportunity to stay in Spain in his
youth and get to know the rich musical life of the metropolis
there; after his return, he quickly gained the status of one
of Peru’s highest musical authorities, and his fame then
exceeded the country’s borders. He became famous as the
author of the first opera composed in America, La piirpura de
la rosa (1701), but above all as the creator of religious music
of various genres. His villancicos became widely popular.
Initially a strophic, secular song with a refrain, it evolved over
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baroku wytworzyta bardzo specyficzne formy oraz funkcje,
stajac si¢ rodzajem paraliturgicznej kantaty wykonywanej
ze szczegblnym upodobaniem w Boze Narodzenie (ale
tez z okazji $wiat maryjnych, wielkanocnych czy procesji
Bozego Ciala) i angazujgcej réznorodne érodki wykonawcze.
W villancico, podobnie jak niegdy$ w formie ensalada,
faczono niekiedy $piew w roznych jezykach, reprezentujac
W ten sposob rézne nacje i stany, oraz przekazywano
w zartobliwy sposéb moralizatorskie tresci, ktérym
towarzyszyla na ogét radosna muzyka o ludowych rysach,
czgsto w zywych, tanecznych rytmach. Villancicos bywaly
tez powazne w charakterze, jak te zwigzane z tematyka
pasyjna — przyktadem jest Con tan tierno llanto, ktoérego
autor, Andrés Flores (uczen Juana de Araujo) nalezat do
najwazniejszych kompozytoréw boliwijskich swojej epoki.
Nawet tu jednak przenikaja rytmy bliskie raczej muzyce
$wieckiej, a wyrazem silnych emocji jest powracajaca
eksklamacja jAy!, podobna Ohimé! z wloskich madrygatow.
Tozsame hebrajskie stowo zatobnej skargi 8371 - "Eha!
to réwniez miano ksiggi Starego Testamentu (Lamentacji
Jeremiasza), ktorej autor oplakuje zniewolenie Jeruzalem
przez Babilon i zniszczenie $wiatyni (od poczatkowego wersu:
»Ach! Jakze zostalo samotne miasto tak ludne, jak gdyby
wdowg sie stata przodujgca wérdd ludéw, wiadczyni nad okre-
gami cierpi wyzysk jak niewolnica”; przekl. Biblii Tysiaclecia).
Tradycja przypisuje autorstwo pieciu przejmujacych
poematdw zwanych w Septuagincie Threnoi, a w zachodniej
tradycji - Lamentacjami, prorokowi Jeremiaszowi. Zawsze
szczegOlnie istotne w tradycji zydowskiej, znalazty tez wazne
miejsce w liturgii chrzeécijanskiej, ktéra w pelnych przejmu-
jacego bdlu i zaloby tekstach widziala proroctwo zbawczej
meKki Jezusa i Jego optakiwanie. Wiaczono je wigc do liturgii
lectiones tenebrarum - ciemnych jutrzni, celebrowanych
wieczorem w wigilie kazdego z dni Triduum Paschalnego.
Kolejne wersy rozdziatu pierwszego, drugiego oraz czwartego
rozpoczynaja si¢ kolejnymi literami hebrajskiego alfabetu,
tworzac akrostych: alef, bet, gimel, dalet... etc.; ich fonetyczny
zapis przytoczony w Wulgacie réwniez czesto umuzyczniano.
Recytacje (lub $piew, takze w polifonicznych opracowaniach)
wykonywano ,,in primo nocturno” na poczatku matutinum.
Na jutrznie sktadal sie tez §piew psalmoéw ,,ad laudes”
poprzedzonych responsoriami - te rowniez bywaly przed-
miotem kunsztownych polifonicznych opracowan (Victoria,

time and, especially in the New World during the Baroque
period, it developed very specific forms and functions,
becoming a kind of paraliturgical cantata performed with
particular delight on Christmas (but also on the occasion of
Marian feasts, Easter or the Corpus Christi procession) and
involving various means of performance. In villancico, just
like previously in the form of ensalada, sometimes singing in
different languages was combined, thus representing different
nations and states, and moralising messages were conveyed
in a humorous way, usually accompanied by joyful music
with folk features, often in lively dance rhythms. Villancicos
were also serious in nature, such as those related to Passion
themes - an example is Con tan tierno llanto, whose author,
Andrés Flores (a student of Juan de Araujo), was one of the
most important Bolivian composers of his era. Though even
this variety is saturated with rhythms that are rather close

to secular music, and strong emotions are expressed by the
recurring exclamation jAy!, similar to Ohimé! from Italian
madrigals.

The same Hebrew word for mourning complaint X*i1 —
"Ekal it is also the name of a book of the Old Testament (Book
of Lamentations), whose author mourns the enslavement of
Jerusalem by Babylon and the destruction of the temple (from
the opening verse: ‘{Ah!] How doth the city sit solitary, that
was full of people! how is she become as a widow! she that
was great among the nations, and princess among the
provinces, how is she become tributary!” KJV). Tradition
attributes the authorship of five moving poems called Threnoi
in the Septuagint, and Lamentations in the Western tradition,
to the prophet Jeremiah. Always of particular prominence
in the Jewish tradition, they also found an important place
in the Christian liturgy, which saw texts full of moving pain
and mourning as a prophecy of Jesus’ saving Passion and his
mourning. Therefore, they were included in the liturgy of lec-
tiones tenebrarum — dark matins, celebrated in the evening on
the eve of each day of the Paschal Triduum. The subsequent
lines of the first, second and fourth chapters begin with
the subsequent letters of the Hebrew alphabet, creating an
acrostic: alef, bet, gimel, dalet... etc.; their phonetic notation
quoted in the Vulgate was also often set to music. Recitation
(or singing, also in polyphonic settings) was performed ‘in
primo nocturno’ at the beginning of the matutinum. Matins
also included the singing of psalms ‘ad laudes’ preceded



Gesualdo), co wiecej, pojawiaja si¢ wérdd zrédet muzycznych
z XVIiXVII w. z Ameryki Lacinskiej. Wéréd wielogtosowych
opracowan z epoki renesansu do lacinskiego przektadu

z Wulgaty szczegdlny rozgtos zdobyly utwory Thomasa
Tallisa z lat 60. XVI w., ale lamentacje tworzyli niemal
wszyscy tworcy tej epoki, takze iberyjscy, jak Tomas Luis de
Victoria, Francisco Guerrero, Francisco de Penalosa, Alfonso
Ferrabosco el Viejo, Alonso Lobo, Cristébal de Morales i in.
Wiele z tych opracowan trafialo do Ameryki, inspirujac
dzialajacych tam kompozytoréw.

Program koncertu skupia si¢ na fenomenie szczegdlnej
popularno$ci umuzycznien Lamentacji Jeremiasza w Cusco,
co stanowi nawigzanie do cytowanych na poczatku
rozwazan. W muzycznych archiwach zachowal si¢ szereg
opracowan tego biblijnego utworu na rézne obsady, w wielu
przypadkach anonimowych, zapewne tworzonych lokalnie,
oraz kilka o ustalonej atrybucji autorskiej. Takze wspomnia-
ny juz Tomas de Torrején umuzycznil poczatek Lamentacji
w barokowym duchu na siedem gloséw w dwéch chérach
i continuo - rozbrzmiewaly prawdopodobnie w erygowanej
przez Francisca Pizarra katedrze w Limie, ale odpisy zacho-
wane w Cusco §wiadcza o rozpowszechnieniu tego dzieta
poza macierzystym $rodkiem. Urodzony w Hiszpanii mistrz
Floresa - Juan de Araujo, nalezacy do pokolenia Torrejona,

z ktérym krzyzowat drogi twércze (byt jego poprzednikiem
w Limie, péZniej aktywnym takze w Cusco i Sucre w Boliwii),
réwniez skomponowal wlasne opracowania stow Jeremiasza:
dziesiecioglosowe, utrzymane w okazalym stylu concertato,
faczacym réznorodne srodki wykonawcze, z alternacja
fragmentdw choéralnych i matoobsadowych. Jest on takze
autorem kameralnego fragmentu Et egressus est a filia Sion.

by responsories — these were also the subject of elaborate
polyphonic arrangements (Victoria, Gesualdo), moreover,
they appear among musical sources from the 16th and 17th
centuries in Latin America. Among the polyphonic settings
from the Renaissance period to the Latin text from the
Vulgate, the works by Thomas Tallis from the 1560s gained
particular fame, but lamentations were created by nearly all
authors of this era, including Iberians, such as Tomds Luis de
Victoria, Francisco Guerrero, Francisco de Penalosa, Alfonso
Ferrabosco el Viejo, Alonso Lobo, Cristobal de Morales et al.
Many of these arrangements found their way to America,
inspiring composers working there.

The concert programme focuses on the phenomenon
of immense popularity of musical versions of Jeremiah’s
Lamentation in Cusco, which is a reference to the considera-
tions quoted at the beginning of this programme note. The
musical archives preserve a number of settings of this biblical
fragment for various line-ups, many of them anonymous,
probably created locally, and several with established autho-
rial attribution. The already mentioned Tomds de Torrejon
set into music the beginning of the Lamentation in the
Baroque style for seven parts in two choirs and continuo - it
was probably heard in the cathedral in Lima, erected by
Francisco Pizarro, but copies preserved in Cusco prove that
this work spread beyond its home centre. Flores’s master,
born in Spain - Juan de Araujo, belonging to the generation
of Torrejon, with whom he crossed creative paths (he was
his predecessor in Lima, later also active in Cusco and Sucre
in Bolivia), composed his own settings of Jeremiah’s words
too: ten-part, maintained in a grandiose concertato style,
combining various means of performance, with alternation of
choral and small-ensemble fragments. He is also the author of
the chamber fragment Et egressus est a filia Sion.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of arfists and ensembles are

provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.
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Sarah Romberger - mezzosopran / mezzo-soprano I. Kyrie

Peter Sonn - tenor II. Gloria

Hanno Miiller-Brachmann - bas-baryton / bass-baritone III. Credo

Chér NFM / NFM Choir IV. Sanctus

Lionel Sow - kierownictwo artystyczne Chéru NFM / V. Benedictus

artistic direction of NFM Choir VI. Agnus Dei
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Marcin Majchrowski

»Symfonia znaczy dla mnie budowanie
$wiata” - to stowa Gustava Mahlera, ktory
potrafil o swojej sztuce snu¢ opowiesci
barwne i poruszajace wyobraznie, ale pod
tym zdaniem madglby podpisac sie takze

i Anton Bruckner. Muzyka symfoniczna

to byl zywiot zajmujacy Brucknera przez

cale zawodowe zycie - mimo niepowodzen
wykonawczych i zmartwient wynikajacych

z niezrozumienia jego twdrczosci ten zywiot
byl dlan najwazniejszy.

»Numerowanych” symfonii skomponowat Anton Bruckner
dziewie¢ (od czasu Beethovena to liczba symboliczna).
Nietrudno zgadnaé, ze Symfonia d-moll, do ktérej przylgnat
przydomek ,,Zerowa”, pojawia sie dos¢ wczesnie w dorobku
kompozytora, a jednak chronologiczny porzadek jego
symfonii famie. Zerowa wcale nie wyprzedza Pierwszej
(1866) i nie pojawia sie na osi czasu po napisanej najwczesniej
Symfonii f-moll WAB 99 (1863). Symfonia d-moll byta
komponowana miedzy 24 stycznia i 12 wrze$nia 1869 r.,
wiec powinna by¢ Drugg. Tak sie stalo — Bruckner po prostu
napisal swoja II Symfonie i tak ja nazwal. Jednak niedtugo
pézniej, pod wplywem okolicznoéci, fakt ten najnormalniej
w $wiecie zakwestionowal i Symfonie d-moll WAB 100
z uktadu chronologicznego swoich dziet wykre§lil.

II Symfonia zostala przestana do zaopiniowania
Otto Dessoffowi, dyrygentowi Filharmonii Wiedenskiej.
Zabiegajacemu o pozycje Brucknerowi (zreszta nic w tym
zlego) przy$wiecata nadzieja, ze opinia Dessoffa przyczyni
sie do wykonania dzieta w Wiedniu. Kiedy jednak okazato
sie, ze dyrygent pogubil si¢ w materii Symfonii juz na samym
poczatku (pono¢ miat zadac pytanie: ,,Gdzie jest temat
gltowny?”), kompozytor natychmiast skapitulowal. Symfonie

Anton Bruckner composed nine ‘numbered’ symphonies
(since Beethoven’s time nine has been a symbolic number).

It is not difficult to guess that the Symphony in D minor,

to which the nickname ‘Die Nullte’ was attached, appears
quite early in the composer’s achievements, and yet it breaks
the chronological order of his symphonies. No. 0 does not
precede the First (1866) nor does it appear on the timeline
after the earliest written Symphony in F minor, WAB 99
(1863). The Symphony in D minor was composed between
24 January and 12 September 1869, so it should be the Second.
This is what happened - Bruckner simply wrote his Second
Symphony and called it that. However, soon afterwards,
under the influence of circumstances, he questioned this fact
and removed the Symphony in D minor, WAB 100, from the
chronological order of his works.

The Second Symphony was sent to Otto Dessoff,
conductor of the Vienna Philharmonic, for his opinion.
Bruckner, who was striving for position (and there’s nothing
wrong with that), was guided by the hope that Dessoft’s
opinion would contribute to the work being performed in
Vienna. However, when it turned out that the conductor got
lost in the matter of the Symphony at the very beginning



odrzucil i na dtugi czas skazal na niebyt. Co ciekawe, nie
probowat jej nawet rewidowac¢, cho¢ mial to w zwyczaju.

W pazdzierniku 1871 r. zaczal szkicowa¢ nastepna

Drugg — Symfonie c-moll WAB 102. Ta, po dwoch powaznych
rewizjach, w oficjalnym dorobku kompozytora pozostata.

Z dzisiejszej perspektywy fakt niepoznania si¢ na
Symfonii d-moll przez Dessoffa musi budzi¢ politowanie, ale
nie nad dzietem Brucknera, ale nad niezgulstwem dyrygenta.
Akurat to dzieto moze stanowi¢ katalog cech i chwytow
kompozytorskich, ktére Bruckner bedzie stosowal i doskona-
lit w calej swojej tworczosci. Juz sam poczatek Symfonii jest
symptomatyczny — niepewny, enigmatyczny, niejednoznacz-
ny. Moze to pierwszy raz daje zna¢ o sobie charakterystyczne
dla muzyki Brucknera zjawisko brzmieniowe, okreslone
mianem pramgty (Urnebel). Marszowy rytm konstytuuje
aure pierwszej czesci. To na jego tle od razu zjawia sie temat
pierwszy — trudno go nie zauwazy¢! — chociaz nieszczes-
nego Dessoffa mogto zmyli¢ basowe ostinato, niezbedny
fundament dla ulotnych motywéw smyczkéw. Owo solidne
ostinato (chociaz juz innej barwy) rozposciera sie na temat
drugi, a dopiero grupa tematu trzeciego - w pastoralnym
F-dur - bedzie wyraznie kontrastowa¢ z poprzednimi.
Uczyniwszy juz dla porzadku te analize ekspozycji
pierwszego ogniwa Symfonii, warto wskaza¢ cechy myslenia
kompozytorskiego Brucknera, ktdre tworza fundament jego
stylu. Symfoniczng strukture buduje on z kontrastujacych
blokdéw, powtérzen i kulminacji. Wygenerowane napiecia
rosng, by skonczy¢ sie... zawieszeniem albo gwaltownym
zatrzymaniem jak na znaku ,,stop”, jak ,ucinane nozem”,
jakby tworca — niepewny swego — raptownie si¢ wycofywat.
Zestawianie przeciwienstw kompozytor traktuje niczym
cegly, a odstepy wypelnia inng muzyczng ,,zaprawg”. Nigdy
nie traci przy tym z oczu logiki formy.

Czes¢ druga Symfonii d-moll - w odréznieniu od
targanego gwaltownosciami i toczacego si¢ w rytm bezli-
tosnego ostinata Allegro - wydaje sig idylliczna. Statyczne
brzmienia sg jak dZwiekowe plamy i dopiero po dobrej chwili
stycha¢ niezwykty, liryczny, $wietlisty i potoczysty temat
w skrzypcach. W tym Andante sostenuto daje o sobie zna¢
takze zamilowanie Brucknera do kontrapunktu, przejawiaja-
ce sie w subtelnych, dobarwiajacych gtéwne glosy arabeskach
i ozdobnikach. Scherzo (Presto) jest za to troche demoniczne,
jak danse macabre taficzony przez grubokosciste istoty, moze

(he was supposed to ask the question: ‘Where is the main
subject?’), the composer immediately capitulated. He rejected
the Symphony and condemned it to oblivion for a long time.
Interestingly, he didn’t even try to revise it, although such was
his habit. In October 1871, he began to sketch the next Second
Symphony - Symphony in C minor, WAB 102. This, after two
major revisions, remained in the composer’s official output.

From today’s perspective, the fact that Dessoff did not
appreciate the Symphony in D minor must arouse pity, not
for Bruckner’s work, but for the conductor’s incompetence.
This work may be treated as a catalogue of compositional
qualities and tricks that Bruckner would use and perfect
throughout his work. The very beginning of the Symphony is
portentous — uncertain, enigmatic, ambiguous. Perhaps this
is the first time that the sonic phenomenon known as Urnebel
(nebula), characteristic of Bruckner’s music, makes itself felt.
The marching rhythm constitutes the aura of the first move-
ment. It is against this background that the first subject pops
up - it is hard not to notice it! — although the hapless Dessoff
may have been confused by the bass ostinato, a necessary
foundation for the fleeting string motifs. This solid ostinato
(although of a different timbre) extends to the second theme,
and only the third subject group - in a pastoral F major - will
clearly contrast with the previous ones. Having completed this
analysis of the exposition of the Symphony’s first movement, it
is worth pointing out the features of Bruckner’s compositional
thinking that form the foundation of his style. He builds
a symphonic structure from contrasting blocks, repetitions
and culminations. The generated tensions grow and end
with ... a suspension or a sudden stop as if at a stop sign, as
if ‘cut with a knife’, as if the author — unsure of himself — was
suddenly withdrawing. The composer treats the juxtaposition
of opposites like bricks and fills the spacings with a different
musical ‘mortar’. He never loses sight of the logic of form.

The second movement of the Symphony in D minor -
unlike the Allegro, torn by violence and moving to the
rhythm of a merciless ostinato — seems idyllic. Static sounds
are like sonic smudges and only after a while you can hear the
unusual, lyrical, luminous and flowing theme in the violin. In
this Andante sostenuto, Bruckner’s passion for counterpoint
is also visible, manifested in subtle arabesques and ornaments
that add colour to the main parts. The Scherzo (Presto),
however, is a bit demonic, like a danse macabre danced
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trolle z laséw potnocnej Europy? W triu 6w wir zostanie
wyraznie zastopowany. Czyzby tancerze si¢ rozmarzyli?
Bruckner nie poskapil tutaj swej muzyce namietnosci. Finale
zndw zaczyna si¢ powoli, szeroko rozlanymi smyczkami,
widocznie po scherzu ponownie kompozytorowi potrzeba
byto kontrastu. Sygnat do wlasciwego poczatku da trabka,

a kolejny monumentalny gmach powstawac¢ bedzie z budulca
sprawiajacego wrazenie niezwykle solidnego. I tu na dobre
dochodzi do glosu technika kanoniczna, kontrapunkty

w réznych odmianach - tych sprawiajacych wlasnie wrazenie
monolitu, a w miare rozwoju coraz bardziej zdobnych.
Zakonczenie jest zaskakujace, w trybie majorowym,

z przelamaniem d-moll na D-dur; niedtuga koda niesie jaki$
optymizm, moze nawet szczypte triumfu.

Symfonia d-moll ,,Zerowa” nigdy za zycia Antona
Brucknera nie zostala wykonana. Po raz pierwszy publicz-
no$¢ mogla docenic jej materig sto lat temu, 12 pazdziernika
1924 r. Msza f-moll WAB 28 miala znacznie wiecej szczescia.
Jej prawykonanie odbylo si¢ w Augustinerkirche w Wiedniu
16 czerwca 1872 r. Powstata niemal pie¢ lat wezesniej.
Komponowanie rozpoczal Bruckner 14 wrzesnia 1867 r.,
ukonczyl 12 miesiecy pozniej — 9 wrzesnia 1868. Dobiegal
konca lincki rozdzial jego zycia, rozpoczynat ostatni,
wiedenski. Czas przetomu, czas dojmujgcych, a nawet
bolesnych doswiadczen zyciowych. Kryzysy przyszly jeden
po drugim, najpierw rozczarowanie matrymonialne, gdy
niemal dwa razy od niego miodsza cérka rzeznika, Josephine
Lang, odrzucita jego zare¢czyny. Po tym ciosie, wiosna
1867 1., przychodzi kryzys zdrowotny i glebokie zalamanie
nerwowe, przejawiajace si¢ m.in. mania liczenia wszystkiego:
koralikéw, kropek na tkaninach ubran, okien w budynkach,
a nawet lisci czy gwiazd. Bruckner na trzy miesiace laduje
w sanatorium w Bad Kreuzen. Kilka tygodni po wyjsciu,
wbrew zaleceniom lekarzy, zaczyna komponowaé Mszg
f-moll. Oficjalnie dedykowana zostala dworskiemu notablowi,
Antonowi Ritterowi von Imhof-Geifllinghof, ale biografowie
Brucknera watpliwosci nie majg, ze bylto to wotum, wyraz
wdzigcznosci Bogu gleboko wierzacego kompozytora za
powrdét do zdrowia.

Muzyczna materia Mszy f~moll pozostaje w glebokiej
zaleznosci od symfonicznego zywiotu. W obsadzie kwartet
solistow, czteroglosowy chor, orkiestra i organy ad libitum.
Kyrie, potraktowane bardzo solennie, rozpoczyna sie

by big-boned creatures, perhaps trolls from the forests of
northern Europe? In the trio, this vortex will be clearly
halted. Were the dancers daydreaming? Bruckner did not
skimp on passion in his music here. The finale begins slowly
again, with wide-spread strings; apparently, after the scherzo,
the composer once again needed contrast. The signal for the
proper beginning will be given by a trumpet, and the next
monumental edifice will be built from materials that seem
extremely solid. And here the contrapuntal technique comes
to the fore, counterpoints appear in diverse varieties — those
giving the impression of a monolith, and as they develop,
more and more ornamental. The ending is surprising, in
major mode, with a break from D minor to D major; the short
coda brings some optimism, maybe even a pinch of triumph.

The Symphony in D minor ‘Die Nullte’ was never
performed during Anton Bruckner’s lifetime. For the first
time, the audience could appreciate its material a hundred
years ago, on 12 October 1924. The Mass in F minor, WAB 28,
was much more fortunate. Its first performance took place
in the Augustinerkirche in Vienna on 16 June 1872. It was
written almost five years earlier. Bruckner began composing it
on 14 September 1867, and completed it 12 months later - on
9 September 1868. The Linz chapter of his life was coming
to an end, and he was beginning the last one, settling down
in Vienna. A time of breakthrough, a time of profound and
even painful life experiences. The crises came one by one,
first a marital disappointment when the butcher’s daughter,
Josephine Lang, almost twice his junior, rejected his engage-
ment. After this blow, in the spring of 1867, there came a health
crisis and a deep nervous breakdown, manifested, among
others, by a mania for counting everything: beads, dots on the
fabric of clothes, windows in buildings, and even leaves and
stars. Bruckner ends up in a sanatorium in Bad Kreuzen for
three months. A few weeks after his release, against the doctors’
recommendations, he begins composing the Mass in F minor.
Officially, it was dedicated to the courtier Anton Ritter von
Imhof-GeifSlinghof, but Bruckner’s biographers have no doubt
that it was a votive offering, an expression of gratitude to God
by the deeply religious composer for his recovery.

The musical matter of the Mass in F minor remains
profoundly dependent on the symphonic element. The
line-up includes a quartet of soloists, a four-part choir, an
orchestra and an ad libitum organ. The Kyrie, treated very



spokojnie, wrecz dostojnie. Zwraca uwage delikatnoéé
pierwszych dzwigkéw, bedacych jakby emanacja cech
charakteru introwertycznego, wiecznie niepewnego siebie
tworcy. Gloria kontrastuje przede wszystkim tempem,
gestoscia i zroznicowaniem faktury. Tworzy jeden dramatur-
giczny tuk, aczkolwiek jego poszczegoélne odcinki, dyktowane
ukltadem tekstu, brzmieniowo i obsadowo wyraznie si¢ od
siebie r6znig. Podobnie postapil Bruckner z materig Credo.
Obydwie te czg$ci, bogate w kontrasty i retoryczne szczegoty,
domknat fugami. Gloria i Credo osadzone s3 w tonacji C-dur,
Sanctus — w pastoralnym F-dur. Tutaj potrafil Bruckner
pozeni¢ przeciwienstwa: idylliczno$¢ z sila (,Dominus
Deus”). Benedictus emanuje spokojem, za to w Agnus Dei
pojawia sie jakis$ cien egzystencjalnego mroku, a prosba

o milosierdzie do ,Baranka gladzacego grzechy $wiata”
symbolizuje krucho$¢ wnoszacej ja istoty. Powraca grozna

w brzmieniu tonacja f-moll. Ale na koniec, na stowach ,,dona
nobis pacem” zatriumfuje optymizm i pogodne F-dur.
Zakonczenie Mszy f-moll - mimo pompatycznej kulminacji -
cechuje delikatno$¢; jeszcze raz realizuje si¢ tu scenariusz per
aspera ad astra. Bruckner, kompozytor zupelnie niepewny
swego, kilkakrotnie powrdcit do Mszy f-moll. Ostatnie
poprawki w partyturze nanosil w latach 1890-1893, w czasie
budowania ostatniego, nieukoniczonego juz symfonicznego
gmachu Dziewigtej — dedykowanej ,drogiemu Bogu”. Jako$
rymuje si¢ to z przestaniem Mszy f-moll, ktéra powinna nosi¢
przydomek ,wielka”.

solemnly, begins calmly, even with dignity. What attracts
attention is the delicacy of the first sounds, which seem to be
an emanation of the character traits of the introverted author,
eternally unsure of himself. The Gloria contrasts primarily
with its pace, density and diversity of texture. It creates one
dramatic arc, although its individual sections, dictated by

the arrangement of the text, differ significantly in sound and
line-ups. Bruckner did a similar thing with the material of the
Credo. He closed both these movements, rich in contrasts and
rhetorical details, with fugues. The Gloria and Credo are set
in the key of C major, the Sanctus - in the pastoral F major.
Here Bruckner was able to combine opposites: an idyllic qual-
ity with strength (‘Dominus Deus’). The Benedictus exudes
peace, but in the Agnus Dei there is a hint of existential
darkness, and the request for mercy to the ‘Lamb who takes
away the sins of the world” symbolises the fragility of the
being who brings it. The dangerous-sounding key of F minor
returns. But in the end, on the words ‘dona nobis pacem’,
optimism and a cheerful F major will triumph. The ending

of the Mass in F minor - despite the pompous climax - is
characterised by delicacy. Once again, the per aspera ad

astra scenario is being realised here. Bruckner, a composer
completely unsure of himself, returned several times to the
Mass in F minor. He made the last corrections to the score

in the years 1890-1893, during the construction of the last,
unfinished symphonic edifice of the Ninth - dedicated to
‘dear God’. Somehow, this rhymes with the message of the

F minor Mass, which should be nicknamed ‘Great’.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty

zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 133-181. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 133-18I.
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Od roku 1976, corocznie podczas Migdzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans, odbywa si¢ Kurs Interpretacji
Muzyki Oratoryjnej i Kantatowej. Twdrca tego wyjatkowego
wydarzenia byl niezyjacy juz niestety prof. Eugeniusz
Sasiadek, a od 2000 r. kierownictwo Kursu sprawuje

prof. dr hab. Piotr Lykowski.

Idea organizatoréw Kursu jest stworzenie studentom
i zaawansowanym uczniom wokalistyki mozliwo$ci rozwoju
zainteresowan i pogtebiania umiejetnosci w zakresie
powiazania praktyki wykonawczej dziet wokalno-instru-
mentalnych z rozwojem badan historycznych, dajacych
coraz pelniejsza informacj¢ na temat wlasciwego odczytania
partytur.

Organizatorami Kursu sg: Wydzial Wokalny (Katedra
Wokalistyki) Akademii Muzycznej im. Karola Lipiniskiego
we Wroctawiu, Narodowe Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego oraz Polskie Stowarzyszenie Pedagogow Spiewu.

Ukoronowaniem pracy na kazdym z Kurséw jest
wystep mlodych wokalistow na koncertach w ramach
Migdzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans. Najlepsi
uczestnicy Kurséw majg zatem mozliwoé¢ zaprezentowania
swych umiejetnosci przed wymagajaca publiczno$cia na
festiwalu muzycznym o najwyzszej randze.

Co roku troska organizatorow jest zapewnienie
uczestnikom kontaktu z wybitnymi artystami i peda-
gogami. W tym obszarze Kurs ma juz swoje chlubne
tradycje - w poprzednich edycjach wéréd pedagogow
z zagranicy znalezli si¢ m.in. Ingrid Kremling, Barbara

Schlick, Elisabeth Wilke i Christiane Hampe, a wsréd
uczestnikéw tacy - uznani juz dzi$ - wokaliéci, jak
Aleksandra Kurzak czy Piotr Beczala.

Zajecia praktyczne i teoretyczne stanowia wielki
wklad w edukacje muzyczna i rozwéj osobowosci
artystycznych poczatkujacych §piewakéw. W ramach
tegorocznego festiwalu mlodzi wykonawcy przedstawia
prapremierowo przygotowane pod kierunkiem pedagogéw
Kursu - uznanych autorytetéw z dziedziny wykonawstwa
repertuaru barokowego (w tym roku sg nimi Grazyna
Fliciniska-Panfil, Olga Ksenicz, Piotr Lykowski i Bogdan
Makal) - obszerne fragmenty dwdch oper o tym
samym tytule: Almira, krélowa Kastylii, powstatych do
tego samego libretta zaadaptowanego przez Friedricha
Christiana Feustkinga z wersji wloskiej autorstwa Giulia
Pancieriego, a bedacych dzielami Reinharda Keisera
i Georga Friedricha Handla.

Seminaria wokalne sg otwarte dla szerokiej publicz-
noéci, a koncert przygotuje i poprowadzi dyrektor NFM
Andrzej Kosendiak.



Since 1976, an Oratorio and Cantata Music Interpretation
Course has been held annually during the International
Festival Wratislavia Cantans. The creator of this event
was the late Prof. Eugeniusz Sasiadek, and since 2000,
the course has been managed by Prof. Piotr Lykowski.

The idea of the course organisers is to provide
undergraduates and advanced vocal students with
the opportunity to develop their interests and master
their skills in combining the practice of performing
vocal and instrumental works with the development
of historical research, providing more and more
complete information on the historically informed
reading of scores.

The organisers of the course are: Vocal Faculty
(Department of Vocal Studies) of the Karol Lipinski
Academy of Music in Wroctaw, National Forum of Music
and the Polish Voice Teachers Association.

The culmination of the work on each course are
performances by young vocalists at concerts held during
the International Festival Wratislavia Cantans. The best
course participants therefore have the opportunity to
present their skills to a demanding audience at a music
festival of the highest rank.

Every year, the organisers enable the contact of
the course participants with outstanding artists and
teachers. In this area, the course already can boast of
a tradition: in previous editions, international teachers
included, among others Ingrid Kremling, Barbara

48TH ORATORIO AND CANTATA MUSIC INTERPRETATION COURSE

WROCLAW, 31 August — 7 September 2024

Schlick, Elisabeth Wilke, and Christiane Hampe, and
among the participants such acclaimed singers as
Aleksandra Kurzak and Piotr Beczala.

Practical and theoretical classes make a valuable
contribution to musical training and the develop-
ment of the beginner singers’ personalities. As
part of this year’s festival, young performers will
present large excerpts from two operas with the
same title, prepared under the supervision of the
course teachers - recognised authorities in the field
of Baroque repertoire performance (this year they
are Grazyna Flicinska-Panfil, Olga Ksenicz, Piotr
Lykowski, and Bogdan Makal): Almira, Queen of
Castile, written by Reinhard Keiser and George
Frideric Handel to the same libretto, adapted by
Friedrich Christian Feustking from an Italian version
by Giulio Pancieri.

The singing workshops are open to the general
public, and the concert will be prepared and conducted
by the NFM Director, Andrzej Kosendiak.
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51. SESJA NAUKOWA ,MUZYKA ORATORYJNA | KANTATOWA
W ASPEKCIE PRAKTYKI WYKONAWCZEJ”

WROCLAW, 2 WRZESNIA 2024

KIEROWNIK NAUKOWY SES§]I: DR HAB. OLGA KSENICZ

Impreza towarzyszacag Miedzynarodowemu Festiwalowi
Wratislavia Cantans jest niemal od poczatku (juz ponad
pot wieku!) sesja naukowa poswiecona muzyce oratoryjnej
i kantatowej. To nader wazne wydarzenie pozwala na
harmonijne faczenie dokonan artystycznych z naukowymi.
Teoretycy, muzykolodzy, pedagodzy i artysci dzielg sie swymi
przemysleniami i odkryciami z zakresu historii, praktyk
wykonawczych, analizy i wielu innych dziedzin; niektére
z wystapien dotycza pokrewnych tematow.

Organizatorem tych dziatan naukowych jest Katedra
Wokalistyki Wydzialu Wokalnego Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego (AMKL) oraz Polskie Stowarzyszenie
Pedagogéw Spiewu, a obrady sesji odbeda sie we wroctawskiej
Akademii.

prof. Barbara Ewa Werner, prof. dr hab. Piotr Lykowski
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu
Profesor Eugeniusz Sgsiadek - wspomnienie tworcy sesji
naukowej i wybitnego krzewiciela kultury wokalnej w Polsce

dr hab. Olga Ksenicz

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu
Muzyczne dzielo sceniczne a oratorium typu wloskiego —

na przykladzie realizacji oper Reinharda Keisera i Georga
Friedricha Hindla ,,Almira, krolowa Kastylii”

prof. dr hab. Andrzej Kosendiak

Narodowe Forum Muzyki oraz Akademia Muzyczna
im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu

»Widma” Stanistawa Moniuszki
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prof. dr hab. Bogdan Makal

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
Basowe/barytonowe partie oratoryjne: préba syntezy problemu
na wybranych przyktadach

Sesja bedzie sie odbywac na terenie AMKL z mozliwo$cia
bezposredniego uczestnictwa w wykltadach. Jednoczesnie
wystapienia beda dostepne w czasie rzeczywistym za
posrednictwem internetowej platformy konferencyjne;.




S51ST RESEARCH SESSION ‘ORATORIO AND CANTATA MUSIC IN
THE ASPECT OF PERFORMING PRACTICFE’

WROCLAW, 2 SEPTEMBER 2024

DIRECTOR OF THE SESSION: DR OLGA KSENICZ

Each year, an event accompanying the International
Festival Wratislavia Cantans has been a research session
devoted to oratorio and cantata music, organised almost
from the festival’s beginning (for over half a century
now!). This very important event allows for a harmonious
combination of artistic and research achievements.
Theoreticians, musicologists, teachers and artists share
their thoughts and discoveries in the field of history,
performance practices, analysis and many other fields;
some of the talks cover related topics.

The organiser of the research activities is the
Department of Vocal Studies of the Vocal Faculty of the
Karol Lipinski Academy of Music (KLAM) and the Polish
Voice Teachers Association, and the session will take
place at the Academy of Music.

Prof. Barbara Ewa Werner, Prof. Piotr Eykowski

Karol Lipinski Academy of Music in Wroctaw

Professor Eugeniusz Sgsiadek — in Memory of the Creator
of the Research Session and an Outstanding Promoter of
Vocal Culture in Poland

Dr Olga Ksenicz

Karol Lipinski Academy of Music in Wroctaw

A Musical Stage Work and an Italian-type Oratorio -
on the Example of the Production of the Operas by
Reinhard Keiser and George Frideric Handel Almira,
Queen of Castile

Prof. Andrzej Kosendiak

National Forum of Music and Karol Lipinski Academy
of Music in Wroclaw

The Phantoms by Stanistaw Moniuszko

Prof. Bogdan Makal

Karol Lipinski Academy of Music in Wroclaw
Bass/baritone Oratorio Parts: an Attempt to Synthesise the
Problem on Selected Examples

The session will take place at KLAM, and the lectures
are open to the public. At the same time, the talks will be
available in real time via the online conference platform.
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GORACY
SWIAT

HOT WORLD

Wystawa malarstwa

z kolekcji Zachety —
Narodowej Galerii Sztuki
Exhibition of paintings

from the collection of Zacheta —
National Gallery of Art

kuratorzy curators:
Joanna Egit-Puzynska
Michat Jachuta

wspotorganizator:

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
co-organised by:

Zacheta — National Art Gallery

2.09-3.11.2024

Narodowe Forum Muzyki
National Forum of Music
foyer, Wroclaw

Zofia Artymowska
Roman Artymowski
Jan Berdyszak
Urszula Brzozowska-Strzalecka
Jan Dobkowski
Andrzej Dluzniewski
Janusz Eysymont
Stefan Gierowski
Aleksandra Jachtoma
Jerzy Katucki

Robert Maciejuk
Przemystaw Matecki
Jerzy Tchorzewski
Ryszard Winiarski
Rajmund Ziemski

Wydarzenie towarzyszace 59. Miedzynarodowemu Festiwalowi

- Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowskiego

- Accompanying event of the 59th Andrzej Markowski
International Festival Wratislavia Cantans




Wystawa malarstwa z kolekcji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie przy-
gotowana dla Narodowego Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego we Wroclawiu
obejmuje dziela artystow i artystek postugujacych sie réznymi jezykami abstrakcji, od
lat 60. XX wieku do poczatkéw XXI wieku. Wybor prac artystow kilku pokolen, repre-
zentujacy najwazniejsze nurty malarstwa niefiguratywnego w sztuce polskiej —jak abs-
trakcja biomorficzna, geometryczna czy kolorystyczna — ukazuje bogaty potencjat tego
jezyka artystycznego, dla ktérego punktem wyjscia byl prosty, a zarazem radykalny gest
odejscia od figuracji. Dziela malowane w oparciu o refleksje konceptualng, namyst nad
swiatem przyrody i doswiadczenia emocjonalne przyblizajg indywidualne aspekty po-
znawania, odkrywania i przezywania $wiata.

The exhibition of paintings from the collection of Zacheta - National Gallery of Art in Warsaw
prepared for the National Forum of Music in Wroctaw includes pieces by artists using various
languages of abstraction, working from the 1960s to the beginning of the 21st century.
The selected works by artists from several generations, representing the mostimportanttrends
in non-figurative painting in Polish art — such as biomorphic, geometric or colour abstraction -
show the rich potential of this language of artistic expression, for which the starting point was
a simple, yet radical gesture of moving away from figuration. Works painted based on con-
ceptual reflection, contemplation of nature and emotional experiences bring us closer to indi-
vidual aspects of learning, discovering and experiencing the world.

Organizator NFM - instytucja kultury wspéiprowadzona- przez ] Wspétorganizator

~ Presenter NFM - institution of culture co-managed by Co-organizer 1 Wiecej more
= -
—

gt ) 20N ZACHETA
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FOT./PHOTO: ARCHIWUM ARTYSTY / ARTIST’S COLLECTION

Marco Angioloni
TENOR

Wrtoski tenor wykonuje gléwnie repertuar
barokowy. Studiowal u Donatelli Debolini
we Florencji i Enza La Selvy w Paryzu,
specjalizowal si¢ w muzyce barokowe;j

w Centre de musique baroque w Wersalu.
Wystepuje na scenie od 2013 r., §piewajac
rézne partie operowe pod batutg znanych
dyrygentdw, takich jak Nicola Piovani,
Christophe Rousset i Alessandro De Marchi.
Mozna bylo go ustysze¢ w Auditorium
Parco della Musica w Rzymie, Operze
Krolewskiej w Wersalu, Teatro Verdi we
Florencji, Teatro Colén w Buenos Aires,
Théatre du Chatelet i Théatre des Champs-
-Elysées w Paryzu. Solowe albumy artysty,
Il Canto della Nutrice (Da Vinci Classics,
2020) oraz A Baroque Tenor (Pan Classics,
2022), zyskaly uznanie, a ich program byt
prezentowany na prestizowych festiwalach.
W ostatnim czasie Marco Angioloni
rozszerzyt swoja dziatalnos¢ artystyczna,
debiutujgc jako dyrygent z zespolem

11 Groviglio. Niedawno wystapil tez po

raz pierwszy w Orfeuszu Monteverdiego
(Pasterz I, Duch II) pod batuta Jordiego
Savalla w Operze Krélewskiej w Wersalu.

Marco Angioloni is a tenor performing
Baroque repertoire. He studied under
Donatella Debolini in Florence and Enzo

La Selva in Paris and specialised in Baroque
music at the Centre for Baroque Music

in Versailles. Angioloni has showcased

his skills on stage since 2013, performing
various roles in operas alongside renowned
conductors, such as Nicola Piovani,
Christophe Rousset and Alessandro De
Marchi, in venues such as the Auditorium
Parco della Musica in Rome, Royal Opera of
Versailles, Teatro Verdi in Florence, Teatro
Col6n in Buenos Aires, Théatre du Chatelet
and the Théétre des Champs-Elysées in
Paris. Angioloni’s solo albums, Il Canto
della Nutrice (Da Vinci Classics, 2020) and
A Baroque Tenor (Pan Classics, 2022), have
received acclaim and have been featured

at prestigious festivals. Recently, he has
expanded his artistic endeavors by making
conducting debut with the ensemble

Il Groviglio. He has recently debuted in

the roles of Pastore I and Spirito II in
Monteverdi’s L’Orfeo under the baton of
Jordi Savall at the Royal Opera of Versailles.

KOUROU - W STRONE RAJU /
TOWARDS PARADISE, 6.09,7.09,
S./P.54

Giovanni Anfonini
DYRYGENT / CONDUCTOR
biogram artysty nas. / biography on p. 28

TRIUMF CZASU / TRIUMPH OF TIME,
5.09,8./P.40

Arlequin Philosophe

Nowo zalozony zesp6l Arlequin Philosophe
skupia znakomitych i cenionych mtodych
muzykéw europejskich, specjalizu-

jacych sie w repertuarze barokowym

i péznobarokowym. Pierwsze wystepy

w Polsce i Niemczech - a takze go$cinne
tournée dyrygenckie Pedra Memelsdorffa
po USA - udowodnity, ze repertuar
Arlequin Philosophe jest wyjatkowy pod
wzgledem réznorodnosci i intensywnosci,

FOT./ PHOTO: ARCHIWUM ZESPOtU / ENSEMBLE’S COLLECTION

co sktania do refleksji. Potwierdzaja to
recenzje w Berlinie/Poczdamie, Wroclawiu,
Waszyngtonie, Nowym Orleanie i Nowym
Jorku: ,,Fascynujace przedstawienie dat
Maestro Pedro Memelsdorff, argentynski
mediewista i flecista, ktory calym soba
zainspirowat zespdt, tworzac zaskaku-

jaco nowoczesnie brzmigce dysonanse”
(»Reaction”, Nowy Jork, 18 czerwca 2022).

A newly founded ensemble, Arlequin
Philosophe gathers some of the finest

and most celebrated Europe-based young
musicians specialised in Baroque and late-
Baroque repertoires. Its first performances
in Poland and Germany - as well as Pedro
Memelsdorft’s guest conductor tours in the
US - have proven Arlequin Philosophe’s
repertoire to be unique in its variety and
thought-provoking intensity, as expressed
by reviews in Berlin/Potsdam, Wroclaw,
Washington, New Orleans, and New York:
“The mesmerising show was galvanised by
Maestro Pedro Memelsdorff, an Argentinian
medievalist and flautist, who put his whole
being into driving the ensemble on, creating
surprisingly modern dissonances’ (Reaction,
New York, 18 June 2022).

ARLEQUIN PHILOSOPHE:

Théotime Langlois de Swarte — skrzypce /
violin

Ayano Shigematsu - skrzypce / violin
Alessandro D’Amico - altéwka / viola
Hyngun Cho - wiolonczela / cello



Yuval Atlas — kontrabas / double bass
Jean-Christophe Dijoux - klawesyn,
pozytyw / harpsichord, organ

Angéline Sanfourche - harfa haczykowa /
single action pedal harp

Johanna Bartz - flet traverso / transverse
flute

Miriam Jorde Hompanera, Olga
Marulanda - oboje / oboes

Pepe Reche, Vicent Serra Primo - rogi /
horns

Claire Ombeline Muhlmeyer, Lili Soletti,
Adrien Muller - puzony / sackbuts
Daniel Munarritz, Didac Moral, Albert
Lépez - instrumenty perkusyjne /
percussion

Maite Ruiz de Erentxun - akordeon /
accordion

KOUROU — W STRONE RAJU /
TOWARDS PARADISE, 6.09, 7.09,
S./P.54

FOT./PHOTO: CHRISTOPH KOSTLIN

Avi Avital
MANDOLINA / MANDOLIN

Pierwszy solista-mandolinista nomino-
wany do nagrody Grammy w dziedzinie
muzyki klasycznej, poréwnywany do
Andrésa Segovii pod wzgledem mistrzo-
stwa w grze na swoim instrumencie i do
Jaschy Heifetza pod wzgledem niezwyklej

wirtuozerii. Dzigki artyscie nastapil wielki
renesans mandoliny: od ponad dwoch
dekad ksztaltuje on na nowo historie

i przysztoé¢ tego instrumentu, wystepujac
w najwazniejszych salach na catym $wie-
cie. Ponadto Avi Avital poszerza repertuar
mandolinowy nie tylko o transkrypcje
roznych utworéw, lecz takze o nowe

dziefa - zaméwit ich ponad 100, w tym
koncerty na mandoline i orkiestre.

Do ostatnich najwazniejszych
wydarzen nalezg wystepy artysty
z hr-Sinfonieorchester Frankfurt pod dy-
rekcjg Krzysztofa Urbanskiego, Vancouver
Symphony Orchestra pod dyrekcja Tianyi
Lu, Cameratg Salzburg pod dyrekecja
Anji Bihlmaier oraz trasy koncertowe
z Il Giardino Armonico z Giovannim
Antoninim, CHAARTS i Venice Baroque
Orchestra. Podczas recitali Avi Avital
pojawil si¢ na scenie z akordeonista
Hanzhi Wangiem, harfistka Anneleen
Lenaerts, pianista jazzowym Omerem
Kleinem i kwartetem Brooklyn Rider. Jest
artysta-rezydentem na Schwetzingen SWR
Festspiele, wczesniej odbyl rezydencje
w DeSingel (Antwerpia), Wigmore Hall
(Londyn), Berliner Philharmoniker
oraz podczas Rheingau Musik Festival
i Schleswig-Holstein Musik Festival.

W 2023 r. Avi Avital zainicjowal swoje
nowe przedsiewzigcie - Between Worlds
Ensemble, z ktorym wystepuje w ramach
trzycze$ciowej rezydencji w Pierre Boulez
Saal w Berlinie i podczas koncertow
w Bukareszcie, Warszawie, Hamburgu,
Ludwigshafen i Antwerpii. Zespot powstal
w celu odkrywania réznych gatunkow,
kultur i $wiatéw muzycznych. W zalozeniu
ma koncentrowac¢ sie na rozmaitych
regionach geograficznych, a w pierwszym
roku swojej dziatalnosci prezentuje muzyke
tradycyjng, klasyczna i ludowa z Potwyspu
Iberyjskiego, regionu Morza Czarnego
i poludniowych Wioch.

Avi Avital jest regularnie obecny na
najwazniejszych festiwalach, w tym w Aspen,
Salzburgu, Tanglewood, Cheltenham, Verbier,
Lucernie, Bad Kissingen, Rheingau i Gstaad.

Siédmy album artysty, Concertos, nagra-
ny dla Deutsche Grammophon (kontrakt
na wylacznos¢) z Il Giardino Armonico

i Giovannim Antoninim, zawiera koncerty
mandolinowe Vivaldiego, Hummla, Bacha,
Barbelli i Paisiella. Wczesniejszy, The Art of
the Mandolin (2020), zebrat wysokie oceny
i znakomite recenzje w ,,The Times”, ,,The
Independent”, ,,Gramophone”, ,BBC Music
Magazine” i prasie miedzynarodowej. Inne
jego nagrania réwniez otrzymaty liczne
nagrody.

Urodzony w Be’er Sheva w poludniowym
Izraelu, rozpoczat nauke gry na mandolinie
w wieku o$miu lat i wkrétce dotaczyt do
odnoszgcej sukcesy mlodziezowej orkiestry
mandolinowej — zatozonej i kierowanej
przez charyzmatycznego nauczyciela
Avitala, urodzonego w Rosji skrzypka,
Simche¢ Nathansona. Artysta studiowat
w Jerozolimskiej Akademii Muzycznej
i Konserwatorium im. Cesare Polliniego
w Padwie pod kierunkiem Ugo Orlandiego.
Gra na mandolinie izraelskiego lutnika
Arika Kermana.

The first mandolin soloist to be nominated
for a classical Grammy, Avi Avital has
been compared to Andrés Segovia for his
championship of his instrument and to
Jascha Heifetz for his incredible virtuosity.
He is the driving force behind the rein-
vigoration of the mandolin: for more than
two decades, he has reshaped the history
and the future of his instrument, playing
it in the most prestigious halls all over the
world. In addition to that, Avi Avital has
expanded the mandolin repertoire not
only with transcriptions of various pieces,
but by commissioning over 100 works for
mandolin including concertos for mandolin
and orchestra.

Recent highlights include concerts
with the Frankfurt Radio Symphony and
Krzysztof Urbanski, Vancouver Symphony
Orchestra and Tianyi Lu, Camerata
Salzburg and Anja BihImaier and tours
with Il Giardino Armonico with Giovanni
Antonini, CHAARTS and the Venice
Baroque Orchestra. Recitals include those
with Hanzhi Wang (accordion), Anneleen
Lenaerts (harp), Omer Klein (jazz piano),
and Brooklyn Rider. He is artist-in-
residence at the Schwetzingen Festival,
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and his return visits include DeSingel
Antwerp, Wigmore Hall London, Berliner
Philharmonie, Rheingau Musik Festival,
and Schleswig-Holstein Musik Festival.

In 2023, Avi Avital launched his new ven-
ture, the Between Worlds Ensemble with
a three-part residency at the Pierre Boulez
Saal in Berlin and concerts in Bucharest,
Warsaw, Hamburg, Ludwigshafen, and
Antwerp. The ensemble was formed to
explore different genres, cultures and
musical worlds focusing on different
geographical regions and in its first year
featured traditional, classical, and folk
music from the Iberian Peninsula, the Black
Sea, and South Italy.

Avi Avital is a regular presence at major
festivals, including Aspen, Salzburg,
Tanglewood, Cheltenham, Verbier, Lucerne,
Bad Kissingen, Rheingau, and Gstaad.

An exclusive Deutsche Grammophon
artist, Avi Avital’s seventh album Concertos,
recorded with Il Giardino Armonico and
Giovanni Antonini, features mandolin
concertos by Vivaldi, Hummel, Bach,
Barbella, and Paisiello. His album The Art
of the Mandolin (2020) has been received
with high praise and top reviews in The
Times, The Independent, Gramophone, BBC
Music Magazine as well as the interna-
tional press. Previous recordings have also
received numerous awards.

Born in Be’er Sheva in southern Israel,
Avital began learning the mandolin at the
age of eight and soon joined the flourishing
mandolin youth orchestra founded and
directed by his charismatic teacher,
Russian-born violinist Simcha Nathanson.
He studied at the Jerusalem Music Academy
and the Cesare Pollini Conservatory of
Music in Padua with Ugo Orlandi. He plays
on a mandolin made by Israeli luthier Arik
Kerman.

AVI AVITAL — SZTUKA MANDOLINY /
ART OF THE MANDOLIN, 6.09,
S./P.48
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Anna Bernacka
MEZZOSOPRAN / MEZZO-SOPRANO

Wszechstronna artystka. W swoim
repertuarze ma ponad 50 partii operowych,
jest takze ceniong wykonawczynig dziet
oratoryjno-kantatowych - od muzyki
dawnej po najnowszg. Debiutowata w 2006 r.
w Oldenburgisches Staatstheater jako Driada
w Ariadnie na Naksos R. Straussa.
Wrystepuje zaréwno na scenach polskich
teatrow operowych: w Bialymstoku,
Gdansku, Krakowie, Poznaniu,
Lodzi, Szczecinie i Warszawie, w tym
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
i Warszawskiej Opery Kameralnej, jak i na
scenach europejskich, m.in. w Komische
Oper w Berlinie i Staatsoper Stuttgart.
W latach 2007-2017 byta zwigzana z Opera
Wroctawska, gdzie wykonywata partie
m.in. Octaviana w Der Rosenkavalier
R. Straussa, Cherubina w Weselu Figara,
Dorabelli w Cosi fan tutte i Donny
Elviry w Don Giovannim Mozarta,
Niklasa w Opowiesciach Hoffmanna
Offenbacha, Rozyny w Cyruliku sewilskim
Rossiniego, Jadwigi w Strasznym dworze
Moniuszki, Maryny Mniszchowny
w Borysie Godunowie Musorgskiego,
Maddaleny w Rigoletcie Verdiego czy
Ksiecia Orlofskiego w Zemscie nietoperza
J. Straussa syna.
Spiewata na estradzie Filharmonii
Narodowej, Podlaskiej, Dolnoslaskiej,
Slaskiej, Wroclawskiej, Baltyckiej

i Podkarpackiej oraz Filharmonii
Kameralnej w Lomzy, a takze z towarzysze-
niem Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach, Polskiej
Orkiestry Radiowej w Warszawie, Capelli
Cracoviensis, Sinfonietty Cracovia,
Mitteldeutsche Kammerphilharmonie,
Musicae Antiquae Collegium Varsoviense.
Jej interpretacji mozna byto wystucha¢

w ramach licznych festiwali, takich jak
Wielkanocny Festiwal Ludwiga van
Beethovena czy Festiwal Mozartowski

w Warszawie.

W swojej karierze miata okazje pracowa¢
z wybitnymi rezyserami, takimi jak
Mariusz Trelinski, Keith Warner, Ivo
van Hove, David Pountney, Christopher
Alden, Willy Decker, Moshe Leiser, Patrice
Caurier, Lydia Steier, Benedict Andrews,
Christoph Marthaler, Laco Adamik,
Waldemar Zawodzinski, oraz dyrygentami,
m.in. z Partickiem Fournillierem, Stefanem
Soltészem, Konradem Junghénelem,
Friedrichem Heiderem, Benjaminem
Baylem, Keri Lynn-Wilson, Stefanem
Montanarim, Andriyem Yurkevychem,
José Marig Florénciem, Bassemem Akikim,
Stevenem Sloanem, Jackiem Kaspszykiem,
Tadeuszem Kozlowskim, Jerzym
Maksymiukiem, Lukaszem Borowiczem,
Michalem Klauzg, Wojciechem Semerau-
-Siemianowskim.

Jest finalistka i laureatka wielu miedzy-
narodowych konkurséw wokalnych, m.in.
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie,
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
im. Antonina Dvordka w Karlowych
Warach oraz Migdzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. Haliny Halskiej-Fijatkowskiej
we Wroctawiu. W 2015 r. zdobyta Teatralng
Nagrode Muzyczng im. Jana Kiepury w ka-
tegorii najlepsza $piewaczka (rola w nowej
inscenizacji Der Rosenkavalier). W 2017 r.
premierze opery Goplana Zeleniskiego, w kt6-
rej wzieta udzial, przyznano statuetke
International Opera Award. W 202112024 r.
artystka zostata laureatkg programu ,,Scena
dla muzyki polskiej”.

Anna Bernacka ksztalcila sie we
wroctawskiej Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego w klasie $piewu Ewy



Czermak oraz w hanowerskiej Hochschule
fiir Musik und Theater w klasie Carol
Richardson-Smith. Uczestniczyta ponadto
w kursach tak znakomitych pedagogow, jak
Teresa Berganza, Christa Ludwig, Teresa
Zylis-Gara, Helena Lazarska i Ryszard
Karczykowski.

Anna Bernacka, a mezzo-soprano, is a ver-
satile artist. Her repertoire includes over
50 operatic roles, and she is also a valued
performer of oratorios and cantatas, cover-
ing everything from early music to modern
works. She made her debut in 2006 at the
Oldenburgisches Staatstheater as Dryad in
R. Strauss’ Ariadne auf Naxos.

She has performed frequently on
the stages of Polish opera theatres — in
Bialystok, Gdansk, Krakéw, Poznan, £6dz,
Szczecin and Warsaw, including the Teatr
Wielki - Polish National Opera and the
Warsaw Chamber Opera - as well as on
European stages, including Komische Oper
Berlin and Staatsoper Stuttgart. In the
years 2007-2017, she was associated with
the Wroctaw Opera, where she performed,
among others, the parts of Octavian in
R. Strauss’ Der Rosenkavalier, Cherubino
in Le nozze di Figaro, Dorabella in Cosi
fan tutte and Donna Elvira in Mozart’s
Don Giovanni, Niklas in Offenbach’s The
Tales of Hoffmann, Rosina in Rossini’s The
Barber of Seville, Jadwiga in Moniuszko’s
The Haunted Manor, Marina Mniszech in
Boris Godunov by Mussorgsky, Maddalena
in Verdi’s Rigoletto, and Prince Orlofsky in
Die Fledermaus by J. Strauss II.

She also collaborates with the Warsaw
Philharmonic, the Podlasie Philharmonic,
the Lower Silesian Philharmonic, the
Silesian Philharmonic, the Wroctaw
Philharmonic, the Baltic Philharmonic,
the Subcarpathian Philharmonic and
the Chamber Philharmonic in Lomza,
as well as the Polish National Radio
Symphony Orchestra in Katowice, the
Polish Radio Orchestra in Warsaw, the
Capella Cracoviensis, Sinfonietta Cracovia,
Mitteldeutsche Kammerphilharmonie, and
Musicae Antiquae Collegium Varsoviense.
Her performances have been heard during

numerous festivals, such as the Ludwig van
Beethoven Easter Festival and the Mozart
Festival in Warsaw.

During her career, she has had the
opportunity to work with outstanding
directors such as Mariusz Trelinski,

Keith Warner, Ivo van Hove, David
Pountney, Christopher Alden, Willy
Decker, Moshe Leiser, Patrice Caurier,
Lydia Steier, Benedict Andrews, Christoph
Marthaler, Laco Adamik and Waldemar
Zawodzinski, and leading conductors
including Patrick Fournillier, Stefan
Soltész, Konrad Junghinel, Friedrich
Heider, Benjamin Bayl, Keri Lynn-Wilson,
Stefano Montanari, Andriy Yurkevych,
José Maria Floréncio, Bassem Akiki, Steven
Sloane, Jacek Kaspszyk, Tadeusz Koztowski,
Jerzy Maksymiuk, Lukasz Borowicz,
Michat Klauza, and Wojciech Semerau-
Siemianowski.

She has been a finalist and winner of
many international vocal competitions,
including: International Stanistaw
Moniuszko Vocal Competition in Warsaw,
International Antonin Dvoréak Singing
Competition in Karlovy Vary and the
International Halina Halska-Fijatkowska
Vocal Competition in Wroctaw. In 2015, she
won the Jan Kiepura Theatre Music Award
in the Best Singer category (for her role in
the new production of Der Rosenkavalier),
and in 2017 the premiere of Zelenski’s
Goplana, in which she performed, was
awarded the International Opera Award
statuette. In 2021 and 2024, she was the
winner of the ‘Stage for Polish Music’
programme.

She studied at the Karol Lipinski
Academy of Music in Wroctaw in the
singing class of Ewa Czermak, and the
Hochschule fiir Musik und Theater in
Hanover in the class of Carol Richardson-
Smith. She has also participated in
courses run by such outstanding teachers
as Teresa Berganza, Christa Ludwig, Teresa
Zylis-Gara, Helena Lazarska, and Ryszard
Karczykowski.

NOE 1 JEGO ARKA — OPERA
DZIECIECA / NOYE'S FLUDDE —
CHILDREN'S OPERA, 14.09, §./ P. 108
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Martyna Bulinska
PROWADZENIE / HOST

Absolwentka klasy skrzypiec w Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu. Brata udzial w wielu kursach
orkiestrowych w kraju i za granica.
Wspotpracowata z Filharmonig Opolska,
Filharmonig Gorzowska, Sound Factory
Orchestra, The Film Harmony Orchestra,
Teatrem Polskim i Teatrem Muzycznym
Capitol we Wroctawiu. Brata udziat

w roznych projektach z takimi artystami,
jak Aga Zaryan, Henryk Miskiewicz, Anna
Wyszkoni oraz wieloma innymi. Jej glow-
nym zainteresowaniem jest praca z dzie¢mi.
W 2014 r. ukonczyta kurs ,Improwizuje,
czyli audiuje” dla osob kierujacych edukacja
muzyczng malego dziecka. Jest certyfiko-
wanym instruktorem zaje¢ gordonowskich
oraz cztonkiem Polskiego Towarzystwa
Edwina Eliasa Gordona. Uczestniczyta

w wielu szkoleniach MLT oraz kursach
prowadzonych przez takich wykladowcow,
jak Marilyn Lowe, Michael Martin czy
Arnolfo Borsacchi. Obecnie wspotpracuje
z Centrum Edukacji NFM, prowadzac
zajecia dla najmtodszych oraz tworzac
programy Koncertéw Gordonowskich dla
rodzin z matymi dzie¢mi.

A graduate of the violin class at the Karol
Lipinski Academy of Music in Wroctaw.
She took part in many orchestra courses in
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Poland and abroad. She has collaborated
with the Opole Philharmonic, Gorzéw
Philharmonic, Sound Factory Orchestra,
The Film Harmony Orchestra, Polish
Theatre in Wroctaw and the Capitol
Musical Theatre. Bulinska has participated
in projects with artists such as Aga Zaryan,
Henryk Miskiewicz, Anna Wyszkoni, and
many others. Her main interest is working
with children. In 2014, she completed the
‘TImprovise that Is I Listen’ course for
people managing the musical education of
small children. She is a certified instructor
of Gordon classes and a member of the
Polish Edwin E. Gordon Society. Martyna
Bulinska has participated in many MLT
trainings and courses conducted by
lecturers such as Marilyn Lowe, Michael
Martin, and Arnolfo Borsacchi. Currently,
she collaborates with the NFM Education
Centre, conducting classes for the youngest
and creating programmes of Gordon
Concerts for families with young children.

SPOTKANIE NA MUZYCZNYM

SZLAKU - KONCERTY GORDONOWSKIE /
LET’S MEET ON THE MUSICAL TRAIL -
GORDON CONCERTS, 14.09, 15.09,
S./P.104

Chor Chlopiecy NFM

Zespot zostal zalozony w 2009 r. przez
Andrzeja Kosendiaka, dyrektora
Narodowego Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego we Wroctawiu, i od poczat-
ku dziatalnoéci pracuje pod kierunkiem
Maltgorzaty Podzielny. Od 2023 r. funkecje
asystenta dyrektorki artystycznej zespotu
petni Mikotaj Szczesny.

Chor Chlopigcy NFM aktywnie uczest-
niczy w zyciu artystycznym, koncertujac
z najlepszymi zespolami oraz dyrygentami,
takimi jak John Eliot Gardiner, Giovanni
Antonini, Zubin Mehta, Giancarlo
Guerrero i Jacek Kaspszyk. Jest zapraszany
na wiele wydarzen odbywajacych si¢
w ramach Migdzynarodowego Festiwalu
Wratislavia Cantans czy Leo Festiwalu,
brat takze udzial w produkcjach filmowych

FOT./ PHOTO: KAROL SOKOtOWSKI

(Pokot w rez. Agnieszki Holland, Filip

w rez. Michata Kwiecinskiego), telewizyj-
nych i teatralnych. Wystepowal réwniez
w Austrii, Czechach, Niemczech, na
Stowacji, w Gruzji i Japonii.

W dyskografii zespotu znajduja sie
nastepujace albumy wydane przez NFM:
Salzburska Msza Maryjna z muzyka
Mozarta (2015), Witold Lutostawski.
Opera omnia. Vol. 7 z piosenkami dla
dzieci (2018), Marcin Jézef Zebrowski (2018)
pod batutg Andrzeja Kosendiaka, This
Day z muzyka dla dzieci Boba Chilcotta
(2019), Swiatto zimowej nocy (2022) oraz
Filharmonia Pana Kleksa (2023).

Mtodzi $piewacy, poza zajeciami
wpisanymi w staty grafik pracy chéru,
uczestniczg takze w odbywajacych si¢
kilka razy w roku sesjach warsztatowych
prowadzonych przez polskich i zagranicz-
nych ekspertow.

Zespot zdobyt dwa Ztote Dyplomy
podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Pie$ni Chéralnej w Migdzyzdrojach (2020)
oraz Gold Prize podczas World Peace
Choral Festival Online Events w Wiedniu
(2021). Otrzymat réowniez Ztoty Dyplom
i nagrode specjalng za najwyzsza punktacje
w kategorii chéréw dzieciecych i mlo-
dziezowych w Ogolnopolskim Konkursie
Chéralnym odbywajacym si¢ w ramach
Ogdlnopolskiego Forum Chéralistyki
»Wroctaw Miastem Muzyki” (2021), Ztoty
Dyplom w edycji online Ogélnopolskiego
Konkursu Muzyki Sakralnej ,Dona

nobis pacem” Polskiego Stowarzyszenia
Animatoréw Kultury ,,Kulturalny Koneser”
we Wroclawiu (2022), I nagrode podczas
Ohrid Choir Festival w Macedonii Pétnocnej
(2022) oraz Grand Prix w Ogdlnopolskim
Konkursie Chéréw a Cappella Dzieci

i Mlodziezy w Bydgoszczy (2024).

The choir was founded in 2009 by Andrzej
Kosendiak, Director of the National Forum
of Music, and from the very beginning it

has been working under the direction of
Malgorzata Podzielny. Since 2023, Mikotaj
Szczgsny has been Assistant Artistic Director
of the choir.

The NFM Boys’ Choir actively participates
in music life, giving concerts with the best
ensembles and conductors, such as: John Eliot
Gardiner, Giovanni Antonini, Zubin Mehta,
Giancarlo Guerrero, and Jacek Kaspszyk.

It is invited to many events taking place as
part of the International Festival Wratislavia
Cantans or the Leo Festival, and it has also
taken part in film projects (Spoor directed

by Agnieszka Holland and Filip directed by
Michat Kwiecinski), television and theatre
productions. It has also performed in Austria,
the Czech Republic, Germany, Slovakia,
Georgia, and Japan.

The choir’s discography includes albums
published by the NFM: Salzburg Marian
Mass (2015) with music by Mozart, Witold
Lutostawski. Opera omnia. Vol. 7 with songs
for children (2018), Marcin Jézef Zebrowski



(2018) under the baton of Andrzej Kosendiak,
This Day with music for children by Bob
Chilcott (2019), The Light of a Winter Night
(2022) and Mr Kleks’ Philharmonic (2023).

Apart from the classes included in the
choir’s regular work schedule, the young
singers also participate in workshops held
several times a year and run by Polish and
international experts.

The NFM Boys’ Choir won two Gold
Diplomas during the International Choir
Song Festival in Miedzyzdroje (2020) and
the Gold Prize at the World Peace Choral
Festival Online Events in Vienna (2021). The
choir also received the Gold Diploma and
the Special Award for the highest score in
the category of children’s and youth choirs
in the National Choir Competition, held as
part of the National Choral Forum ‘Wroctaw
City of Music’ (2021), the Gold Diploma in
the online edition of the National Contest
of Sacred Music ‘Dona nobis pacem’ of the
Polish Association of Cultural Animators
‘Kulturalny Koneser’ in Wroctaw (2022), the
first prize at the Ohrid Choir Festival in North
Macedonia (2022), and the Grand Prix at
the National Children and Youth a Cappella
Choirs Competition in Bydgoszcz (2024).

CHOR CHLOPIECY NFM / NFM BOYS’
CHOIR:

Antoni Baliniski, Bolestaw Biedka, Krzysztof
Franczyk, Stanistaw Gaura, Julian Gbur,
Antoni Grabowski, Mitosz Huniak, Tomasz
Jakubczynski, Michat Jalowy, Maksym
Kawatko, Jan Klimas, Kazimierz Kosendiak,
Franciszek Kosmider, Blazej Kuczynski, Jozef
Muszynski, Piotr Pelczar, Stanistaw Piekarek,
Filip Podstawka, Dariusz Romanowicz, Artur
Rudnicki, Szymon Sadowski, Marcin Sicinski,
Dominik Siemieniuch, Jan Szewczuk, Antoni
Szydlo, Jan Szydlo, Jan Szydtowski, Jozef
Undak, Antoni Wo$, Karol Wrébel, Mateusz
Ztomek, Filip Zyzanski

NOE | JEGO ARKA — OPERA DZIECIECA /
NOYE’S FLUDDE - CHILDREN’S OPERA,
14.09, 8./ P. 108
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Chor Dziewczecy NFM

Chor Dziewczecy NFM, w ktorego sktad
wchodza dziewczeta w wieku od dziewieciu
do osiemnastu lat, zostal zatozony we
wrze$niu 2022 r. przez Andrzeja
Kosendiaka. Od poczatku dziala pod
kierunkiem Malgorzaty Podzielny, pomy-
stodawczyni utworzenia zespotu. Od 2023 r.
funkcje asystenta dyrektorki artystycznej
zespotu petni Mikolaj Szczesny.

Mimo krétkiego czasu dziatalnosci Chor
Dziewczecy NFM aktywnie uczestniczy
w zyciu muzycznym Wroclawia, realizujac
projekty artystyczne we wspolpracy ze
znanymi dyrygentami - m.in. Ernstem
Kovacicem i Enrikiem Onofrim - oraz taki-
mi zespotami, jak European Union Baroque
Orchestra, NFM Orkiestra Leopoldinum,
LutosAir Quintet, Lutostawski Quartet,
Chor NFM, Choér Chlopiecy NFM i Zespot
Wokalny Rondo.

Chor brat udzial m.in. w jednym
z koncertéw Witold Lutostawski World
Days, koncercie koled i pastoratek,
warsztatach muzycznych i teatralnych,
w XIV edycji Leo Festiwalu, jako gos¢
honorowy w XXII Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Chéralnej im.
Ignaza Reimanna w Wambierzycach,
w Europejskim Festiwalu Mlodziezy
»Féte de 'Europe” w Dreznie (2023,
2024), a takze w 58. Miedzynarodowym
Festiwalu Wratislavia Cantans im. Andrzeja
Markowskiego.

W 2023 r. podczas VIII Migdzy-
narodowego Festiwalu Muzyki im. Prof.
Jézefa Swidra chér zdobyt Grand Prix,
dwa Ztote Dyplomy (w kategorii: muzyka
sakralna, chéry dziecigce i mtodziezowe)
oraz nagrode specjalng za najlepsze
wykonanie utworu o charakterze
sakralnym.

W grudniu 2023 r. miata premiere
pierwsza ptyta zespotu — Filharmonia Pana
Kleksa - z udziatem Choéru Chlopiecego
NFM, Zespolu Wokalnego Rondo oraz
NFM Orkiestry Leopoldinum. Krazek
zawiera muzyke z filmow o przygodach
Pana Kleksa w aranzacji Michata
Zidtkowskiego.

The NFM Girls’ Choir, bringing together
girls aged nine to eighteen, was founded
in September 2022 by Andrzej Kosendiak.
From the beginning, it has worked under
the supervision of Malgorzata Podzielny,
who put forward the idea for the establish-
ment of the choir. From 2023, Mikotaj
Szczgsny has been Assistant Artistic
Director of the NFM Girls” Choir.

Despite the short period of its activity,
the NFM Girls’ Choir actively participates
in the musical life of Wroclaw, realising
artistic projects in collaboration with
famous conductors including Ernst Kovacic
and Enrico Onofri, and such ensembles as
the European Union Baroque Orchestra,
NFM Leopoldinum Orchestra, LutosAir
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Quintet, Lutostawski Quartet, NFM
Choir, NEM Boys’ Choir, and Rondo Vocal
Ensemble.

The choir has taken part in, among
others, a concert of the Witold Lutostawski
World Days, a concert of carols, music
and theatre workshops, in the 14th Leo
Festival, as an honorary guest in the 22nd
International Ignaz Reimann Choral Music
Festival in Wambierzyce, in the European
Youth Festival ‘Féte de I'Europe’ in
Dresden (2023, 2024), as well as in the 58th
International Festival Wratislavia Cantans.

In 2023, during the 8th International
Jozef Swider Music Festival the choir won
the Grand Prix, two Gold Diplomas (in the
Sacred Music, Children’s and Youth Choirs
Category) and a special award for the best
performance of a sacred work.

In December 2023, the choir’s first
album - Mr Kleks’ Philharmonic - was
released — with the participation of the
NEM Boys’ Choir, Rondo Vocal Ensemble
and the NFM Leopoldinum Orchestra.

The album contains music from films about
the adventures of Mr Kleks, arranged by
Michat Ziotkowski.

CHOR DZIEWCZECY NFM /

NFM GIRLS’ CHOIR:

Zuzanna Altman, Maja Atamanczuk,
Hanna Balinska, Nina Benedyk, Dobrawa
Biedka, Natalia Biegaj, Milena Brzakata,
Paula Buczak, Emilia Bylewska, Sara
Ciskowska, Nicola Czarnywojtek, Natalia
Dabrowska, Edyta Domanska, Yana
Frydrykh, Pola Galeska, Julia Gawronska,
Teresa Gocel, Oliwia Golos, Milena

Gonicz, Nina Gornicka, Maja Grabowska,
Weronika Grzesinska, Wiktoria Hotubicka,
Lucja Iwanczak, Hanna Janiak, Bianka
Jaronska, Antonina Jarosz, Zofia Jasiszczak,
Julia Jaskiewicz, Monika Kalwik, Milena
Kluczynska, Jasmina Kotusz, Kalina Kowal,
Hanna Kubiak, Antonina Kuczwara, Zofia
Kutyba, Olivia Leszczynska, Anastasia
Ligorowska, Estera Ligorowska, Nadia
Ligorowska, Anna Lubicz Miszewska, Julita
Lobos, Marta Lobos, Weronika Malec,
Kateryna Melnychuk, Wiktoria Michnej,
Oliwia Mikotajczuk, Olga Mikotajczyk,
Kinga Mizerska, Anastasiia Monakhova,

Anna Niedzwiecka, Kalina Obala, Beata
Okulewicz, Emilia Paczek, Lena Paczek,
Joanna Patka, Nina Paszek, Nadia Peciak,
Weronika Piwowarczyk, Zuzanna Popiela,
Magdalena Prestini, Maria Prochorowicz,
Aleksandra Renkas, Klaudia Rudnicka,
Wera Rydz, Anna Siwek, Emilia Skrok,
Helena Steinmetz, Zuzanna Steinmetz,
Joanna Stojek, Emilia Szeloch, Gabriela
Szuszkiewicz, Julia Szymczakowska,
Karolina Smigiel, Blanka Srodecka, Emilia
Widerynska, Izabella Winnik, Antonia
Witkowska, Zuzanna Wolska, Kalina
Zamosny, Zofia Zdobylak, Alicja Zidtek,
Anna Ztomek, Antonina Zydek, Anna
Zyniewicz

NOE | JEGO ARKA — OPERA
DZIECIECA / NOYE’S FLUDDE —
CHILDREN’S OPERA, 14.09, S./ P. 108

Chor Filharmonii Slgskie

Jeden z najstarszych chéréw filharmonicz-
nych w Polsce. W swoim repertuarze ma
kilkaset pozycji wokalno-instrumentalnych
oraz setki utwordw a cappella.

Chér Filharmonii Slaskiej powstat
w 1974 r. z inicjatywy Karola Stryi. Przez
30 lat zespol prowadzit jego tworca,
znakomity chérmistrz, Jan Wojtacha,
a w latach 2004-2009 - Waldemar
Sutryk. Od sierpnia 2009 r. kierownikiem
artystycznym choru i pierwszym dyrygen-
tem jest Jarostaw Wolanin.

Juz w trzecim roku od powstania
zespotu chorzysci Jana Wojtachy
zostali zaproszeni na prestizowy festiwal
Wratislavia Cantans, na ktorym wraz
z Filharmonikami Slaskimi wykonali War
Requiem Brittena. Wizytéwka brzmienia
i wokalnego kunsztu Chéru Filharmonii
Slaskiej staly si¢ kompozycje najwigkszych
mistrzow wszystkich epok, od renesansu
po muzyke XXI w. Do najwazniejszych
dokonan zespotu mozna zaliczy¢ pierwsze
w Polsce prezentacje Snu Geroncjusza
Elgara, Koncertu na chér Schnittkego
czy tez pierwsze wykonanie w kontekscie
liturgicznym Missa pro pace Kilara.

Zesp6l koncertowal w gtéwnych osrod-
kach muzycznych w Polsce, na Stowacji,
we Francji, Wloszech, w Belgii, Grecji,
Niemczech, Danii, Czechach, Szwajcarii
i Watykanie. Powodem do dumy dla
$piewakoéw chéru s3 ponawiane zaproszenia
na tak cenione festiwale, jak Wratislavia
Cantans, Festival de La Chaise-Dieu,
Warszawska Jesien, Handel-Festspiele
w Halle, Arena di Verona Festival,
Poznanska Wiosna Muzyczna, Muzyczny
Festiwal w Lancucie, Dni Muzyki
Organowej w Gliwicach, Migdzynarodowy
Festiwal Muzyczny im. Krystyny Jamroz
w Busku-Zdroju, Festiwal Polskiej Muzyki
Wspotczesnej we Wroctawiu, HMG Festival
w Krakowie oraz Dni Muzyki Wokalnej
im. Adama Didura w Sanoku.

W swej dlugiej historii zespot
wystepowal z takimi mistrzami batuty, jak
Karol Stryja, Mirostaw Jacek Blaszczyk,
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Jan Wincenty Hawel, Jan Krenz, Antoni Wit,
Gabriel Chmura, Jacek Kaspszyk, Tadeusz
Wojciechowski, Marek Pijarowski, Jerzy
Salwarowski, Jerzy Swoboda, Krzysztof
Penderecki, Jerzy Maksymiuk, Michael Zilm,
Massimiliano Caldi, Mykota Diadiura, Peter
Tiboris, Paul McCreesh czy Daniel Reuss.

Chér Filharmonii Slaskiej zarejestrowal
wiele nagran archiwalnych, a na ptytach
utrwalil wszystkie dzieta wokalno-instru-
mentalne Karola Szymanowskiego i niektore
arcydzieta chéralne Henryka Mikotaja
Goreckiego - plyta z jego Szerokg wodg
op. 39 (DUX) byta nominowana do nagrody
Fryderyk 2013.

W 2014 r. Chér Filharmonii Slaskiej
otrzymat Zlota Odznake Honorows za
Zashugi dla Wojewddztwa Slaskiego.

One of the oldest philharmonic choirs

in Poland. Its repertoire includes several
hundred works for choir with orchestra and
hundreds of a cappella pieces.

The Silesian Philharmonic Choir was
established in 1974 on the initiative of Karol
Stryja. For 30 years, the ensemble was led by
its founder, an outstanding choirmaster, Jan
Wojtacha. In the years 2004-2009, Waldemar
Sutryk led the choir. Since August 2009,
Jarostaw Wolanin has been the choir’s Artistic
Director and First Conductor.

Already in the third year after the forma-
tion of the choir, Jan Wojtacha’s choristers
were invited to the prestigious Wratislavia

Cantans festival, where, together with the
Silesian Philharmonic, they performed
Britten’s War Requiem. Compositions

by the greatest masters of all eras, from
the Renaissance to the music of the 21st
century, have become the showcase of the
vocal artistry of the Silesian Philharmonic
Choir. The most famous achievements of
the artists of the Silesian Philharmonic
Choir include the first Polish presenta-
tions of Elgar’s Dream of Gerontius and
Schnittke’s Concerto for Choir, or the first
performance of Kilar’s Missa pro pace
during a religious service.

The choir has given concerts in the
most important music centres in Poland,
Slovakia, France, Italy, Belgium, Greece,
Germany, Denmark, the Czech Republic,
Switzerland, and the Vatican. A source
of pride for the choir’s singers are
re-invitations to such valued festivals as
Wratislavia Cantans, Festival de La Chaise-
Dieu, Warsaw Autumn, Héndel-Festspiele
in Halle, Arena di Verona Festival, Poznan
Music Spring, Music Festival in Lancut,
Gliwice Organ Music Days, Krystyna
Jamroz Festival in Busko-Zdrdj, Festival of
Polish Contemporary Music in Wroclaw,
HMG Festival in Krakéw, Adam Didur
Vocal Music Days in Sanok.

In its long history, the Silesian
Philharmonic Choir has performed with
the greatest maestros, including Karol
Stryja, Mirostaw Jacek Blaszczyk, Jan
Wincenty Hawel, Jan Krenz, Antoni Wit,

Gabriel Chmura, Jacek Kaspszyk, Tadeusz
Wojciechowski, Marek Pijarowski, Jerzy
Salwarowski, Jerzy Swoboda, Krzysztof
Penderecki, Jerzy Maksymiuk, Michael
Zilm, Massimiliano Caldi, Mykola
Diadiura, Peter Tiboris, Paul McCreesh,
and Daniel Reuss.

The choir has made many archival
recordings, including all the vocal-
instrumental works of Karol Szymanowski
and some choral masterpieces of Henryk
Mikotaj Gérecki - the album with his Wide
Water, op. 39 (DUX) was nominated for
a Fryderyk 2013 award.

In 2014, the Silesian Philharmonic Choir
received the Gold Badge of Honour for
Services to the Silesian Voivodeship.

CHOR FILHARMONII SLASKIEJ /
SILESIAN PHILHARMONIC CHOIR:
Dorota Dzietak-Szczepan, Magdalena
Gawron-Ronczka, Edyta Gebauer, Anita
Grzegorzak, Sabina Jaszczyk, Elzbieta
Kolorz, Anna Koscien, Elzbieta Krusz,
Elzbieta Kudala, Natalia Lukaszewicz-
-Charabin, Teresa Sobczyk, Dominika
Sowa, Irena Ziob - soprany / sopranos
Anna Bilinska, Katarzyna Brol, Magdalena
Dynowska, Monika Gandyk, Agnieszka
Janeczko, Agnieszka Kaczmarkiewicz,
Aldona Kciuk-Herberg, Barbara
Latawiec, Katarzyna Miiller-Wantuta,
Joanna Noster, Magdalena Pilarczyk,
Agata Pigkosz-Pierszalik, Martyna Rim,
Barbara Roslaniec-Liidtke, Monika
Zekonska - alty / altos

Dawid Bonk, Karol Bulanda, Tomasz
Dziwisz, Roman Dziwisz, Piotr Gajos,
Artur Haranczyk, Dionizy Madon, Maciej
Madon, Piotr Pawlowski, Adam Seiffert,
Dariusz Szweda, Wiktor Wygladacz,
Michat Zawierucha - tenory / tenors
Marek Dynowski, Janusz Fabisiak, Michat
Goral, Waldemar Kempka, Krzysztof
Kmie¢, Krzysztof Kotonski, Adrian
Lewandowski, Marcin Pollak, Piotr
Pudetko, Michat Schoppa, Oskar Zgota -
basy / basses

HOMMAGE A MARKOWSHI, 12.09,
S./P.86
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Chor NFM

Zespol zostal zalozony w 2006 r. przez
Andrzeja Kosendiaka. Przez 15 lat
kierowala nim Agnieszka Frankow-
-Zelazny, a od sezonu 2021/2022 funkcje
te pelni Lionel Sow. Chor szybko zdobyt
uznanie, wykonujac zaréwno repertuar
a cappella, jak i duze formy oratoryjne,
operowe i symfoniczne. Wspdtpracowat
z tak znakomitymi dyrygentami, jak
Giovanni Antonini, Bob Chilcott, Ivdn
Fischer, Jacek Kaspszyk, Stephen Layton,
James MacMillan, Paul McCreesh, Zubin
Mehta, Masaaki Suzuki, Kirill Petrenko
czy Krzysztof Penderecki. Wystapil na
ponad 300 koncertach, m.in. w Berliner
Philharmoniker, Barbican Centre i Royal
Albert Hall w Londynie, Gewandhausie
w Lipsku, Filharmonii Paryskiej i Salle
Pleyel w Paryzu.

Chor byt wielokrotnie zapraszany na
miedzynarodowe festiwale, takie jak BBC
Proms, Osterfestspiele Baden-Baden,
International Ankara Music Festival, Gent
Festival van Vlaanderen, Klarafestival,
Lucerne Festival, George Enescu Festival
czy Warszawska Jesien. Nawigzal
wspolprace m.in. z Budapest Festival
Orchestra, Gabrieli Consort & Players, Il
Giardino Armonico, Israel Philharmonic
Orchestra, Bach Collegium Japan, Berliner
Philharmoniker i NOSPR. Wazna czescig
pracy zespotu sg prawykonania muzyki
chéralnej i wokalno-instrumentalnej
m.in. takich kompozytoréw, jak Krzysztof

Penderecki, Agata Zubel, Roxanna
Panufnik, Rafal Augustyn, Pawet
Lukaszewski, Julia Wolfe czy Bob Chilcott.

W dyskografii Choru NFM znaczace
miejsce zajmuje seria nagran pod dyrekcja
Paula McCreesha (wyd. Winged Lion)
uhonorowanych prestizowymi nagrodami,
jak réwniez dwie ptyty z muzyka Boba
Chilcotta The Seeds of Stars oraz Canticles
of Light zrealizowane dla wytworni Signum.
W kwietniu 2024 r. album Lukasz Borowicz,
nagrany z udzialem zespotu, otrzymat
Fryderyka w kategorii ,,Album roku -
muzyka oratoryjna i operowa”, a w czerwcu
premiere mialo najnowsze nagranie chéru,
pierwsze zarejestrowane pod dyrekcja
Lionela Sowa - Dance of Death.

Do najwazniejszych wydarzen sezonu
artystycznego 2023/2024 nalezata trasa
koncertowa z Giovannim Antoninim
iIl Giardino Armonico, nominacja do
International Classical Music Awards za
nagranie Canticles of Light oraz dwukrotna
wspotpraca z Marin Alsop i NOSPR.

The NFM Choir was founded in 2006 by
Andrzej Kosendiak. Directed for its first
15 years by Agnieszka Frankéw-Zelazny,
Lionel Sow became its Artistic Director
in 2021. The choir has a well-earned
reputation for its work in various genres,
performing a cappella pieces as well

as large-scale oratorios, operas, and
symphonic compositions. The choir

has collaborated with such renowned
conductors as Giovanni Antonini, Bob
Chilcott, Ivan Fischer, Jacek Kaspszyk,
Stephen Layton, James MacMillan, Paul
McCreesh, Zubin Mehta, Masaaki Suzuki,
Kirill Petrenko, and Krzysztof Penderecki,
performing more than 300 concerts,
including at the Berliner Philharmonie,
Barbican Centre and Royal Albert Hall in
London, Gewandhaus in Leipzig, as well as
the Philharmonie de Paris and Salle Pleyel
in Paris.

The NFM Choir is frequently invited
to perform at international festivals such
as the BBC Proms, Osterfestspiele
Baden-Baden, International Ankara Music
Festival, Gent Festival van Vlaanderen,
Klarafestival, Lucerne Festival, George
Enescu Festival, and Warsaw Autumn.

The choir has worked with, among others,
Budapest Festival Orchestra, Gabrieli
Consort & Players, Il Giardino Armonico,
Israel Philharmonic Orchestra, Bach
Collegium Japan, Berliner Philharmoniker,
and the Polish National Radio Symphony
Orchestra. At the core of the choir’s
activity are world premieres of works by
such composers as Krzysztof Penderecki,
Agata Zubel, Roxanna Panufnik, Rafal
Augustyn, Pawel Lukaszewski, Julia Wolfe,
and Bob Chilcott.

The NFM Choir has made a series of
award-winning recordings under the direc-
tion of Paul McCreesh issued by Winged
Lion, and two discs of Bob Chilcott’s



music: The Seeds of Stars and Canticles of
Light, on Signum. In April 2024, the Lukasz
Borowicz album, recorded with the choir,
received a Fryderyk award in the Album of the
Year — Oratorio and Opera Music category,
and in June the choir’s latest recording was
released - the first one on which the NFM
Choir is conducted by Lionel Sow, entitled
Dance of Death.

The most important events of the 2023/2024
artistic season included a concert tour with
Giovanni Antonini and Il Giardino Armonico,
anomination for the International Classical
Music Awards for the recording of Canticles of
Light and two collaborations with Marin Alsop
and NOSPR.

CHOR NFM / NFM CHOIR:

Agata Chodorek, Malgorzata Katnik, Natalia
Kiczynska, Monika Michaliszyn, Agnieszka
Niezgoda, Joanna Palac, Paulina Rogdz-
-Migacz, Agnieszka Ryman, Violetta Wysocka-
-Marciniak - soprany / sopranos

Patrycja Kujawa, Bianka Maxim, Marta
Maczewska, Aleksandra Michniewicz,
Ewelina Nawrocka, Agata Ranz, Joanna

Rot, Aleksandra Sosna-Winnicka, Ewelina
Wojewoda, Ewa Wojtowicz, Magdalena
Wolska - alty / altos

Jakub Bieszczad, Marek Belko, Adam Cieslak,
Krzysztof Domanski, Pawel Fundament,
Andrzej Gérniak, Jarostaw Kawatko, Lukasz
Wilda, Marcin Winnicki, Pawel Zdebski —
tenory / tenors

Maciej Adamczyk, Filip Chudzicki, Dawid
Dubec, Marek Fras, Pawel Jan Frasz, Marek
Pasko, Jan Pieter, Michat Pytlewski, Piotr
Woroniecki, Grzegorz Zajaczkowski - basy /
basses

oraz artysci goscinni / and guest artists

NOWE POCZATHKI / NEW BEGINNINGS,
15.09,8./P.120
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Collegium 1704 & Collegium
Vocale 1704

Klawesynista i dyrygent Véclav Luks zalozyt
praska orkiestre barokowg Collegium 1704

i zespot wokalny Collegium Vocale 1704

z okazji projektu: Bach — Praga - 2005.

W 2008 r. zainicjowano projekt: Muzyczny
Most Praga - Drezno, w ramach ktérego
prezentowano bogactwo tradycji kulturo-
wych obu miast, co w 2012 r. zaowocowalo
drugim cyklem koncertéw Collegium

1704 w Rudolfinum w Pradze. W 2019 .
Collegium Vocale 1704 zainaugurowato cykl
koncertéw kameralnych, kontynuowany od
2021 r. w praskim patacu kultury Vzlet.

W ostatnim czasie zespot otrzymat
zaproszenia od tak prestizowych
instytucji, jak Salzburger Festspiele,
Berliner Philharmonie, Theatre an der
Wien, Wiener Konzerthaus, Bozar
w Brukseli, Elbphilharmonie w Hamburgu,
wystapil tez na festiwalu ,,Chopin
ijego Europa” w Warszawie i w Sali
Koncertowej ,,Zaryadye” w Moskwie.
Ponadto byl zespolem-rezydentem Opery
Kroélewskiej w Wersalu i podczas Bachfest
Leipzig. W maju 2021 r. Collegium 1704
zainaugurowato Miedzynarodowy Festiwal
Muzyczny Praska Wiosna wykonaniem
cyklu symfonicznego Moja ojczyzna
Smetany.

Po miedzynarodowym sukcesie insce-
nizacji Rinalda Hindla Collegium 1704
kontynuowalo wystepy na scenie operowej,

wykonujac nominowang do International
Opera Awards 2014 L'Olimpiade Myslivecka
oraz Arsilde Vivaldiego (§wiatowa premiera
w czasach wspélczesnych). W lutym 2022 r.
arty$ci zaprezentowali opere Hindla Alcina
z Teatrem Narodowym Brnie, Operg
Krolewska w Wersalu i Théatre de Caen.

W 2014 r. Collegium 1704 wspotpra-
cowalo z Bejunem Mehtg przy okazji
nagrania ptyty DVD z operg Glucka
Orfeusz i Eurydyka w rezyserii Ondfeja
Havelki oraz z Rolandem Villazon przy
realizacji filmu dokumentalnego Mozart
w Pradze dla BBC 2. Zespo! zarejestrowat
muzyke do filmu fabularnego w rezyserii
Petra Vaclava Il Boemo o zyciu Josefa
Myslivecka; premiera odbyla sie
w lipcu 2022 1.

Plyty Collegium 1704 cieszg sie
uznaniem zaréwno stuchaczy, jak
i krytykéw muzycznych (Diapason d’Or,
Plyta Miesigca, Editor’s Choice oraz
nominacje do Ptyty Roku magazynu
»Gramophone”). Sukces odniosty nagrania
koncertéw skrzypcowych Myslivecka,
Mszy h-moll Bacha, sonat i Missa Divi
Xaverii Zelenki. Do najwazniejszych
osiagnie¢ fonograficznych z ostatnich
lat nalezy pierwsze kompletne czeskie
nagranie Mesjasza Hindla oraz 3-plytowe
wydawnictwo CD z operg Les Boréades
Rameau, ktora zdobyta nagrody Les
Trophées 2020 i Edison Klassiek za
najlepsze wydawnictwo operowe roku.
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W 2021 r. zesp6t zalozyl wlasng platforme
internetowg UNIVERSO 1704, na ktérej udo-
stepnia premiery nagran wideo z koncertow
taczacych wyjatkowe dzieta w znakomitych
interpretacjach z genius loci atrakcyjnych
miejsc w Czechach i Niemczech.

The harpsichordist and conductor Vaclav
Luks founded the Prague Baroque orchestra
Collegium 1704 and vocal ensemble
Collegium Vocale 1704 on the occasion of
the project: Bach — Prague — 2005. In 2008,
Music Bridge Prague — Dresden began,
bringing together the two cities” wealth of
cultural traditions, which in 2012 led seam-
lessly to a second Collegium 1704 concert
series at the Rudolfinum in Prague. In 2019,
Collegium Vocale 1704 launched a series of
chamber concerts, continuing since 2021 at
Vzlet, the Prague palace of culture.

Recently, it has received invitations from
such prestigious presenters and concert
halls as Salzburger Festspiele, Berliner
Philharmonie, Theater an der Wien, Wiener
Konzerthaus, Bozar in Brussels, ‘Chopin
and his Europe’ Festival in Warsaw,
Elbphilharmonie in Hamburg, Zaryadye
Concert Hall in Moscow, and it is an
ensemble-in-residence at the Royal Opera
in Versailles and Bachfest Leipzig. In May
2021, Collegium 1704 opened the Prague
Spring International Music Festival with
a performance of Smetana’s Md vlast.

In the field of opera, Collegium 1704
followed up on the international successes
of its production of Handel’s Rinaldo with
performances of Myslive¢ek’s L'Olimpiade,
nominated for the 2014 International
Opera Awards, and of Vivaldi’s Arsilda in
modern-era world premiere. In February
2022, it presented Handel’s opera Alcina
directed by Jifi Hefman in co-production
with National Theatre Brno, Opéra Royal de
Versailles, and Théatre de Caen.

In 2014, Collegium 1704 collaborated
with Bejun Mehta on a DVD of Gluck’s
opera Orfeo ed Euridice with the stage
director Ondrej Havelka and with Rolando
Villazén on the making of the BBC 2
documentary Mozart in Prague. The
ensemble recorded music for the director

Petr Viclav’s upcoming feature film I
Boemo about the life of Josef Myslivecek, to
be released in July 2022.

Their recordings are popular with both
listeners and music critics (Diapason
d’Or, CD of the Month & Editor’s Choice,
and nominations for CD of the Year by
Gramophone). Among their successful
CD recordings have been Myslivecek’s
Violin Concertos, Bach’s Mass in B Minor,
Zelenka’s Sonatas and Missa Divi Xaverii.
Their most important recent achievements
include the first complete Czech recording
of Handel’s Messiah and a 3-CD with
Rameau’s opera Les Boréades, which won
Les Trophées 2020 and Edison Klassiek
awards for the best opera release of the year.

In 2021, the ensemble founded its own
online platform UNIVERSO 1704, where
it releases premieres of video-concerts that
connect exceptional works in top-class
interpretations with the genius loci of attractive
places in the Czech Republic and Germany.

COLLEGIUM 1704:

Ivan Iliev, Veronika Manov4, Jan Hadek,
Simone Pirri, Luca Giardini, Pawel

Miczka - I skrzypce / Ist violin

Vadym Makarenko, Simona

Tydlittovd, Vojtéch Jakl, Tereza Smidova,
Dominika Matecka, Marian Hrdlicka -

II skrzypce / 2nd violin

Dagmar Valentova, Jakub Verner, Julia
Kriechbaum, Martin Stupka - altéwki / violas
Libor Masek, Petr Hamouz, Matyd$ Keller -
wiolonczele / cellos

Tilman Schmidt, Matyas Berdych -
kontrabasy / double basses

Carsten Lorenz — pozytyw organowy / chest
organ

Jan Krejca - teorba / theorbo

Julie Brana, Lucie Duskova - flety / flutes
Katharina Andres, Eleonora Trivella -
oboje / oboes

Gyoérgyi Farkas, Ondtej Sindeldf - fagoty /
bassoons

Hans-Martin Rux, Aline Théry - klarnety /
clarinets

Stanislav Penk, Luka$ Motka, Pavel Debef -
puzony / trombones

Stefan Gawlick - kotly / timpani

COLLEGIUM VOCALE 1704:

Tereza Zimkovd, Pavla Radostova, Helena
Hozova, Stanislava Mihalcovéd, Romana
Kruzikova, Dora Pavlikové - soprany /
sopranos

Aneta Petrasovd, Kamila Mazalovd,
Daniela Cermékové, Marta Fadljevi¢ovd,
Jan Mikusek, Jarmila Baldzova - alty / altos
Pablo Gregorian, Filip Ddmec, Matus
Simko, Pavel Valenta, Alessio Tosi,
Zygmunt Magiera — tenory / tenors

Tomés Selc, Tadeds Hoza, Martin Vacula,
Jiti Miroslav Prochdzka, Dominik Kujawa,
Michal Dembinski - basy / basses

EXODUS, 8.09, 8. /P.78
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Markéta Cukirova
MEZZOSOPRAN / MEZZO-SOPRANO

Spiewaczka wystepuje z wieloma
cenionymi na $wiecie zespotami
wykonujgcymi muzyke $redniowiecza

i baroku (La Risonanza, Mala Punica, Les
Muffatti, Collegium Marianum, Ensemble
Tourbillon, Collegium Vocale Gent,
Collegium 1704, Musica Florea, Ensemble
Inégal, Czech Ensemble Baroque, NFM
Filharmonia Wroctawska, {oh!} Orkiestra
Historyczna, Festspielorchester Gottingen),



ma tez na swoim koncie udzial w ponad
20 nagraniach.

Markéta Cukrovd znana jest takze ze
swoich znakomitych wystepéw operowych:
zdobyla ogromne uznanie krytyki jako
Dardano w Amadigi di Gaula Hindla
na Handel-Festspiele w Getyndze, czego
dowodem bylo zaproszenie na recital
solowy. Pojawila si¢ go$cinnie w Teatrze
Narodowym w Koszycach (Alcina Héindla),
Teatrze Narodowym w Brnie (Dydona
i Eneasz Purcella, LAmour de loin Saariaho,
Hrabia Ory Rossiniego, Opowiesci
Hoffmanna Offenbacha, Monument
Ivanovicia), Teatrze Narodowym w Pradze
(Orfeusz Monteverdiego, Rinaldo Hindla,
Julietta Martint) oraz Narodowym Teatrze
Morawsko-Slaskim w Ostrawie (Gwatt
na Lukrecji Brittena, Ifigenia w Aulidzie
Glucka). Artystka wykonuje piesni z towa-
rzyszeniem fortepianu z przefomu XVIII
i XIX w. (Haydn, Tomaschek, Berlioz).

W ostatnich latach dwukrotnie znalazta
sie na krotkiej liscie do nagrody magazynu
»Opera Plus” dla najlepszej $piewaczki ope-
rowej sezonu oraz otrzymata nominacje do
dwoch najwazniejszych nagrod operowych
Republiki Czeskiej (Thalia, Jantar).

Markéta Cukrové performs with many
ensembles that offer top-class interpreta-
tions of both the Medieval and Baroque
music (La Risonanza, Mala Punica, Les
Muffatti, Collegium Marianum, Ensemble
Tourbillon, Collegium Vocale Gent,
Collegium 1704, Musica Florea, Ensemble
Inégal, Czech Ensemble Baroque, NFM
Wroctaw Philharmonic, {oh!} Orkiestra
Historyczna, Gottingen Festival Orchestra),
having participated in more than twenty
recordings with them.

Markéta Cukrova is also known for her
notable opera appearances: as Dardano in
Handel’s Amadigi di Gaula at the Handel-
Festspiele in Gottingen, she received high
critical praise followed by an invitation
to perform in a solo recital. She has been
also guest in the State Theatre in KoSice
(Handel’s Alcina), the National Theatre
Brno (Purcell’s Dido & Aeneas, Saariaho’s
L’Amour de loin, Rossini’s Le comte Ory,

Offenbach’s The Tales of Hoffmann,
Ivanovi¢’s Monument), the National
Theatre in Prague (Monteverdi’s L'Orfeo,
Handel’s Rinaldo, Martin®’s Julietta) and
the National Moravian-Silesian Theatre
in Ostrava (Britten’s The Rape of Lucretia,
Gluck’s Iphigenia in Aulis). Her perform-
ances include the early song repertoire
with fortepiano from the turn of the 19th
century (Haydn, Tomaschek, Berlioz).

In recent years, she has been short-listed
twice for the Opera Plus Award, for the Best
Opera Singer of the season, and nominated
both for two major opera awards of the
Czech Republic (Thalia, Jantar).

KOUROU - W STRONE RAJU /
TOWARDS PARADISE, 6.09, 7.09,
S./P.54

Giorgi Donadze

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE /
ARTISTIC DIRECTION OF ENSEMBLE
BASIANI

Urodzony w Tbilisi gruzinski spiewak
ludowy, chérmistrz, dyrygent, odkrywca
i popularyzator piesni ludowych. W wieku
12 lat $piewal z bratem w zespole Pazisi,
nastepnie przenidst sie do zespotu
Mzlevari, a pdzniej, w 1995 r., zalozyt
wiasny zespot Berika, z ktorym zajal
I miejsce na Festiwalu ,,Okros Martve”.
Kiedy byt cztonkiem zespotow
Berika, Bitchebi i Lashari, réwnolegle sie
ksztalcil - w 1999 r. ukonczyt dyrygenture
choralng w Szkole Muzycznej im. Melitona
Balanchivadze w Thbilisi, a nastepnie
uzyskat stopnie licencjata i magistra
dyrygentury chéralnej w Panstwowym
Konserwatorium im. Vano Sarajishvilego
w Thbilisi (2002-2009). W réznych
okresach pracowat jako nauczyciel
w Szkole Muzycznej nr 28 im. Zuraba
Anjaparidzego, a takze jako dyrektor
Funduszu Rekonstrukeji i Rozwoju Pie$ni
Ludowej Patriarchatu Gruzinskiego oraz
kierownik projektu Fundacja Spiewu
Gruzinskiego.
W 2000 r. Giorgi Donadze zatozyt zespot
Basiani. Od 2003 r. skfad zespotu pozostaje

g%
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niezmienny, a w 2013 r. Basiani otrzymat
status Panistwowego Zespotu Gruzji. Od
2014 r. Giorgi Donadze pelni funkcje
dyrektora wykonawczego Panstwowego
Centrum Folkloru w Gruzji.

0d 2000 r. artysta jest jednym z dyry-
gentéw Choéru Katedralnego Tréjcy Swietej,
wyklada takze na Uniwersytecie Spiewu
im. §w. Jerzego z Athosu oraz prowadzi
warsztaty z muzyki koscielnej i piesni
ludowe;j.

Born in Tbilisi, Giorgi Donadze is

a Georgian folk singer, choirmaster,
conductor, restorer and populariser of folk
songs. At the age of 12, he used to sing with
his brother in the ensemble Pazisi, then he
moved in the ensemble Mzlevari, and later,
in 1995, Giorgi Donadze founded his own
ensemble Berika and took first place at the
‘Okros Martve’ Festival.

While singing in the ensembles Berika,
Bitchebi and Lashari, in 1999 he graduated
from the choral-conducting faculty of the
Meliton Balanchivadze Music School in
Thbilisi, and later got the Bachelor’s and
Master’s degrees in choral conducting
at the Vano Sarajishvili Tbilisi State
Conservatoire (2002-2009). At different
times, he worked as a teacher at the Zurab
Anjaparidze Music School No. 28, as well
as the director of the Folk Song Restoration
and Development Fund of the Georgian
Patriarchate, and as the head of the project
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direction of the ‘Georgian Chanting’
Foundation.

In 2000, he founded the ensemble
Basiani. Since 2003, members of the
ensemble have remained unchanged, and
in 2013, Basiani was awarded the title of
the State Ensemble of Georgia. Since 2014,
Giorgi Donadze has been the executive
director of the Folklore State Centre of
Georgia.

Since 2000, Giorgi Donadze has been
one of the conductors of the Holy Trinity
Cathedral Choir, he also teaches at the
Giorgi Mtatsmindeli University of Chant
and directs the church music and folk song
workshop.

PODROZ DO ZRODEL / TRAVELLING
TO THE SOURCE, 12.09, 13.09, 14.09,
S./P.92

Ensemble Basiani

Zespot gruzinskiej piesni ludowej wykonu-
jacy tradycyjna gruzinska polifoni¢ — pie$ni
ludowe i chrzeécijanskie hymny koscielne,
ktorych poczatki siegaja XI-XII w. Powstat
w 2000 r. przy patriarchacie gruzinskim,
aw 2013 nadano mu status Panstwowego
Zespotu Gruzji.

Od chwili powstania Basiani intensywnie
angazuje si¢ w popularyzacje tradycyjnej
gruzinskiej polifonii - podrézuje do roz-
nych regionéw Gruzji w celach badawczych
i koncertowych, odnajduje i przywraca
do zycia zapomniane przyktady pie$ni
ludowych i hymnéw koscielnych. Zespot
uczestniczy w renomowanych festiwalach
i koncertuje w wielu stynnych salach
koncertowych na caltym $wiecie, prowadzi
warsztaty z tradycyjnej gruzinskiej
polifonii na uczelniach oraz wspétpracuje
z chérami gruzinskimi i zagranicznymi
w wielu krajach. Basiani wskrzesit i nagrat
ponad 400 przyktadéw tradycyjnych piesni
i hymnéw wydanych na licznych albumach.

O udanych wystepach zespotu wielokrot-
nie pisata prasa amerykanska i europejska,
m.in. ,,The New York Times”, ,Wall Street
Journal”, ,,Los Angeles Times”, ,New

FOT./ PHOTO: ARCHIWUM ZESPOtU / ENSEMBLE’S COLLECTION

York Music Daily”, ,Herald-Tribune” i in.,
uznajgc gruzinska polifonie za ,,dzwiek
z nieba”, a interpretacje gruzinskich
artystow za ,,nieziemsko hipnotyzujace
wykonanie”.

Basiani to nazwa jednego z regionow
w potudniowo-zachodniej Gruzji (na
terenie dzisiejszej Turcji, na péinocny
zach6d od miasta Erzurum). Tam w 1203 r.
gruzinskie wojska krélewskie pokonaty
najezdzcéw, odnoszac zwycigstwo wzmac-
niajgce pozycje Gruzji w Azji Mniejszej.

Ensemble of Georgian folk song Basiani
performs Georgian traditional polyphony -
folk songs and Christian church hymns,
dating back to the 11th-12th centuries.

The ensemble was created in 2000 at

the Georgian Patriarchy. In 2013, it was
conferred the status of State Ensemble of
Georgia.

Since the day of its inception, Basiani has
been actively involved in the popularisation
of Georgian traditional polyphony - travels
to different regions of Georgia for research
and concerts, restores and revives forgotten
examples of folk songs and church hymns.
The ensemble participates in renowned
festivals and gives concerts in many
world-prestigious concert venues, conducts
workshops on Georgian traditional
polyphony at various universities all over
the world and cooperates with Georgian
and foreign choirs in different countries.

Basiani has revived and recorded over 400
examples of traditional songs and hymns
included in different albums.

The ensemble’s successful performances
were repeatedly covered by the American
and European press, such as The New York
Times, Wall Street Journal, Los Angeles
Times, New York Music Daily, Herald-
Tribune, etc., which considered Georgian
polyphony ‘the sound from Heaven’ and
the performance of Basiani - ‘otherworldly
mesmerizing performance’.

Basiani is the name of one of the regions
in Southwest Georgia (in what now is
modern-day Turkey, northwest of the city
of Erzurum). There, in 1203, Georgian
royal troops defeated the conquerors with
a victory consolidating Georgia’s position
in Asia Minor.

ENSEMBLE BASIANI:

Giorgi Donadze, Zurab Tskrialashvili,
Irakli Tkvatsiria, Tornike Merabishvili,
Tornike Papidze, Giorgi Gabunia,
Elizbar Khachidze, Sergo Urushadze,
Giorgi Khunashvili, Zviad Michilashvili,
Gela Donadze, Lasha Metreveli, Giorgi
Mekvabishvili, Batu Lominadze

PODROZ DO ZRODEL / TRAVELLING
TO THE SOURCE, 12.09, 13.09, 14.09,
S./P.92



FOT./PHOTO: BALAZS BOROCZ

Christoph Eschenbach
DYRYGENT / CONDUCTOR

Powszechnie ceniony zaréwno jako
dyrygent, jak i pianista, Christoph
Eschenbach nalezy do muzycznej elity
intelektualnej Europy. Znany z bogatego
repertuaru i gleboko przemy$lanych inter-
pretacji, piastowal stanowiska dyrektorskie
w wielu czolowych orkiestrach i zdobywat
najwyzsze muzyczne wyréznienia.

Urodzil si¢ w 1940 r., w okupowanym
przez Niemcow Breslau, i zostal osierocony
podczas wojny. Wychowywat si¢ na pétnocy
Niemiec u kuzynki swojej matki, pianistki
Wallydore Eschenbach. Lekcje z nig
okazaly sie kluczowe dla jego znakomitej
kariery. Po studiach pianistycznych u Elizy
Hansen i dyrygenckich u Wilhelma
Briicknera-Riiggeberga zdobyt znaczace
nagrody, m.in. w Miedzynarodowym
Konkursie ARD w Monachium
w 1962 r. i Migdzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Clary Haskil w 1965 .,
ktére utorowaty mu droge do miedzynaro-
dowej stawy.

Przy wsparciu mentoréw, takich jak
George Szell i Herbert von Karajan,
Christoph Eschenbach coraz bardziej
koncentrowat si¢ na dyrygenturze: byt
gtéownym dyrygentem i dyrektorem
artystycznym Tonhalle-Orchester Ziirich
(1982-1986), dyrektorem muzycznym
Houston Symphony (1988-1999), dyrek-
torem artystycznym Schleswig-Holstein

Musik Festival (1999-2002), dyrektorem
muzycznym NDR Sinfonieorchester
(1998-2004), Philadelphia Orchestra
(2003-2008) i Orchestre de Paris (2000-
2010). Pelnit takze funkcje dyrektora
muzycznego National Symphony Orchestra
w Waszyngtonie (2010-2017) oraz
Konzerthausorchester Berlin (2019-2023).
Od wrzesnia 2024 r. jest dyrektorem arty-
stycznym NFM Filharmonii Wroctawskiej
we Wroclawiu, swoim rodzinnym miescie.

Christoph Eschenbach wspdtpracowat
tez z innymi czolowymi orkiestrami,
takimi jak Wiener Philharmoniker,
Berliner Philharmoniker, Chicago
Symphony Orchestra, Staatskapelle
Dresden, Orchestra Filarmonica della
Scala (Mediolan), London Philharmonic
Orchestra, NHK Symphony Orchestra
w Tokio.

W ciggu siedmiu dekad artysta zbudowat
imponujaca dyskografie, zaréwno jako
dyrygent, jak i pianista, obejmujaca ponad
100 pozycji, z repertuarem od J.S. Bacha
do muzyki wspdlczesnej. Wiele jego
nagran uznano za wzorcowe i otrzymato
liczne nagrody, w tym Preis der deutschen
Schallplattenkritik, MIDEM Classical
Award oraz Grammy.

Maestro Eschenbach zostal uhonoro-
wany Orderem Legii Honorowej w randze
kawalera, Orderem Sztuki i Literatury
w randze komandora, Krzyzem Orderu
Zastugi Republiki Federalnej Niemiec
i Nagroda im. Leonarda Bernsteina.

W 2015 r. otrzymal Ernst von Siemens
Musikpreis, zwang ,,muzyczna Nagroda
Nobla”, za swoje osiagnigcia dyrygenckie
i pianistyczne.

Universally acclaimed as both a conductor
and pianist, Christoph Eschenbach firmly
belongs to the European intellectual line
of musical tradition. Renowned for the
breadth of his repertoire and the depth of
his interpretations, he has held director-
ships with many leading orchestras and
gained the highest musical honours.

Born in German occupied Breslau in
1940, Christoph Eschenbach was a war
orphan, raised in the north of Germany

by his mother’s cousin, the pianist
Wallydore Eschenbach. Her lessons laid
the foundation for his illustrious musical
career. Following piano studies with Eliza
Hansen and conducting with Wilhelm
Briickner-Riiggeberg, he won notable piano
awards - such as the ARD International
Music Competition 1962 in Munich and
the Concours International de Piano ‘Clara
Haskil’ 1965 - which helped to pave the way
for his growing international fame.

Supported by mentors such as George
Szell and Herbert von Karajan, the focus
of Christoph Eschenbach’s career moved
to conducting: he was Principal Conductor
and Artistic Director of the Tonhalle
Orchestra, Zurich, from 1982 to 1986,
Music Director of Houston Symphony
from 1988 to 1999, Artistic Director of the
Schleswig-Holstein Music Festival from
1999 to 2002, Music Director of the NDR
Symphony Orchestra from 1998 to 2004,
Philadelphia Orchestra from 2003 to 2008
and the Orchestre de Paris from 2000
to 2010. From 2010 to 2017, Eschenbach
held the position of Music Director of the
Washington National Symphony Orchestra.
From 2019 to 2023, he was Music Director
of the Konzerthausorchester Berlin.

Since September 2024, he has been
Artistic Director at the NFM Wroctaw
Philharmonic in the now Polish city
of his birth.

In addition, Christoph Eschenbach
has worked with major orchestras such
as the Vienna and Berlin Philharmonic
Orchestras, Chicago Symphony Orchestra,
Staatskapelle Dresden, Orchestra
Filarmonica della Scala, Milan, London
Philharmonic Orchestra, as well as the
NHK Symphony Orchestra, Tokyo, and
many others.

Over the course of seven decades,
Christoph Eschenbach has built an impres-
sive discography of over 100 recordings,
both as a conductor and a pianist, with
a repertoire ranging from J. S. Bach to con-
temporary music. Many of his recordings
have gained benchmark status and have
received numerous awards, including the
German Record Critics’ Award, MIDEM
Classical Award and a Grammy Award.
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Maestro Eschenbach has been awarded
the Chevalier de la Légion d’Honneur, and
is a Commandeur des Arts et des Lettres;
he is a holder of the German Federal Cross
of Merit and a winner of the Leonard
Bernstein Award. In 2015, he received the
Ernst von Siemens Music Prize, known as
“The Nobel Prize of music’, for his achieve-
ments as conductor and pianist.

NOWE POCZATKI / NEW BEGINNINGS,
15.09,8./P.120
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Anett Fritsch
SOPRAN / SOPRANO

W ostatnich sezonach Anett Fritsch
wystepowata w czotowych teatrach
operowych i na stynnych festiwalach,
takich jak Salzburger Festspiele, Teatro
Real w Madrycie, Staatsoper Berlin, Theatre
an der Wien, La Monnaie w Brukseli,
Bayerische Staatsoper w Monachium,
Opernhaus Ziirich, Opéra de Lausanne,
Opéra national de Paris, Gran Teatre del
Liceu w Barcelonie, Teatro alla Scala,
Glyndebourne Festival Opera, Wiener
Festwochen i in.

W jej repertuarze znajduja sie
partie mozartowskie: Hrabiny, Cherubina
i Zuzanny (Wesele Figara), Donny Elviry
(Don Giovanni), Fiordiligi (Cosi fan
tutte), Paminy (Czarodziejski flet), Ilii
(Idomeneo), ale tez role Micaéli (Carmen

Bizeta), Mimi (Cyganeria Pucciniego),
Zdenki (Arabella R. Straussa), Rosalindy
(Zemsta nietoperza J. Straussa syna), Frei
(Ztoto Renu Wagnera) oraz liczne gléwne
role w operach barokowych i wczesnego
klasycyzmu: Hdndla, Monteverdiego,
Purcella, Salieriego, Glucka i in.

W biezacym sezonie Anett Fritsch
$piewala w nowej inscenizacji Zlota
Renu w rezyserii Romea Castellucciego
w La Monnaie w Brukseli, a nastepnie
w Porach roku Haydna z Giovannim
Antoninim i Il Giardino Armonico na
najwazniejszych festiwalach w Europie.

Z sukcesem zadebiutowata w roli Hanny
Glawari w premierowym przestawieniu
Wesotej wdéwki Lehara w Wiener
Volksoper, gdzie po raz pierwszy pojawila
sie takze jako Mimi i Rosalinda. W planach
ma powrdt do Staatsoper Berlin jako Freia
(Ztoto Renu), wezeéniej bedzie mozna

ja usltysze¢ w Piramo e Tisbe Hassego

z Akademie fiir Alte Musik Berlin.

Najwazniejsze wystepy artystki na
estradzie koncertowej z ostatnich lat to
m.in. Trakl-Lieder Philippe’a Boesmansa
z Orchestre Symphonique de la Monnaie
pod batuta Sylvaina Cambrelinga
w brukselskim Bozar, IX Symfonia
Beethovena z Andrea Marconem i La Cetra
Barockorchester w Bazylei, Pasja wg
$w. Jana Bacha w Rotterdamie, a takze
liczne koncerty z Akademie fiir Alte Musik
Berlin, Il Giardino Armonico i Giovannim
Antoninim, Freiburger Barockorchester
i René Jacobsem, Miinchner Rundfunk-
orchester i in. Jej dziatalno$¢ artystyczng
dokumentuja liczne nagrania ptytowe
i produkcje wideo.

Anett Fritsch studiowata w Hochschule
fiir Musik und Theater ,,Felix Mendelssohn
Bartholdy” w Lipsku pod kierunkiem
Jurgena Kurtha. W 2001 r. otrzymata
I nagrode w Migdzynarodowym Konkursie
im. Johanna Sebastiana Bacha w Lipsku.
Bytla laureatka Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego ,,Kammeroper
Schloss Rheinsberg” w 2006 i 2007 r., gdzie
$piewala partie Despiny w Cosi fan tutte
i Adiny w Napoju mitosnym Donizettiego.
W sezonie 2007/2008 Oper Leipzig
zaangazowala jg do kilku przedstawien.

W latach 2009-2015 artystka nalezala do
zespolu Deutsche Oper am Rhein Disseldorf
Duisburg, gdzie wystgpita m.in. jako Pamina
(Czarodziejski flet), Blanche (Dialogi karme-
litanek Poulenca), Konstancja (Uprowadzenie
z seraju Mozarta) i Maria (Cérka putku
Donizettiego).

In recent seasons, Anett Fritsch has performed
at leading opera houses and festivals such as
the Salzburg Festival, Teatro Real in Madrid,
Berlin State Opera, Theater an der Wien, La
Monnaie in Brussels, Munich State Opera,
Zurich Opera House, Opéra de Lausanne,
Opéra national de Paris, Gran Teatre del

Liceu in Barcelona, Teatro alla Scala, at

the Glyndebourne Opera Festival, Wiener
Festwochen, and many more.

Her repertoire includes Mozart roles:
Contessa, Cherubino and Susanna in Le nozze
di Figaro, Donna Elvira in Don Giovanni,
Fiordiligi in Cosi fan tutte, Pamina in Die
Zauberflote, and Ilia in Idomeneo, as well as
Micaéla (Bizet’s Carmen), Mimi (Puccini’s
La bohéme), Zdenka (R. Strauss’ Arabella),
Rosalinde (Die Fledermaus by J. Strauss II),
Freia (Wagner’s Das Rheingold) and numerous
leading roles in Baroque and early Classical
operas by Handel, Monteverdi, Purcell, Salieri,
Gluck, and others.

In the current season, Anett Fritsch has per-
formed in Romeo Castellucci’s new production
of Das Rheingold at La Monnaie in Brussels,
followed by concerts with Giovanni Antonini
and the ensemble Il Giardino Armonico in
Haydn’s The Seasons at leading festivals in
Europe. She celebrated her acclaimed debut
as Hanna Glawari in the new production
of Die lustige Witwe by Lehar at the Wiener
Volksoper, where she also gave her debuts as
Mimi and Rosalinde. She returns to the Berlin
State Opera as Freia (Das Rheingold), before
that she can be heard in Hasse’s Piramo e Tisbe
with the Akademie fiir Alte Musik Berlin.

Highlights on the concert platform in
recent years have been Philippe Boesmans’
Trakl-Lieder with the La Monnaie Symphony
Orchestra under the baton of Sylvain
Cambreling at the Bozar in Brussels,
with Andrea Marcon and the La Cetra
Barockorchester in Beethoven’s Ninth



Symphony in Basel, with Bach’s St John Passion
in Rotterdam, as well as numerous concerts
with the Akademie fiir Alte Musik Berlin, I1
Giardino Armonico and Giovanni Antonini,
Freiburger Barockorchester and René Jacobs,
Miinchner Rundfunkorchester and many
more. Numerous CD recordings and video
productions document her artistic work.
Anett Fritsch studied at the University
of Music and Theatre ‘Felix Mendelssohn
Bartholdy’ in Leipzig with Jiirgen Kurth.
In 2001, she was awarded the first prize at
the International Johann Sebastian Bach
Competition in Leipzig. She was a laureate
at the International Singing Competition
‘Kammeroper Schloss Rheinsberg’ in 2006 and
2007, where she sang the parts of Despina in
Cosi fan tutte and Adina in Donizetti’s Lelisir
d’amore. In the 2007/2008 season, the Oper
Leipzig engaged Anett Fritsch for various
parts. From 2009 to 2015, she was part of the
ensemble of the Deutsche Oper am Rhein
Diisseldorf Duisburg, where she sang, among
others, the parts of Pamina (Die Zauberflite),
Blanche (Poulenc’s Dialogues des carmélites),
Konstanze (Mozart’s Die Entfiithrung aus dem
Serail), and Marie (Donizetti’s La Fille du
régiment).

TRIUMF CZASU / TRIUMPH OF TIME,
5.09,8./P.40

Agnieszhka Grudzien-
-Gaczynsha

PROWADZENIE / HOST

Ukonczyta z wyrdznieniem teorie muzyki

na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury,

Teorii Muzyki i Muzykoterapii Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu (w tym Studium Pedagogiczne
AMKL) oraz muzykologie na Wydziale Nauk
Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroctawskiego. Ma w swym dorobku
publikacje muzykologiczne oraz organizacje
konferencji naukowych.

f ll'. r .|
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Od kilku lat jej zainteresowania
skupiajg si¢ wokot pracy z dzie¢mi wedtug
metody umuzykalniania niemowlat i dzieci
opracowanej przez Edwina E. Gordona,
majgcej na celu rozwijanie ich muzycznych
zdolnosci oraz umiejetnosci. Swoja
wiedze w tym zakresie poszerzala na
licznych warsztatach oraz certyfikowanych
kursach, takich jak: ,,Rozw6j muzyczny
dziecka od poczecia do dziewiatego roku
zycia”, ,Wspieranie indywidualnych
uzdolnien muzycznych dzieci w koncepcji
Edwina E. Gordona”, ,Rozwdj audiacji
w muzycznej edukacji dziecka w wieku
przedszkolnym i szkolnym”, ,, Music moves
for piano - nauka gry na fortepianie
zgodnie z teorig uczenia si¢ muzyki Edwina
E. Gordona”. Szkolila si¢ pod okiem takich
specjalistow, jak Marilyn Lowe, Arnolfo
Borsacchi czy Urszula Polak. Od 2016 do
2020 r. prowadzita zajecia gordonowskie
w Autorskiej Szkole Muzyki Allegretto we
Wroctawiu (jednej z pierwszych placowek
gordonowskich w Polsce). Od 2017 r.
wspotpracuje z Narodowym Forum Muzyki
we Wroclawiu, prowadzac Koncerty
Gordonowskie skierowane do rodzin
oraz zajecia umuzykalniajgce dla dzieci.
0d 2020 r. koordynuje takze dziatania
Centrum Edukacyjnego NFM, a od 2022
pelni funkcje zastepcy kierownika Dziatu
Edukacji i Popularyzacji Muzyki NFM
ds. Centrum Edukacyjnego — warsztatow
i koncertéw edukacyjnych.

She graduated with honours in music
theory from the Faculty of Composition,
Conducting, Music Theory and Music
Therapy of the Karol Lipinski Academy of
Music in Wroctaw (including pedagogical
studies) and musicology at the Faculty of
Historical and Pedagogical Sciences of the
University of Wroctaw. She has authored
musicological publications and organised
academic conferences.

For several years, her interests have focused
on working with children based on the con-
cept of musicalisation of infants and children
according to the method of Edwin E. Gordon,
aimed at developing their musical abilities
and skills. She has expanded her knowledge
in this area during numerous workshops
and certified courses, such as ‘Musical
Development of Children from Conception to
the Age of Nine’, ‘Supporting the Individual
Musical Talents of Children in the Concept
of Edwin E. Gordon’, ‘Development of
Audiation in the Musical Education of
Children at Preschool and School Age’, ‘Music
Moves for Piano - Learning to Play the
Piano according to Edwin E. Gordon’s Music
Learning Theory’. She has trained under the
supervision of specialists such as Marilyn
Lowe, Arnolfo Borsacchi, and Urszula Polak.
From 2016 to 2020, Agnieszka Grudzien-
Gaczynska conducted Gordon classes at
the Allegretto School of Music in Wroctaw
(one of the first Gordon schools in Poland).
Since 2017, she has been collaborating with
the National Forum of Music in Wroctaw,
conducting Gordon Concerts for families
and running music classes for children,
from 2020 coordinating the activities of the
NFM Educational Centre, and from 2022
serving as the deputy head of the NFM
Education and Outreach Department for
the Educational Centre - Workshops and
Educational Concerts.

SPOTKANIE NA MUZYCZNYM

SZLAKU - KONCERTY GORDONOWSKIE /
LET’S MEET ON THE MUSICAL TRAIL -
GORDON CONCERTS, 14.09, 15.09,
S./P.104
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Kathrin Hottiger
SOPRAN / SOPRANO

Spiewaczka studiowata pod kierunkiem
Liliane Ziircher w Lucernie (Hochschule
Luzern), a nastepnie Malin Hartelius.
Brata udzial w kursach mistrzowskich
Bernardy Fink, Edith Mathis, Tona
Koopmana i Evelyn Tubb. Spiewala
m.in. w Armidzie Haydna (Zelmira) na
Bregenzer Festspiele, Orfeuszu i Eurydyce
Glucka (Eurydyka) w Sali Koncertowej
im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie
i Panstwowej Operze Republiki Komi,
Zemscie nietoperza J. Straussa syna (Adela)
w Neues Theatre w Dornach, Koronacji
Poppei Monteverdiego (jako Fortuna, Pallas
i Dama Dworu) na zamku Waldegg (przed-
stawienie zostalo zarejestrowane i wydane
przez Rondeau Production w Lipsku;
znajdowalo sie na liscie kandydatéw do
Preis der deutschen Schallplattenkritik
w dwdch kategoriach). Ponadto kreowata
role Amora (Orfeusz i Eurydyka), Wenus
(Wenus i Adonis Blowa) oraz Malgosi (Jas
i Malgosia Humperdincka) w Luzerner
Theater w Szwajcarii.

Kathrin Hottiger wspotpracuje
z orkiestrami w Lipsku, Moskwie, Bernie,
Lozannie, Konstancji, jak tez z argovia
philharmonic pod batutg Rune Bergmanna
iJana Willema de Vriend. Chetnie $piewa
takze w kameralnych sktadach, na przyktad
z zespotem muzyki dawnej I Pizzicanti
z Bazylei czy wykonujac piesni (w szczegol-
noéci repertuar francuski i skandynawski)

w duecie z pianista Edwardem Rushtonem,
z ktérym nagrata ptyte Mon amie la lune
(Prospero, 2023).

Zdobyta ITI nagrode w Miedzy-
narodowym Konkursie Opery Barokowej
im. Pietra Antonia Cestiego w Innsbrucku
(2018) oraz byta potfinalistka Miedzy-
narodowego Konkursu Wokalnego ,,Neue
Stimmen” (2019).

Kathrin Hottiger studied with Liliane
Ziircher at the Lucerne University of
Applied Sciences and Arts and then
with Malin Hartelius. She attended
masterclasses with Bernarda Fink, Edith
Mathis, Ton Koopman, and Evelyn
Tubb. Her productions include Haydn’s
opera Armida at the Bregenz Festival as
Zelmira; Gluck’s Orfeo et Eurydice at the
Tchaikovsky Concert Hall in Moscow
and in the Komi Republic State Opera as
Eurydice; Die Fledermaus by J. Strauss II
at the Neues Theater in Dornach as Adele;
Monteverdi’s Lincoronazione di Poppea
at Waldegg Castle as La Fortuna, Pallade
and Damigella (the CD produced during
this production was released by Rondeau
Production in Leipzig and is listed in the
Long List 1/2023 of the German Record
Critics’ Award in two categories). Further
engagements include the roles of Amore
(Orfeo et Euridice), Venus (Blow’s Venus
and Adonis), and Gretel (Humperdinck’s
Hiinsel und Gretel) at the Luzerner Theater,
Switzerland.

Hottiger has worked with orchestras
in Leipzig, Moscow, Bern, Lausanne,
Konstanz, and the argovia philharmonic
under the baton of Rune Bergmann and Jan
Willem de Vriend, but she enjoys singing
in chamber music settings as well - for
example with the early music ensemble
I Pizzicanti of Basel or singing Lieder (in
particular of French and Scandinavian
repertoire) in duo with pianist Edward
Rushton, with whom she recorded the CD
Mon amie la lune (Prospero, 2023).

Kathrin Hottiger won the third prize at
the 2018 International Singing Competition
for Baroque Opera ‘Pietro Antonio Cesti’ in
Innsbruck, Austria, and was a semi-finalist

at the International Singing Competition ‘Neue
Stimmen’ in 2019.

KOUROU — W STRONE RAJU / TOWARDS
PARADISE, 6.09,7.09, 8./ P. 54

Il Giardino Armonico

Zalozony w 1985 r. i prowadzony przez
Giovanniego Antoniniego, ugruntowat

swoja pozycje jako jeden z czotowych zespolow
na $wiecie grajacych na instrumentach
historycznych. Jego repertuar stanowia
przede wszystkim dzieta XVII i XVIII w. Jest
bardzo ceniony zaréwno za swoje wykonania
koncertowe, jak i operowe, takich dziet,

jak Orfeusz Monteverdiego, Ottone in villa
Vivaldiego, Agrippina, Triumf Czasu i Prawdy,
La Resurrezione i Juliusz Cezar Handla
(przedstawienia z Cecilig Bartoli podczas
Salzburger Festspiele Pfingsten i Salzburger
Festspiele w 2012 r.).

Przez wiele lat byt zwigzany kontraktem
na wylaczno$¢ z wytwornia Teldec Classics,
zdobywajac w tym czasie najwazniejsze nagrody
za nagrania dziet Vivaldiego i innych kom-
pozytoréw XVIII w. Wspolpracowal z Cecilig
Bartoli przy kilku bardzo dobrze przyjetych
albumach, takich jak Vivaldi Album (Decca,
2000 - nagroda Grammy), Sacrificium (Decca,
2009 - Platynowa Plyta i Grammy) i Farinelli
(Decca, 2019). Z Decca/L'Oiseau-Lyre zespot
wydat kolejne nagrania cieszace si¢ uznaniem
krytyki, m.in. Handel: Twelve Concerti
grossi, op. 6, Il Pianto di Maria z Bernarda Fink;
nastepnie pod szyldem wytwérni Decca ukazaty
sie dwie plyty z Julig Lezhneva (Alleluia w 2013
i Handel in Italy w 2015 1.).

Nagranie pieciu koncertéw skrzypcowych
Mozarta z Isabelle Faust (Harmonia Mundi,
2016) jest efektem znakomitej wspolpracy z ta
wybitng skrzypaczka - zdobylo Gramophone
Award i Le Choc de I'année w 2017 r. Kolejny
wspolny album, tym razem z twérczoscig
kompozytora-wirtuoza Pietra Antonia
Locatellego, ukazal si¢ w sierpniu 2023 r.

i zdobyl Diapason d’Or. Druga potowa 2023 r.
przyniosta krazek z koncertami barokowymi
w wykonaniu stynnego mandolinisty Avi
Avitala (Deutsche Grammphon); album
otrzymat Opus Klassik.
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W koprodukgji z Narodowym Forum
Muzyki we Wroclawiu zesp6t wydal ptyty
Serpent & Fire z Anng Prohaska (Alpha
Classics, 2016), nagrodzong ICMA w ka-
tegorii ,,Baroque Vocal” w 2017 r., oraz La
Morte della Ragione (2019), ktéra otrzymata
Diapason d’Or i Choc de Classica. Kolejny
album Telemann zostal wyrézniony
w 2017 r. Diapason d’Or de 'année oraz
Echo Klassik. W marcu 2020 r. ukazat sie
krazek Vivaldi: Concerti per flauto, ktory
takze zdobyl Diapason d’Or. W pazdzierni-
ku 2020 r. zespdt wydatl album What’s next
Vivaldi? z Patricig Kopatchinskaja (Alpha
Classics) poswiecony zaréwno stynnemu
kompozytorowi, jak i wybranym wloskim
twércom wspdlczesnym; otrzymat Opus
Klassik w 2021 r.

Il Giardino Armonico bierze udziat
w projekcie Haydn2032, w ramach ktdrego
nagrywa komplet symfonii Haydna (Alpha
Classics) oraz daje serig koncertow
tematycznych. W 2015 r. ptyta La Passione
zdobyta Echo Klassik, a I Filosofo - Choc
de 'année magazynu ,,Classica”. Album
Solo e Pensoso ukazat sie w 2016 1.,
kolejny Il Distratto zdobyl Gramophone
Award w 2017 r. Ptyte La Roxolana
wydano w styczniu 2020 r., natomiast rok
pézniej LAddio (styczen; Choc de 'année
magazynu ,,Classica” i Diapason d’Or)
oraz Les heures du jour (lipiec; Diapason
d’Or), aw 2023 - Hornsignal. Od stycznia
2022 r. dostepny jest box z pierwszymi
10 albumami cyklu. Seri¢ wzbogacito

wydane w pazdzierniku 2020 r. oratorium
Stworzenie Swiata z udziatem Chor des
Bayerischen Rundfunks.

www.ilgiardinoarmonico.com

Founded in 1985 and conducted by
Giovanni Antonini, Il Giardino Armonico
has been established as one of the world’s
leading period instrument ensembles. Its
repertoire focuses on the 17th and 18th
centuries. It has received high acclaim for
both concerts and opera productions, like
Monteverdi’s L'Orfeo, Vivaldi’s Ottone in
villa, Handel’s Agrippina, Il Trionfo del
Tempo e del Disinganno, La Resurrezione
and Giulio Cesare in Egitto with Cecilia
Bartoli during the Salzburg Whitsun and
Summer Festival 2012.

For many years it was an exclusive
ensemble of Teldec Classics, achieving
major awards for the recording of works by
Vivaldi and other 18th-century composers.
It cooperated with Cecilia Bartoli for
several successful volumes like Vivaldi
Album (Decca, 2000 - Grammy Award),
Sacrificium (Decca, 2009 - Platinum Album
and Grammy), Farinelli (Decca, 2019). With
Decca/L’Oiseau-Lyre the ensemble released
acclaimed albums, such as Handel: Twelve
Concerti grossi, op. 6, Il Pianto di Maria
with Bernarda Fink; later two albums with
Julia Lezhneva on Decca (Alleluia in 2013
and Handel in Italy in 2015).

The recording of five Mozart Violin
Concertos with Isabelle Faust (Harmonia
Mundi, 2016) stands as the result of the
prestigious cooperation with the great
violinist, winning the Gramophone Award
and Le Choc de I'année in 2017. A new
project focused on the virtuoso composer
Pietro Antonio Locatelli has been published
in August 2023, winning a Diapason d’Or.
The second half of 2023 brought a volume
of Baroque concertos with the famous
mandolin player Avi Avital (Deutsche
Grammophon), winning the Opus Klassik.

In co-production with the National
Forum of Music in Wroclaw, the ensemble
published Serpent & Fire with Anna
Prohaska (Alpha Classics, 2016) winning
an ICMA in the Baroque Vocal category
in 2017 and La Morte della Ragione in
2019 winning a Diapason d’Or and a Choc
de Classica. The Telernann album won
a Diapason d’Or de 'année and an Echo
Klassik in 2017. A new Vivaldi Album
Concerti per flauto was published in
March 2020, receiving a Diapason d’Or. In
October 2020, again with Alpha Classics the
ensemble published What’s next Vivaldi?
with Patricia Kopatchinskaja, focused
both on the famous composer and selected
Italian contemporary ones, awarded with
an Opus Klassik in 2021.

Il Giardino Armonico is part of the
project Haydn2032 for the recording
of the complete Haydn Symphonies
(Alpha Classics) and a series of thematic
concerts. In 2015, La Passione won an
Echo Klassik while I Filosofo has been
a ‘Choc of the Year’ by Classica. Solo
e Pensoso was released in 2016 and I]
Distratto won the Gramophone Award
in 2017. La Roxolana has been published
in January 2020, LAddio in January 2021
winning the ‘Choc of the Year’ by Classica
and Diapason d’Or, Les heures du jour
in July 2021, winning a Diapason d’Or,
and Hornsignal in 2023. From January
2022 a CD box of the first 10 volumes is
available. The series was enriched by Die
Schépfung published in October 2020 with
the Bavarian Radio Chorus.

www.ilgiardinoarmonico.com
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IL GTARDINO ARMONICO:

Giovanni Antonini - dyrygent / conductor
Stefano Barneschi*, Haim Fabrizio
Cipriani, Anna Maddalena Ghielmi, Ayako
Matsunaga, Liana Mosca — I skrzypce /

1st violins

Marco Bianchi*, Angelo Calvo, Francesco
Colletti, Gabriele Pro - II skrzypce /

2nd violins

Ernest Braucher*, Jamiang Santi, Maria
Cristina Vasi - altowki / violas

Giulio Padoin*, Elena Russo —

wiolonczele / cellos

Giancarlo De Frenza*, Stefan Preyer -
kontrabasy / double basses

Emiliano Rodolfi, Priska Comploi -

oboje / oboes

Michele Fattori - fagot / bassoon

Elisa La Marca - teorba / theorbo

Margret Koll - harfa / harp

Cristiano Gaudio - klawesyn / harpsichord
Riccardo Doni - pozytyw organowy / chest
organ

*pierwszy glos / principals

TRIUMF CZASU / TRIUMPH OF TIME,
5.09,8./P.40

Ltukasz Klimczak
BARYTON / BARITONE

Artysta urodzony we Wroctawiu.

Absolwent Guildhall School of Music

& Drama w Londynie oraz Akademii

Muzycznej im. Karola Lipinskiego

we Wroclawiu, gdzie studiowat pod

kierunkiem Bogdana Makala. Byl takze

uczestnikiem Akademii Operowej Teatru

Wielkiego — Opery Narodowej.
Zadebiutowal jako Merkucjo w Romeo

i Julii Gounoda w Operze Slaskiej

w Bytomiu w 2017 r. Od tego czasu

wystepowal w La Monnaie w Brukseli,

na Festiwalu w Aix-en-Provence, La

Valletta Baroque Festival na Malcie,

»Lyrique en Mer” Festival International

na wyspie Belle-Ile (Francja), w Teatrze

Wielkim - Operze Narodowej

w Warszawie, Warszawskiej Operze

Kameralnej, Polskiej Operze Krélewskiej,

Operze na Zamku w Szczecinie, Operze

FOT./ PHOTO: ARCHIWUM ARTYSTY / ARTIST’S COLLECTION

Krakowskiej, na Opera Rara w Krakowie,
w Operze Wroclawskiej, Operze

i Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku.
W Barbican Hall w Londynie wykonat
recital piesni rosyjskich, przed koncertem
London Symphony Orchestra.

Jest laureatem licznych konkurséw
zar6wno w kraju, jak i za granicag. W swoim
repertuarze ma role tytutlowe w Don
Giovannim Mozarta i Giannim Schicchi
Pucciniego, partie Silvia i Tonia (Pajace
Leoncavalla), Schaunarda (Cyganeria
Pucciniego), Don Alfonsa (Cosi fan tutte
Mozarta), Papagena (Czarodziejski
flet Mozarta), Narda (La finta giardiniera
Mozarta), Janusza (Halka Moniuszki),
Moralésa i Dancaira (Carmen Bizeta),
Maksymiliana (Kandyd Bernsteina),
Szczetkatowa (Borys Godunow
Musorgskiego), Lumira i Roderyka (Wanda
Dvotdka) i Enrica (Nocny dzwoneczek
Donizettiego).

Wrystepujac w kraju i za granica,
wspotpracowal z takimi dyrygentami
irezyserami, jak Annilese Miskimmon,
Edo Frenkel, Barrie Kosky, Dominic
Wheeler, Martin Lloyd-Evans, Sjaron
Minailo, Joseph Swensen, Mark Shanahan,
John Ramster, Dawid Runtz, Grzegorz
Chrapkiewicz, Michat Znaniecki, Tadeusz
Kozlowski, Bassem Akiki, Michat Klauza,
FLukasz Borowicz, Jan Tomasz Adamus,
Adam Banaszak, Airan Berg, Paul Esswood,
Karolina Sofulak i André Heller-Lopes.

Jego najblizsze plany artystyczne
obejmujg debiuty sceniczne - najpierw
w Polskiej Operze Krolewskiej w roli
Janusza w Halce, nastepnie w TW-ON
w roli Schaunarda w Cyganerii - oraz
powr6t do roli Don Giovanniego. W 2025 1.
za$piewa po raz pierwszy parti¢ Figara
w Cyruliku sewilskim Rossiniego.

Born in Wroclaw, he is a graduate of the
Guildhall School of Music & Drama in
London and the Karol Lipinski Academy
of Music in Wroctaw where he studied with
Bogdan Makal. He was also a participant of
the Opera Academy of the Teatr Wielki —
Polish National Opera.

He made his debut as Mercutio in
Romeo and Juliet by Gounod at the Silesian
Opera in Bytom in 2017. Since then he has
performed at La Monnaie in Brussels, at
the Festival in Aix-en-Provence, Valletta
Baroque Festival in Malta, ‘Lyrique en Mer’
Festival International in Belle-Ile (France),
at the Teatr Wielki — Polish National Opera
in Warsaw (TW-ON), Warsaw Chamber
Opera, Polish Royal Opera, Opera at the
Castle in Szczecin, Krakéw Opera, Opera
Rara in Krakéw, Wroctaw Opera, Podlasie
Opera and Philharmonic in Bialystok. He
has given a recital of Russian songs at the
Barbican Hall in London, before a concert
by the London Symphony Orchestra.

He is a laureate of several competitions
both in and outside Poland. His repertoire
includes the title roles in Mozart’s Don
Giovanni and Puccini’s Gianni Schicchi,
Silvio and Tonio (Pagliacci by Leoncavallo),
Schaunard (La bohéme by Puccini),

Don Alfonso (Cosi fan tutte by Mozart),
Papageno (Die Zauberflote by Mozart),
Nardo (La finta giardiniera by Mozart),
Janusz (Halka by Moniuszko), Moraleés and
La Dancaire (Carmen by Bizet), Maximilian
(Candide by Bernstein), Shchelkalov (Boris
Godunov by Mussorgsky), Lumir and
Roderich (Vanda by Dvorék), Enrico

(The Night Bell by Donizetti).

While performing in Poland and
internationally, he has collaborated with
conductors and directors such as Annilese
Miskimmon, Edo Frenkel, Barrie Kosky,



Dominic Wheeler, Martin Lloyd-Evans,
Sjaron Minailo, Joseph Swensen, Mark
Shanahan, John Ramster, Dawid Runtz,
Grzegorz Chrapkiewicz, Michal Znaniecki,
Tadeusz Koztowski, Bassem Akiki, Michat
Klauza, Lukasz Borowicz, Jan Tomasz
Adamus, Adam Banaszak, Airan Berg, Paul
Esswood, Karolina Sofulak, and André
Heller-Lopes.

His upcoming plans include his debut at
the Polish Royal Opera in the role of Janusz
in Halka, debut in La bohéme as Schaunard
in TW-ON and return to the role of Don
Giovanni. In 2025, he will also make his debut
as Figaro in The Barber of Seville by Rossini.

NOE I JEGO ARKA - OPERA
DZIECIECA / NOYE'S FLUDDE —
CHILDREN’S OPERA, 14.09, S./ P. 108

Andrzej hosendiak
DYRYGENT / CONDUCTOR
biogram artysty nas. / biography on p. 22

PRZEPLYW IDEI / TRANSFER OF
IDEAS, 7.09, 8./ P. 60

GLOS ZMIAN / THE VOICE OF
CHANGE, 12.09, 13.09, 14.09, 15.09,
S./P.98

Krystian Adam Krzeszowiak
TENOR

Artysta jest szczeg6lnie ceniony
w repertuarze XVII i XVIII w. Regularnie
wspotpracuje ze znakomitymi dyrygen-
tami, takimi jak Rinaldo Alessandrini,
Giovanni Antonini, Fabio Biondi, Ivor
Bolton, Fabio Bonizzoni, Riccardo Chailly,
Teodor Currentzis, John Eliot Gardiner,
Vaclav Luks, Stefano Montanari, Daniel
Oren, Raphaél Pichon, Andreas Spering,
Jean-Christophe Spinosi, Jeffrey Tate i John
Nelson.

Godne uwagi dotychczasowe wystepy
Krystiana Adama Krzeszowiaka to:
Idomeneo Mozarta (rola tytutowa) w Tel

FOT./ PHOTO: PIOTR KUCIA

Awiwie, Miejskim Teatrze Muzycznym
Olimpia im. Marii Callas w Atenach,
Covent Garden pod batutag Marka
Minkowskiego i w Teatro La Fenice

w Wenecji pod batutg Jeffreya Tate’a;
Don Giovanni Mozarta w Mediolanie
(Teatro dell’Arte) i Tel Awiwie; Kr6l Edyp
Strawinskiego w Berliner Philharmonie
pod dyrekcja Kirilla Petrenki; Rodelinda
Hindla (Grimoaldo) w Lyonie pod dyrekcja
Stefana Montanariego.

Pod batutg Johna Eliota Gardinera
wystepowal w Orfeuszu (rola tytutowa)

i Nieszporach Monteverdiego w Carnegie
Hall, podczas tournée po USA i na festiwalu
BBC Proms w Londynie (Royal Albert
Hall), $piewat rowniez w Il combattimento
di Tancredi e Clorinda tego kompozy-

tora w Wigmore Hall w Londynie oraz

w Wersalu.

Inne wczesniejsze wystepy artysty
obejmuja: Wesele Figara Mozarta w Covent
Garden w Londynie i Holenderskiej Operze
Narodowej w Amsterdamie pod batutg
Ivora Boltona; Dziewczyne z Zachodu
Pucciniego pod batutg Riccarda Chailly’ego
oraz Powrét Ulissesa do ojczyzny
Monteverdiego (Telemach) z Rinaldem
Alessandrinim w La Scali w Mediolanie;
Adriang Lecouvreur Cilei (Ksigdz de
Chazeuil) w Covent Garden w Londynie
pod batutg Daniela Orena i w rezyserii
Davida McVicara; Idomeneo Mozarta
(Arbace) i Achille in Sciro Corsellego
(Arcade) w Teatro Real w Madrycie; Romeo
i Julie Zingarellego w Operze Krélewskiej

w Wersalu pod dyrekeja Stefana Plewniaka;
Orlando paladino Haydna podczas tournée
z Il Giardino Armonico i Giovannim
Antoninim (Teatro Real w Madrycie, Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie).

W planach $piewaka znajduje si¢ tournée
z Mesjaszem Héndla, Izrael w Egipcie na fe-
stiwalu Wratislavia Cantans we Wroctawiu
z Collegium 1704, a takze Orfeusz
Monteverdiego (rola tytulowa) w Zurychu
pod dyrekcja Ottavia Dantonego.

Particularly appreciated and in demand for
the 17th and 18th century repertoire, Polish
tenor Krystian Adam regularly collaborates
with illustrious conductors such as: Rinaldo
Alessandrini, Giovanni Antonini, Fabio
Biondi, Ivor Bolton, Fabio Bonizzoni,
Riccardo Chailly, Teodor Currentzis,

John Eliot Gardiner, Véiclav Luks, Stefano
Montanari, Daniel Oren, Raphaél Pichon,
Andreas Spering, Jean-Christope Spinosi,
Jeftrey Tate, and John Nelson.

Notable past engagements are: Mozart’s
Idomeneo (title role) in Tel Aviv, Olimpia
City Music Theatre ‘Maria Callas’” in
Athens, at the Covent Garden under Mark
Minkowski and Teatro La Fenice in Venice
under the baton of Jeffrey Tate; Mozart’s
Don Giovanni in Milan (Teatro dell’Arte)
and in Tel Aviv; Stravinsky’s Oedipus Rex in
Berlin Philharmonic, Kirill Petrenko con-
ducting; Grimoaldo in Handel’s Rodelinda
in Lyon under Stefano Montanari.

Under the baton of John Eliot Gardiner,
Krzeszowiak starred in Monteverdi’s
L'Orfeo (title role) and Vespers at Carnegie
Hall and on US tour and in London at the
BBC Proms (Royal Albert Hall), starred in
Monteverdi’s Il combattimento di Tancredi
e Clorinda at the Wigmore Hall in London
and in Versailles.

Other past engagements include:
Mozart’s Le nozze di Figaro at the Covent
Garden in London and at the Dutch
National Opera in Amsterdam under Ivor
Bolton; Puccini’s La fanciulla del West
under the baton of Riccardo Chailly and
Monteverdi’s Il ritorno d’Ulisse in patria
(Telemaco) with Rinaldo Alessandrini
at the Teatro alla Scala in Milan; Cilea’s
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Adriana Lecouvreur (Abate di Chazeuil)
at the Covent Garden in London, produc-
tion by David Mc Vicar, Daniel Oren
conducting; Arbace in Mozart’s Idomeneo
and Arcade in Corselli’s Achille in Sciro

at the Teatro Real in Madrid; Zingarelli’s
Giulietta e Romeo at the Opera Royal in
Versailles, Stefan Plewniak conducting;
Haydn’s Orlando paladino on tour (Teatro
Real in Madrid and Gran Teatre del Liceu
in Barcelona) with Il Giardino Armonico,
Antonini conducting.

Plans include, among others: Handel’s
Messiah on tour, Israel in Egypt at the
Wratislavia Cantans in Wroclaw, and with
Collegium 1704 and Monteverdi’s L'Orfeo

(title role) in Zurich under Ottavio Dantone.

TRIUMF CZASU / TRIUMPH OF TIME,
5.09,8./P.40
EXODUS, 8.09,8./P.78

- o
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Alelisandra Kubas-Kruk
SOPRAN / SOPRANO

Artystka ukonczyta z wyréznieniem
Wydzial Wokalny Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

w klasie §piewu Danuty Paziuk-Zipser.
Doskonalila swoje umiejetnosci na
Universitdt fir Musik und darstellende
Kunst w Wiedniu. Otrzymata m.in. I na-
grode w Miedzynarodowym Konkursie

Spiewakéw Operowych im. Salomei
Kruszelnickiej we Lwowie, I nagrode
i nagrode specjalng w Migdzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. Stanistawa
Moniuszki w Warszawie, I nagrode
w Migdzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Karola Szymanowskiego
w Lodzi, a takze nagrody specjalne
w Concorso Internazionale per
Cantanti ,,Toti Dal Monte” w Treviso
oraz Concours International de Chant
w Tuluzie. Zostala wyrdzniona Teatralng
Nagroda Muzyczng im. Jana Kiepury
w kategorii najlepsza §piewaczka,
Wroctawska Nagroda Muzyczna,
Nagrodg Prezydenta Wroctawia za
»promowanie Wroclawia na polskich
i miedzynarodowych scenach operowych”
oraz odznakg honorows ,Zastuzony dla
Kultury Polskiej” nadang przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Jest rowniez laureatka nagrody Iuvenes
Wratislaviae przyznawang przez Polska
Akademie Nauk.

Aleksandra Kubas-Kruk wystepuje
w prestizowych teatrach operowych
i salach koncertowych, takich jak
Opernhaus Ziirich, Teatro di San Carlo
w Neapolu, Teatr Bolszoj w Moskwie,
Theater an der Wien, Teatr Wielki -
Opera Narodowa w Warszawie, Teatro
Verdi w Triescie, Concertgebouw
w Amsterdamie, Berliner Philharmonie,
Tokyo Opera City Concert Hall, Sala
Koncertowa im. Piotra Czajkowskiego
w Moskwie, Orchesterhaus w Salzburgu,
Rumunskie Ateneum w Bukareszcie,
Filharmonia Narodowa w Warszawie,
NOSPR w Katowicach, NFM we
Wroctawiu i in. Spiewata juz ponad
30 partii operowych, takich jak Gilda
(Rigoletto Verdiego), Violetta (Traviata
Verdiego), Amina (Lunatyczka
Belliniego), Lucja (Eucja z Lammermooru
Donizettiego), Norina (Don Pasquale
Donizettiego), Konstancja (Uprowadzenie
z seraju Mozarta), Pamina (Czarodziejski
flet Mozarta), Sophie (Der Rosenkavalier
R. Straussa), Lucy (Telefon Menottiego)
czy Hanna (Straszny dwér Moniuszki).
Wykonuje réwniez bogaty repertuar
oratoryjny i pie$niarski.

W dorobku fonograficznym $piewaczki
znajduje si¢ wiele nagran, w tym albumy:
Impressions for soprano and viola (DUX
2022), Mieczystaw Weinberg (Un)Discovered
Songs (DUX 2022; nominowany do nagrody
Fryderyk), Musica Sacromontana: Jozef
Zeidler — Missa D-dur (DUX 2018). Ponadto
plyty z muzyka Michata Bergsona (DUX
2020), operami Gismondo, re di Polonia
Leonarda Vinciego (Parnassus Arts
Productions 2020; otrzymata doskonate
recenzje) oraz Arminio Handla (Unitel
2018; w Europie wielokrotnie nagradzana),
a takze z Widmami Moniuszki (CD Accord
2018; nagroda Fryderyk 2019).

Od 2012 r. pracuje jako pedagog spiewu
w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu. We wrzeéniu
2019 r. otrzymata stopien doktora
habilitowanego.

Aleksandra Kubas-Kruk graduated with
honours from the Vocal Department of the
Karol Lipinski Academy of Music in Wroctaw
in the singing class of Danuta Paziuk-Zipser.
She improved her skills at the University
of Music and Performing Arts in Vienna.
She has received, among others: Ist prize at
the Salomiya Krushelnytska International
Competition of Opera Singers in Lviv, st
prize and special prize at the International
Stanistaw Moniuszko Vocal Competition in

Jarsaw, 1st prize at the International Karol
Szymanowski Vocal Competition in £.6dz, as
well as the special awards at the International
Singing Competition ‘Toti dal Monte’ in
Treviso and at the International Singing
Competition in Toulouse. She was awarded
the Jan Kiepura Theatre Music Award
in the Best Singer category, the Wroclaw
Music Prize, the Award of the Mayor of
Wroctaw for ‘Promoting Wroctaw on Polish
and international opera stages” and the
Decoration of Honour ‘Meritorious for Polish
Culture’ awarded by the Minister of Culture
and National Heritage. She is also a winner
of the Iuvenes Wratislaviae award from the
Polish Academy of Sciences.

Aleksandra Kubas-Kruk performs

in many prestigious opera theatres and
concert halls, including: Opernhaus



Ziirich, Teatro di San Carlo in Naples,
Bolshoi Theatre in Moscow, Theater an
der Wien, Teatr Wielki - Polish National
Opera in Warsaw, Teatro Verdi in

Trieste, Concertgebouw in Amsterdam,
Berlin Philharmonic, Tokyo Opera City
Concert Hall, Tchaikovsky Concert Hall
in Moscow, Orchesterhaus in Salzburg,
Ateneul Roman in Bucharest, Warsaw
Philharmonic, NOSPR in Katowice, and
the NFM in Wroctaw. She has performed
over 30 opera parts, including Gilda
(Verdi’s Rigoletto), Violetta (Verdi’s La tra-
viata), Amina (Bellini’s La sonnambula),
Lucia (Donizetti’s Lucia di Lammermoor),
Norina (Donizetti’s Don Pasquale),
Constance (Mozart’s Die Entfiihrung

aus dem Serail), Pamina (Mozart’s Die
Zauberfite), Sophie (R. Strauss’ Der
Rosenkavalier), Lucy (Menotti’s The
Telephone), and Hanna (Moniuszko’s The
Haunted Manor). She also performs a wide
repertoire of oratorios and songs.

She has made numerous album
recordings. Her discographic achieve-
ments include: Impressions for soprano
and viola (DUX 2022), nominated for the
Fryderyk awards: Mieczystaw Weinberg
(Un)Discovered: Songs (DUX 2022), an
album with music by Michat Bergson
(DUX 2020), and Musica Sacromontana:
Jozef Zeidler — Missa in D major (DUX
2018), Leonardo Vinci’s opera Gismondo,
re di Polonia (Parnassus Arts Productions
2020), which received excellent reviews,
Handel’s Arminio, which received many
awards in Europe (Unitel 2018), as well as
Moniuszko’s Phantoms (CD Accord 2018,
Fryderyk award 2019).

Since 2012, she has been working as
a singing teacher at the Karol Lipinski
Academy of Music in Wroctaw. In
September 2019, she received her post-
doctoral degree.

EMIGRANCI, PRZESIEDLENCY,
UCHODZCY / EMIGRANTS,
DISPLACED PERSONS, REFUGEES,
7.09,8./P.66
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Adam Kutny
BARYTON / BARITONE

Absolwent Poznanskiej Szkoty Chéralnej
Jerzego Kurczewskiego w Poznaniu oraz
Pacific Boychoir Academy w Oakland
(USA). Z wyréznieniem ukonczyl Wydziat
Wokalno-Aktorski Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego

w Poznaniu w klasie §piewu Jarostawa
Breka. Jest laureatem: Queen Sonja

Singing Competition w Oslo (III miejsce),
53. Concurs Internacional de Cant Tenor
Vinas w Barcelonie (nagroda specjalna
Mercedes Vifas), Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. Imricha Godina
»luventus Canti” we Vrablach (I miejsce),
II Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. Jana Kiepury w Krynicy-
-Zdroju (III miejsce, dwie nagrody
specjalne), IX Concorso Internazionale di
Canto Lirico ,Rinaldo Pelizzoni” w Parmie
(nagroda specjalna Grazia Cavanna),

IV Konkursu Wokalnego im. Jana, Edwarda
iJozefiny Reszkéw w Czestochowie

(III miejsce, nagroda specjalna),

I Ogolnopolskiego Konkursu Wokalnego
im. Jana Kiepury w Sosnowcu (III miejsce,
nagroda specjalna) oraz I Ogdlnopolskiego
Konkursu Wokalnego im. Krystyny Jamroz
w Busku-Zdroju (I nagroda).

W roku akademickim 2013/2014 oraz
2014/2015 otrzymatl zaréwno stypendium
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za
wybitne osiggnigcia, jak i nagrode Rektora

Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu dla najlepszych
studentéw za wybitne osiagniecia naukowe
iartystyczne. W roku akademickim
2015/2016 uzyskat stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wspotpracowal z Royal Liverpool
Philharmonic, Filharmonia L6dzka,
Filharmonig Pomorska, Filharmonia
Zabrzaniska, Filharmonig Slaska,
Filharmonig Podlaska, Filharmonia
Czestochowska i Filharmonia Narodowa,
wykonujgc m.in. partie Jezusa w Pasji wg
sw. Mateusza i Pasji wg $w. Jana Bacha,
Don Pizarra w Fideliu Beethovena, partie
basowa w IX Symfonii Beethovena, partie
barytonowe w IV Symfonii ,,Sinfonia de
motu” Kilara, Uczcie Baltazara Waltona
oraz Carmina burana Orffa.

Na scenach operowych pojawit si¢
m.in. jako Belcore w Napoju mitosnym
Donizettiego w Operze Nova w Bydgoszczy,
Escamillo w Carmen Bizeta w Operze na
Zamku w Szczecinie czy Figaro w Weselu
Figara Mozarta na Bregenzer Festspiele
w Austrii. W latach 2017-2019 nalezat do
zespolu studia operowego Staatsoper Unter
den Linden w Berlinie, a od sierpnia 2019 r.
jest solista etatowym tego teatru i na jego
deskach wystapit jako Marcello w Cyganerii
Pucciniego, Belcore w Napoju mitosnym,
Papageno w Czarodziejskim flecie Mozarta,
wspolpracujac m.in. z takimi dyrygentami,
jak Daniel Barenboim, Antonio Pappano
czy Zubin Mehta.

He is a graduate of the Jerzy Kurczewski
Poznan Choral School and the Pacific
Boychoir Academy in Oakland, USA. He
graduated with honours from the Vocal
and Acting Faculty of the Ignacy Jan
Paderewski Academy of Music in Poznan
in the singing class of Jarostaw Brek. He is
the winner of 3rd place at the Queen Sonja
Singing Competition in Oslo; special prize
‘Mercedes Vifas’ at the 53rd Tenor Vinas
International Singing Contest in Barcelona;
Ist place at the Imrich Godin International
Vocal Competition Tuventus Canti’ in
Vrable, Slovakia, 3rd place and two special
prizes at the 2nd International Jan Kiepura
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Vocal Competition in Krynica-Zdroj,
Grazia Cavanna special award at the

9th International Lyric Singing Contest
Rinaldo Pelizzoni in Parma, Italy, 3rd place
and special prize at the 4th Jan, Edward
and Jozefina Reszke Vocal Competition

in Czestochowa, 3rd place and special
prize at the 1st National Jan Kiepura Vocal
Competition in Sosnowiec, 1st prize at

the 1st National Krystyna Jamroz Vocal
Competition in Busko-Zdrdj.

In the academic years 2013/2014 and
2014/2015, he received both a scholarship
from the Minister of Science and Higher
Education for outstanding achievements
and an award from the Rector of the Ignacy
Jan Paderewski Academy of Music in
Poznan for the best students for outstand-
ing scholarly and artistic achievements, and
in the academic year 2015/2016 he received
the Scholarship of the Minister of Culture
and National Heritage.

Adam Kutny collaborated with
the Royal Liverpool Philharmonic,
Arthur Rubinstein Philharmonic,
Pomeranian Philharmonic, Zabrze
Philharmonic, Silesian Philharmonic,
Podlasie Philharmonic, Czestochowa
Philharmonic, and the Warsaw
Philharmonic, performing, among others
such parts as Jesus in St Matthew Passion
and St John Passion by Bach, Don Pizarro
in Fidelio by Beethoven, the bass part in
Symphony No. 9 by Beethoven and bari-
tone parts in Symphony No. 4 ‘Sinfonia de
motu’ by Kilar, Baltazar’s Feast by Walton,
and Carmina burana by Orff.

On the opera stage, he performed, among
others such parts as Belcore in Lelissir
d’amore by Donizetti at the Opera Nova in
Bydgoszcz, Escamillo in Carmen by Bizet
at the Opera at the Castle in Szczecin, or
Figaro in Le nozze di Figaro by Mozart at
the Bregenzer Festspiele in Austria. In the
years 2017-2019, he was a member of the
opera studio ensemble of the Staatsoper
Unter den Linden in Berlin, and since
August 2019 he has been a full-time soloist
of this theatre and on its stages he has
already performed such parts as Marcello
in La bohéme by Puccini, Belcore in Lelissir
d’amore, Papageno in Die Zauberflite by

Mozart, collaborating with, among others,
conductors such as Daniel Barenboim,
Antonio Pappano, and Zubin Mehta.

HOMMAGE A MARKOWSHI, 12.09,
S./P.86

Julia Lezhneva
SOPRAN / SOPRANO

Urodzona w 1989 r., w rodzinie geofizykow
na wyspie Sachalin u wybrzezy Pacyfiku
w Rosji, zaczeta grac na fortepianie
i $piewac w wieku pieciu lat. Ukonczyla
Szkote Muzyczng im. Greczaninowa,
anauke $piewu i gry na fortepianie konty-
nuowata w Akademickiej Szkole Muzycznej
dziatajacej przy Konserwatorium
Moskiewskim. Majac 17 lat, zwrécila
na siebie miedzynarodows uwage jako
zwyciezczyni Miedzynarodowego
Konkursu Spiewakéw Operowych
Eleny Obrazcowej. W nastepnym roku
zostala zaproszona do wspolnego wystepu
z Juanem Diego Flérezem podczas otwarcia
Rossini Opera Festival w Pesaro. W 2009 r.
zdobyta I nagrode w Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. Mirjam Helin
w Helsinkach, a w 2010 r., jako najmtodsza
uczestniczka w historii konkursu,
zdobyta I nagrod¢ w Miedzynarodowym
Konkursie Operowym w Paryzu. Magazyn
»Opernwelt” przyznal jej tytut ,,Mlodej
Spiewaczki Roku” w 2011 r. za debiut
w La Monnaie w Brukseli.

Dziesig¢ lat pdzniej, w miare rozwoju
jej oszatamiajacej kariery, artystka wciaz
odkrywa szeroki repertuar, wspdtpracujac
z réznymi orkiestrami i dyrygentami. Z du-
zym sukcesem zadebiutowata z Berliner
Philharmoniker w pazdzierniku 2019 r.
oraz w Zlotej Sali Wiener Musikverein
w grudniu 2019 r. Powrdcita na Mozart-
woche do Salzburga w styczniu 2020 r.,
tym razem pod batuta Andrésa Schiffa
w Weselu Figara Mozarta; w styczniu
2023 r. za$piewala w Don Giovannim tego
kompozytora. W czerwcu 2023 r. po raz
pierwszy wystapita w La Scali w Mediolanie
w inscenizacji opery Carlo il Calvo Porpory.

¥,_>
-

»
FOT./PHOTO: KSENIA ZASETSKAYA

W grudniu 2020 r. $§piewaczka
zadebiutowata z Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks pod dyrekcja
Herberta Blomstedta. W sezonie 2024/2025
w jej kalendarzu przewidziane sg pierwsze
wystepy z Los Angeles Philharmonic
i Atlanta Symphony Orchestra.

Do nauczycieli i mentoréw Julii
Lezhnevej nalezg Dennis O’Neill, Yvonne
Kenny, Elena Obrazcowa, Alberto Zedda,
Richard Bonynge i Thomas Quasthoff.

Born in 1989 in a family of geophysicists
on Sakhalin Island off the Pacific Coast

of Russia, Julia Lezhneva began playing
piano and singing at the age of five. She
graduated from the Grechaninov Music
School and continued her vocal and piano
studies at the Moscow Conservatory
Academic Music College. At 17 she came
to international attention as the winner

of the Elena Obraztsova International
Competition of Opera Singers and was
invited to share the stage with Juan Diego
Florez at the opening of the Rossini Opera
Festival in Pesaro in the following year. In
2009, she won the first prize at the Mirjam
Helin International Singing Competition in
Helsinki, and in 2010 she took first prize at
the Paris International Opera Competition,
as the youngest contestant in the competi-
tion’s history. Opernwelt magazine named
her ‘Young Singer of the Year’ in 2011 for
her debut at La Monnaie in Brussels.



Just a decade later as her sensational
career thrives, she is discovering a broad
repertoire with various orchestras,
conductors and works. She made her
highly successful debuts with the Berliner
Philharmoniker in October 2019 and at the
Musikverein Vienna in December 2019. She
returned to the Mozartwoche Salzburg in
January 2020, this time under Andras Schiff
in Mozart’s Le nozze di Figaro; in January
2023 she sang in Don Giovanni. In June
2023, she appeared for the first time at La
Scala in Milan in Porpora’s Carlo il Calvo.

In December 2020, she made her
celebrated debut with the Bavarian Radio
Symphony Orchestra under the direction
of Herbert Blomstedt. Debuts with the LA
Philharmonic and Atlanta Symphony are
on her calendar for the 2024/2025 season.

Julia Lezhneva’s teachers and mentors
include Dennis O’Neill, Yvonne Kenny,
Elena Obraztsova, Alberto Zedda, Richard
Bonynge, and Thomas Quasthoff.

TRIUMF CZASU / TRIUMPH OF TIME,
5.09,8./P.40

Vaclav Luks
DYRYGENT / CONDUCTOR

Artysta studiowal w Konserwatorium
w Pilznie i Akademii Sztuk
Scenicznych w Pradze, kontynuowat
edukacje w specjalistycznym studium
muzyki dawnej w Schola Cantorum
Basiliensis w Szwajcarii.

W 2005 r. zalozyl praskg orkiestre
barokowa Collegium 1704 i zesp6t
wokalny Collegium Vocale 1704.

Pod jego kierownictwem zespoly
gos$cily na prestizowych festiwalach,
wystepowaly w waznych europejskich
salach koncertowych, m.in. w Berlinie,
Wiedniu, Salzburgu, Brukseli,
Amsterdamie, Warszawie i Londynie,
a takze towarzyszyly takim $piewakom
o miedzynarodowej stawie, jak
Magdalena Kozena, Karina Gauvin,

i
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Vivica Genaux, Sandrine Piau, Philippe
Jaroussky, Bejun Mehta, Sara Mingardo,
Adam Plachetka i Andreas Scholl.

Nagrania artysty z zespotami zdobyly
zar6wno ogromne uznanie stuchaczy, jak
iliczne nagrody od krytykow, m.in. Les
Trophées, Diapason d’Or oraz Preis der
deutschen Schallplattenkritik. W maju
2021 r. Vaclav Luks poprowadzil Collegium
1704 na koncercie inaugurujacym
Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny
Praska Wiosna.

Dziatalno$¢ dyrygenta odegrata wazna
role w ozywieniu zainteresowania muzyka
czeskich kompozytoréw Jana Dismasa
Zelenki i Josefa Myslive¢ka oraz wzmocnita
czesko-niemieckie wiezi kulturalne poprzez
ponowne odkrywanie wspolnych tradycji
muzycznych obu krajéw.

Pod jego kierownictwem Collegium 1704
nagrato muzyke do filméw Petra Viaclava:
dokumentalnego Wyznania zapomnianego
(Zpovéd zapomenutého) oraz fabularnego
Il Boemo o zyciu Josefa Myslivecka - przy
tej produkeji Vaclav Luks byl gtéwnym
konsultantem muzycznym. Artysta wspot-
pracowal przy inscenizacjach operowych
i teatralnych z takimi rezyserami, jak Willi
Decker, Ursel Herrmann, Louise Moaty,
David Radok, Jifi Hefman, Jan Antonin
Pitinsky i Ondfej Havelka.

0Od 2021 r. pelni funkcje dyrygenta
goscinnego Handel & Haydn Society
w Bostonie, a w sezonach 2022-2025 jest
artysta-rezydentem Kammerakademie
Potsdam.

Oproécz intensywnej wspolpracy
z Collegium 1704 Vaclav Luks wystepuje
takze z innymi uznanymi orkiestrami
muzyki dawnej, takimi jak Orkiestra Wieku
Oswiecenia, Netherlands Bach Society,
Akademie fiir Alte Musik Berlin, Concerto
Koln i La Cetra Barockorchester Basel.

Prowadzi tez orkiestry symfoniczne,
m.in. Czeska Filharmonie, Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo, Norwegian
Radio Orchestra i SWR Symphonieorchester.
Na koncercie charytatywnym na rzecz
renowacji katedry Notre Dame w Paryzu
Véclav Luks dyrygowal Orchestre National
de France, z ktorg regularnie wystepuje
od 2019 r. Rozgtosnia radiowa France
Musique po$wiecita mu pie¢ audycji z cyklu
Grands interprétes de la musique classique.
W czerwcu 2022 r. artysta zostal uhonorowa-
ny francuskim Orderem Sztuki i Literatury
za znaczacy wklad w kulture.

Vaclav Luks studied at the Pilsen
Conservatoire and the Academy of
Performing Arts in Prague, and he
furthered his education with the specialised
study of early music at the Schola
Cantorum Basiliensis in Switzerland.

In 2005, he founded the Prague Baroque
orchestra Collegium 1704 and the vocal
ensemble Collegium Vocale 1704. Under
his leadership, the ensembles have made
guest appearances at prestigious festivals,
have performed in important European
concert halls in such cities as Berlin,
Vienna, Salzburg, Brussels, Amsterdam,
Warsaw, and London, and have shared
the stage with some of the world’s most
acclaimed singers including Magdalena
Kozend, Karina Gauvin, Vivica Genaux,
Sandrine Piau, Philippe Jaroussky, Bejun
Mehta, Sara Mingardo, Adam Plachetka,
and Andreas Scholl.

Their recordings have won not only the
enthusiastic acclaim of listeners, but also
numerous awards from critics including
Les Trophées, the Diapason d’Or, and the
German Record Critics’ Award. In May
2021, Vaclav Luks conducted Collegium
1704 at the opening concert of the Prague
Spring International Music Festival.
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His activities have played an important
role in reviving interest in the music of the
Czech composers Jan Dismas Zelenka and
Josef Myslivecek and have strengthened
Czech-German cultural ties by rediscover-
ing the two countries’ shared musical
traditions.

Under his leadership, Collegium 1704
has recorded the music for Petr Vdiclav’s
documentary Zpovéd zapomenutého
(Confession of the Vanished) and for his
feature film Il Boemo about the life of Josef
Myslivecek, for which Véclav Luks served
as the chief musical consultant. He has
collaborated on operatic and theatrical
productions with such stage directors as
Willi Decker, Ursel Herrmann, Louise
Moaty, David Radok, Jifi Hefman,

Jan A. Pitinsky, and Ondfej Havelka.

Since 2021, he has been guest conducting
the Handel & Haydn Society in Boston,
and for the 2022-2025 seasons he is an
artist-in-residence of the Kammerakademie
Potsdam.

Besides working intensively with
Collegium 1704, Véaclav Luks also appears
with other acclaimed orchestras in the field
of early music such as the Orchestra of the
Age of Enlightenment, the Netherlands
Bach Society, the Akademie fiir Alte Musik
Berlin, Concerto Koln, and La Cetra
Barockorchester Basel.

His engagements with modern orchestras
include collaborations with the Czech
Philharmonic, Orchestre Philharmonique
de Monte-Carlo, Norwegian Radio
Orchestra, and the Southwest German
Radio Symphony Orchestra, among others.
At a benefit concert for the restoration of
the Notre Dame Cathedral, Vaclav Luks
conducted the Orchestre National de
France, with which he has been appearing
regularly since 2019, and the French radio
station France Musique devoted five
broadcasts of its series Grands interpretes
de la musique classique to him. In June
2022, he was honoured with France’s Ordre
des Arts et des Lettres for his significant
contributions to culture.

EXODUS, 8.09,8./P.78
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Bogdan Makal
BAS-BARYTON / BASS-BARITONE

Artysta ukonczyt z wyrdznieniem
Akademie Muzyczng im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu w klasie
Kazimierza Myrlaka. Jest laureatem wielu
konkurséw wokalnych, miedzynarodowych
nagréd i wyrdznien. Jego zainteresowania
obejmuja muzyke oratoryjno-kantatowa
od renesansu do wspdlczesnosci, piesn
romantyczng, muzyke polska, bogaty
repertuar wokalny ko$ciotéw prawostaw-
nego i ormianskiego, muzyke kreolska

i opere. Prowadzi intensywng dziatalnos¢
pedagogiczng i dydaktyczng jako wykta-
doweca i nauczyciel, a takze organizator
kursow i festiwali muzycznych. Dokonat
licznych premierowych nagran fonogra-
ficznych, uhonorowanych prestizowymi
nagrodami. Jako pierwszy spiewal w Polsce
partie basowe w dzielach oratoryjnych

i kantatowych Johanna Sebastiana Bacha,
Georga Friedricha Handla, Giacoma
Carissimiego, Karla Richtera oraz Macieja
Wronowicza z zespolami instrumentow
dawnych w duchu autentyzmu historycz-
nego. Jako wyktadowca akademicki pelnit
funkcje kierownicze Wydzialu Wokalnego
na macierzystej uczelni oraz wyksztatcit

i przyczynit si¢ do sukcesu wielu mlodych
$piewakow, wystepujacych na prestizowych
scenach operowych $wiata.

The artist graduated with honours from
the Karol Lipinski Academy of Music

in Wroclaw in the class of Kazimierz
Myrlak. He is the winner of many vocal
competitions, international awards and
distinctions. His interests include oratorio
and cantata music from the Renaissance
to the present, Romantic songs, Polish
music, chants of the Orthodox and
Armenian churches, Creole music, and
opera. He conducts extensive teaching
activities as a lecturer and teacher, as

well as an organiser of music workshops
and festivals. He has made numerous
premiere recordings, honoured with
prestigious awards. Bogdan Makal has
been the first in Poland to sing bass parts
in oratorio and cantata works by Johann
Sebastian Bach, George Frideric Handel,
Giacomo Carissimi, Karl Richter, and
Maciej Wronowicz with an orchestra of
early instruments in the spirit of historical
authenticity. As an academic lecturer, he
has held managerial positions in the Vocal
Department at his alma mater and educated
and contributed to the success of many
young singers performing on prestigious
opera stages around the world.

NOE | JEGO ARKA - OPERA
DZIECIECA / NOYE'S FLUDDE -
CHILDREN'S OPERA, 14.09, S. / P. 108

Izabela Matula
SOPRAN / SOPRANO

Ukonczyla studia wokalno-aktorskie

w krakowskiej Akademii Muzycznej, stu-
diowata réwniez teorie muzyki, kompo-
zycje i dyrygenture. W sezonie 2022/2023
zadebiutowata w Bayerische Staatsoper

w Monachium jako Cio-Cio-San

w Madama Butterfly Pucciniego oraz
jako Tosca w Innsbrucku i Grange Park
Opera w Surrey (Wielka Brytania).
Uczestniczyta w licznych kursach
wokalnych i mistrzowskich. Po zakoncze-
niu studiéw kontynuowata nauke $piewu
u Neila Semera (Nowy Jork), a obecnie
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doskonali swoje umiejetnosci wokalne
pod okiem Dariusza Grabowskiego. Brata
udziatl w wielu miedzynarodowych kon-
kursach wokalnych, takich jak: Deutsches
Lied Wettbewerb-Sommerakademie
Prague-Budapest-Wien (I nagroda),
Miedzynarodowy Konkurs Sztuki
Wokalnej im. Ady Sari (II nagroda),
Oper Schloss Laubach (I nagroda) oraz
Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im.
Wilhelma Stenhammara (III nagroda).
Reprezentowala réwniez Polske podczas
konkursu BBC Singer of the World
w 2009 r., dochodzac do poétfinatu.

Jej bogaty repertuar sceniczny
obejmuje gtéwne partie sopranowe
w operach wloskich, takich jak Aida,
Trubadur (m.in. Mannheim, Linz), Moc
przeznaczenia (Oper Frankfurt 2022,
Warszawa 2023), Luisa Miller, Otello,
Stiffelio, Bal maskowy Verdiego, Madama
Butterfly (m.in. Mannheim), Siostra
Angelica, Tosca (m.in. Deutsche Oper am
Rhein w Diisseldorfie), Turandot (jako
Liv) i Cyganeria (jako Mimi) Pucciniego
(ABAO Bilbao Opera) czy La Wally
Catalaniego (partia tytutowa; Theater an
der Wien 2021, rejestracja DVD). Znajduja
sie w nim takze role mozartowskie, jak np.
Hrabina w Weselu Figara i Donna Elvira
w Don Giovannim. Spiewaczka specjalizuje
sie rowniez w repertuarze niemieckim
i sfowianskim, wystepujac w takich
dzielach, jak Lohengrin Wagnera, Mazepa
i Eugeniusz Oniegin Czajkowskiego (Linz),
Katia Kabanowa Janacka, Dalibor Smetany

(Frankfurt), Svanda duddk Weinbergera
(Teatro Massimo w Palermo). W swoim
dorobku ma ponadto partie w takich
operach, jak Cardillac Hindemitha,
Barbara Radziwittowna Jareckiego, Konsul
Menottiego, Salome R. Straussa, Peter
Grimes Brittena i Opowiesci Hoffmanna
Offenbacha.

Artystka czesto wystepuje takze
w repertuarze oratoryjnym, m.in.
w Requiem Verdiego, Stworzeniu Swiata
Haydna, IX Symfonii Beethovena, Ein
deutsches Requiem Brahmsa, Stabat
Mater Szymanowskiego, $piewata
tez wigkszos¢ partii sopranowych
w dzietach Pendereckiego. Jako solistka
goscinna byla oklaskiwana w wielu salach
koncertowych na catlym $wiecie, m.in.
w Centro Nacional de Accién Social por
la Musica (Sala Simén Bolivar) w Caracas,
Konzerthausie w Berlinie i Darmstadcie,
Doha Concert Hall, Teatrze Maryjskim
w Petersburgu, Musikverein Graz czy
Filharmonii Narodowej w Warszawie.

The artist graduated in singing and
acting from the Academy of Music in
Krakéw, and also studied music theory,
composition, and conducting. In the
2022/2023 season, she made her debut
at the Bavarian State Opera in Munich
as Cio-Cio-San in Puccini’s Madama
Butterfly and as Tosca in Innsbruck and
Grange Park Opera in Surrey (United
Kingdom). She has participated in
numerous vocal and master classes.
After graduating, she continued her
singing studies with Neil Semer (New
York) and is currently improving her
vocal skills under the supervision of
Dariusz Grabowski. She has taken part in
many international vocal competitions,
such as: Deutsches Lied Wettbewerb-
Sommerakademie Prague-Budapest-
Wien (1st prize), Ada Sari International
Vocal Artistry Competition (2nd prize),
Oper Schloss Laubach (1st prize), and
Wilhelm Stenhammar International
Singing Competition (3rd prize). She also
represented Poland in BBC Singer of the
World in 2009, reaching the semi-finals.

Her wide stage repertoire includes the
main soprano parts in Italian operas, such
as: Verdi’s Aida, Il trovatore (including
Mannheim, Linz), The Force of Destiny
(Frankfurt Opera 2022, Warsaw 2023),
Luisa Miller, Otello, Stiffelio, Un ballo in
maschera, Puccini’s Madama Butterfly
(including Mannheim), Sister Angelica,
Tosca (including Deutsche Oper am Rhein
in Diisseldorf), Turandot as Litt and La
bohéme as Mimi (ABAO Bilbao), Catalani’s
La Wally (title role; Theater an der Wien
2021, DVD recording), as well as Mozart
roles, such as the Countess in Le nozze di
Figaro and Donna Elvira in Don Giovanni.
She also specialises in the German and
Slavic repertoire, performing in such
operas as: Lohengrin by Wagner, Mazeppa
and Eugene Onegin by Tchaikovsky (Linz),
Kdt’a Kabanova by Janacek, Dalibor by
Smetana (Frankfurt), Svanda duddk by
Weinberger (Teatro Massimo in Palermo).
Her achievements include parts in operas
such as: Cardillac by Hindemith, Barbara
Radziwittéwna by Jarecki, The Consul by
Menotti, Salome by R. Strauss, Peter Grimes
by Britten and The Tales of Hoffmann by
Offenbach.

Izabela Matuta performs in oratorio
repertoire, including in Verdi’s Requiem,
Haydn’s The Creation, Beethoven’s Ninth
Symphony, Brahms’ Ein deutsches Requiem,
Szymanowski’s Stabat Mater and the most
of the soprano parts in Penderecki’s works.
As a guest soloist, she has performed in
many concert halls around the world,
including at Sala Simén Bolivar (Centro
Nacional de Accion Social por la Musica)
in Caracas, Konzerthaus in Berlin and
Darmstadt, Doha Concert Hall, Mariinsky
Theatre in St Petersburg, Musikverein Graz,
and the Warsaw Philharmonic.

HOMMAGE A MARKOWSHI, 12.09,
S./P.86
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Pedro Memelsdorff
DYRYGENT / CONDUCTOR

Dyrektor muzyczny, flecista i muzykolog,
od wielu lat gra w Hesperion XXI Jordiego
Savalla i w duecie z Andreasem Staierem.
W 1987 r. zalozyl zespot Mala Punica
specjalizujacy sie w péznosredniowiecznej
polifonii. Z tymi zespotami lub jako dyry-
gent goscinny koncertowal w wiekszosci
krajéw Europy, USA, Ameryce Srodkowej
i Potudniowej, Izraelu i Japonii.

Pedro Memelsdorff wspotpracowat
z Villa I Tatti (Uniwersytet Harvarda) we
Florencji, wyktadat jako ,,Ernest-Bloch
lecturer” w Berkeley (Uniwersytet
Kalifornijski), otrzymat tytut ,,Blodgett
Distinguished Artist” na Harvardzie
i petnit funkcje dyrektora w Schola
Cantorum Basiliensis. Obecnie jest
badaczem stowarzyszonym Uniwersytetu
w Tours i czlonkiem rady programu
doktoranckiego Konfederacji Szwajcarskiej
dotyczacego cywilizacji wloskiej
i w Galleria dell’Accademia we Florencji.
Goscinnie wyktada m.in. na Uniwersytecie
Oksfordzkim i w Scuola Normale Superiore
w Pizie, kieruje seminariami muzyki
dawnej Fondazione Giorgio Cini w Wenecji
oraz cyklem koncertéw Villa I Tatti we
Florencji.

Jego nagrania z zespolem Mala
Punica i Andreasem Staierem otrzymaty
niezliczong liczb¢ miedzynarodowych
nagrod. Trzykrotnie zdobyly Diapason

d’Or de I'année, nagrody polskiego
magazynu ,,Studio”, Prix Caecilia, ponadto
jednorazowo Cannes Classical Award,
Edison Klassiek i Premio Internazionale del
Disco Antonio Vivaldi.

W ostatnich latach Memelsdorft
zalozyl kolejny zespot - Arlequin
Philosophe, ktéry specjalizuje si¢ w muzyce
francusko-karaibskiej XVIII w. Jego
repertuar zwiazany jest z francusko-
-kolonialng recepcja europejskiej opery,
muzyki symfonicznej i kameralnej, w tym
takze muzyki wykonywanej przez ludzi ras
mieszanych lub niewolnikéw pochodzenia
afrykanskiego.

A music director, recorder player and
musicologist, Pedro Memelsdorff has
long been a member of Jordi Savall’s
Hespérion XXI and of a duo with Andreas
Staier. In 1987, he founded the ensemble
Mala Punica, specialised in late medieval
polyphony. With these ensembles, or as

a guest conductor, he has performed in
most European countries, in the USA,
Central and South America, Israel and
Japan.

A former fellow of Villa I Tatti-Harvard
in Florence, an Ernest-Bloch lecturer at
Berkeley, a Blodgett Distinguished Artist
at Harvard, and former director of the
Schola Cantorum Basiliensis, he is now
an affiliate researcher at the University
of Tours and a member of the board of
the Swiss Confederal Graduate School in
Italian Civilisation and of the Galleria
dell’Accademia in Florence. A guest
lecturer inter alia at the University of
Oxford and the Scuola Normale Superiore
di Pisa, he directs the Early Music
Seminars of the Fondazione Giorgio Cini
in Venice, and the concert series of Villa
I Tatti in Florence.

His CDs with Mala Punica and Andreas
Staier received countless international
awards. Annual ones include 3 Diapason
d’Or de ’'année, 3 Studio Poland, 3 Prix
Caecilia, one Cannes Classical Award, one
Edison Classical Music Award, and one
Premio Internazionale del Disco Antonio
Vivaldi.

Most recently, Memelsdorff has created
anew ensemble, Arlequin Philosophe,
specialised in French-Caribbean music of
the 18th century. Its repertoire focuses on
the French-colonial reception of European
opera, symphonic and chamber music -
including music performed by mixed-race
or enslaved people of African lineage.

KOUROU - W STRONE RAJU /
TOWARDS PARADISE, 6.09, 7.09,
S./P.54

Marisol Montalvo
SOPRAN / SOPRANO

Artystka wystepowala z towarzyszeniem
wielu najstynniejszych dyrygentow

i orkiestr na $wiecie, oprdcz tego miata tez
zaszczyt blisko wspotpracowad z licznym
gronem kompozytorow wspolczesnych,

w tym z Matthiasem Pintscherem, Olga
Neuwirth i Wolfgangiem Rihmem. Kilkoro
z nich stworzylo specjalnie z my$la o niej
role operowe, m.in. Péter E6tvos (Sierva
Maria w Love and Other Demons), Pascal
Dusapin (Prothoe w Penthesilea) i Marco
Stroppa (Oliba w Re Orso). Zamilowanie
do muzyki wspolczesnej zaowocowato
regularng wspotpraca $piewaczki

z takimi zespolami, jak Klangforum Wien,
Ensemble intercontemporain, International
Contemporary Ensemble (ICE), Ensemble
Remix i Ensemble Modern.

Cho¢ odnosita sukcesy w szerokim
repertuarze operowym, Marisol Montalvo
kojarzona jest przede wszystkim z tytutowa
rolg w Lulu Berga. Stala si¢ ona pierwszopla-
nowa w jej aktywnoéci scenicznej — kreo-
wala te role w takich teatrach, jak Deutsche
Oper Berlin, Théatre du Capitole de
Toulouse, Teatro de la Maestranza, Theater
an der Wien, Komische Oper Berlin oraz
w Theater Basel w cieszacej si¢ uznaniem
inscenizacji Calixta Bieito.

Poza operg artystka $cisle wspotpracuje
z Christophem Eschenbachem, ktéry
jest zaréwno jej mentorem, jak i stalym
partnerem koncertowym, towarzyszac
jej przez calg kariere, od czasu debiutu
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w Carnegie Hall z Philadelphia Orchestra.
Wrystepowata takze z takimi dyrygentami,
jak Daniel Harding, Vladimir Jurowski,
Christopher Hogwood, Sylvain
Cambreling, Susanna Mélkki, Lothar
Zagrosek i Neville Marriner. Orkiestry,
ktore jej towarzyszyty, to m.in. Cleveland
Orchestra, Los Angeles Philharmonic,

San Francisco Symphony, RSO Wien,
Finnish Radio Symphony Orchestra

i Bamberger Symphoniker. Artystka byta
oklaskiwana i w teatrach operowych, i na
festiwalach, takich jak Opernhaus Ziirich,
Bregenzer Festspiele, Gran Teatre del Liceu,
Festspielhaus Baden-Baden, Teatro Real

w Madrycie, Glyndebourne Festival Opera,
Théatre du Chatelet, Grand Théatre de
Genéve, La Monnaie, Teatr Wielki - Opera
Narodowa i Opéra-Comique.

Marisol Montalvo has had the privilege
of working closely with many of today’s
leading composers, including Matthias
Pintscher, Olga Neuwirth, and Wolfgang
Rihm as well as performing alongside
many of the world’s most renowned
conductors and orchestras. Several have
written roles especially for her, including
Peter Eotvos (Sierva Maria in Love and
Other Demons), Pascal Dusapin (Prothoe
in Penthesilea) and Marco Stroppa (Oliba
in Re Orso). Her affinity for contemporary
music has led to regular engagements with
ensembles including Klangforum Wien,

Ensemble intercontemporain, International
Contemporary Ensemble (ICE), Ensemble
Remix, and Ensemble Modern.

Although she has achieved success
in a wide range of operatic repertoire,
Montalvo is particularly associated with
the title role of Berg’s Lulu. Subsequently,
Lulu has become the centerpiece of
her stage work; she has performed it at
houses including Deutsche Oper Berlin,
Théatre du Capitole de Toulouse, Teatro
de la Maestranza, Theater an der Wien,
Komische Oper Berlin, and at Theater
Basel, in the acclaimed production by
Calixto Bieito.

Outside the opera house, Montalvo has
a close working relationship with Christoph
Eschenbach, who has been both a mentor
and a regular concert partner throughout
her career, since conducting her Carnegie
Hall debut with the Philadelphia Orchestra.
She has also worked with conductors includ-
ing Daniel Harding, Vladimir Jurowski,
Christopher Hogwood, Sylvain Cambreling,
Susanna Malkki, Lothar Zagrosek, and
Neville Marriner. The orchestras she
has worked with include the Cleveland
Orchestra, the Los Angeles Philharmonic,
the San Francisco Symphony, RSO Wien,
Finnish Radio Symphony Orchestra, and
the Bamberger Symphoniker. She has
performed at opera houses and festivals,
such as Opernhaus Ziirich, Bregenzer
Festspiele, Gran Teatre del Liceu,
Festspielhaus Baden-Baden, Teatro Real
in Madrid, Glyndebourne Festival Opera,
Théatre du Chatelet, Théatre de Geneve,
La Monnaie, Teatr Wielki - Polish National
Opera, and Opéra-Comique.

NOWE POCZATKI / NEW BEGINNINGS,
15.09,8./P.120

Hanno Muller-Brachmann
BAS-BARYTON / BASS-BARITONE

Sukcesy w monachijskim Migdzy-
narodowym Konkursie Muzycznym
ARD i Migdzynarodowym Konkursie
Wokalnym ,Neue Stimmen” w Giitersloh

FOT./ PHOTO: MONIKA RITTERSHAUS

zaprowadzily Hanno Miillera-Brachmanna
do berlinskiej Staatsoper Unter den Linden,
gdzie juz podczas studiéw zaangazowat

go Daniel Barenboim. Artysta $piewat

tam gloéwne role przez 13 lat. Go$cinnie
wystepowal m.in. w operach panstwowych
w Hamburgu, Monachium i Wiedniu oraz
w mediolanskiej La Scali.

Niemiecki $piewak jest réwniez aktywny
na scenie koncertowej: w ostatnim sezonie
wykonat m.in. Stabat Mater Dvoréka
z Orchestre National de France pod batuta
Christopha Eschenbacha w Paryzu, pieéni
Hugo Wolfa w opracowaniu na orkiestre
z Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks pod dyrekeja Ivana Fischera
w Monachium, II Kantate Weberna
z Ensemble intercontemporain pod batuta
Matthiasa Pintschera w Philharmonie
de Paris oraz IX Symfonig¢ Beethovena
z Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
pod batutg Paavo Jirviego w Bremie.

Obok kariery wokalnej Miiller-
-Brachmann takze wyktada - pracuje
obecnie jako profesor w Hochschule
fiir Musik w Karlsruhe, zasiada w jury
miedzynarodowych konkurséw i jest
prezesem Cantus Juvenum Karlsruhe
e.V.; w ramach tej organizacji dziala
chor chlopigcy i dziewczecy i okoto 160
dzieci i nastolatkéw ma zapewniong
indywidualng edukacje wokalng. Ci mlodzi
$piewacy wystepuja w réznych skladach
ijako solisci w kosciotach Karlsruhe,

w Badisches Staatstheater, Festspielhaus
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Baden-Baden, Berliner Philharmonie oraz
w réznych europejskich operach pod batutg
takich dyrygentéw, jak Fabrice Bollon,
Joana Mallwitz, Teodor Currentzis i Kirill
Petrenko.

His successes at the ARD International
Music Competition in Munich and
International Singing Competition ‘Neue
Stimmen’ in Giitersloh led Hanno Miiller-
Brachmann to the Staatsoper Unter den
Linden in Berlin, where Daniel Barenboim
engaged him during his studies. He sang
central roles there for 13 years. Guest
performances followed, among others, at
the state operas in Hamburg, Munich, and
Vienna as well as at La Scala in Milan.

The artist is also very active in the
concert field: in the last season, among
others, with Dvorak’s Stabat Mater with
the Orchestre National de France under
the baton of Christoph Eschenbach in
Paris, with orchestrated songs by Hugo
Wolf with the Bavarian Radio Symphony
Orchestra under the baton of Ivan Fischer
in Munich, with Webern’s Cantata No. 2
with the Ensemble intercontemporain
under the baton of Matthias Pintscher at
the Philharmonie de Paris, or Beethoven’s
Symphony No. 9 with the Bremen Chamber
Philharmonic under the baton of Paavo
Jarvi in Bremen.

In addition to his singing career, the
bass-baritone now teaches as a professor at
the Karlsruhe University of Music, serves
as a juror for international competitions,
and is the chairman of Cantus Juvenum
Karlsruhe e.V., a boys’ and girls’ choir
that provides individual vocal training
to around 160 children and adolescents.
These young singers perform in various
formations and as soloists in the city’s
churches, at the Baden State Theatre, at the
Festspielhaus Baden-Baden, at the Berlin
Philharmonie, and at various European
opera houses under the baton of conductors
such as Fabrice Bollon, Joana Mallwitz,
Teodor Currentzis, and Kirill Petrenko.

NOWE POCZATKI / NEW BEGINNINGS,
15.09, 8. /P.120

FOT./ PHOTO: FOPPE SCHUT

Masica Temprana

Zespot zglebia repertuar epok renesansu
i baroku pochodzacy nie tylko z Ameryki
Lacinskiej, lecz takze z obszaru éwczesnego
imperium hiszpanskiego. Dzieki temu
opracowuje ,,mape” rozwoju muzycz-
nego Ameryki Lacinskiej od chwili, gdy
konkwistadorzy po raz pierwszy postawili
stope w Nowym Swiecie, az po dojrzalg
tworczos¢ barokows. Wykonywany
repertuar czesto jest tez owocem badan
dyrygenta i zalozyciela zespotu, Adridna
Rodrigueza Van der Spoela.

Od pierwszego koncertu w 2001 r. artysci
wydali siedem albuméw i wystepowali
na najwazniejszych festiwalach, takich
jak Festiwal Muzyki Dawnej w Utrechcie,
Trigonale w Austrii, Festiwal Muzyki
Dawnej w Sztokholmie, Laus Polyphoniae,
Festival van Vlaanderen, Festival
Internationale W.A. Mozart w Rovereto
(Wlochy) i Musica Sacra w Maastricht.
Ponadto zespot odbyt kilka tournée po
Ameryce Lacinskiej, w szczegolnosci kon-
certowal w Boliwii, Kostaryce, Argentynie
i Ekwadorze. Kilka lat temu zadebiutowat
z sukcesem w Stanach Zjednoczonych,
dajac koncerty w Chicago i Nowym Jorku.

W dzialalno$ci Musica Temprana
wyréznia si¢ kilka waznych projektéw,
takich jak kompletne nagranie Codex
Trujillo (Peru), rekonstrukcja skrzypiec
barokowych z Chiquitos w Boliwii, insce-
nizowana wersja Ensaladas Matea Flechy,
odkrycie tworczosci peruwianskiego

kompozytora José de Orejon y Aparicio
oraz XVII-wiecznego manuskryptu
Codex Ibarra (Ekwador). W ostatnim
okresie arty$ci w coraz wigkszym stopniu
koncentrujg si¢ na hiszpanskiej polifonii
renesansowe;j.

W 2024 r. Musica Temprana odbywa
rezydencje artystyczna na Festiwalu
Muzyki Dawnej w Utrechcie.

Musica Temprana explores repertoire of
the Renaissance and Baroque eras, not only
in Latin America, but also from sources of
the Spanish empire at the time. With this,
Musica Temprana maps the music develop-
ment of Latin America, from the moment
the conquistadors first set foot in the New
World up to and including the maturing of
Latin American’s own Baroque music. The
ensemble’s repertoire is often the result of
conductor and founder, Adrian Rodriguez
Van der Spoel’s research.

Since its first concert in 2001, the
ensemble has released seven albums and
performed at major festivals such as the
Utrecht Early Music Festival, the Trigonale
in Austria, the Stockholm Early Music
Festival, Laus Polyphoniae and the Festival
of Flanders, the International W. A. Mozart
Festival in Rovereto (Italy), and Musica
Sacra in Maastricht. Furthermore,

Musica Temprana has made several tours
throughout Latin America, particularly
in Bolivia, Costa Rica, Argentina, and
Ecuador. The ensemble also made its



successful debut in the United States with
concerts in Chicago and New York some
years ago.

The ensemble has distinguished itself
through important projects such as the
complete recording of the Codex Trujillo
del Perii, the reconstruction of Baroque
violins from the Chiquitos in Bolivia, the
staged version of the Ensaladas by Mateo
Flecha, the disclosure of José de Orejon
y Aparicio’s oeuvre (Peru), and the Codex

Ibarra (Ecuador). In addition, the ensemble
is increasingly focusing on polyphony from

the Spanish Renaissance.

Musica Temprana will be artist-in-
residence at the Utrecht Early Music
Festival 2024.

MUSICA TEMPRANA:

Lina Lépez, Olalla Alemén - soprany /
sopranos

Maximiliano Bafos, Luciana Cueto -
alty / altos

Jan van Elsacker, Camilo Delgado Diaz —
tenory / tenors

Pablo Acosta - bas / bass

Frangois de Rudder, Wouter Verschuren —
dulcjan / dulcian

Johanna Seitz — harfa / harp

Nick Milne - viola da gamba

Jorge Lopez Escribano - pozytyw
organowy / chest organ

Adridn Rodriguez Van der Spoel - gitara,
kierownictwo artystyczne / guitar, artistic
direction of Musica Temprana

AXIS MUNDI, 14.09,15.09, 8. / P. 114

NFM Filharmonia Wrocltawska

Nalezy do czotowych zespotéw symfo-
nicznych na polskiej scenie muzycznej,
dziata w ramach Narodowego Forum
Muzyki im. Witolda Lutostawskiego.

W ostatnich latach orkiestre prowadzili
m.in. Jacek Kaspszyk, Benjamin Shwartz,
Giovanni Antonini, Andrzej Boreyko,
Philippe Herreweghe, Tonu Kaljuste, Paul
McCreesh, Eiji Oue, Krzysztof Penderecki,

A .
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Stanistaw Skrowaczewski, Lawrence Foster,
Michael Schenwandt, Dima Slobodeniouk,
Gilbert Varga, Mario Venzago i Antoni
Wit. W latach 2017-2023 jej dyrektorem
artystycznym byl Giancarlo Guerrero.

Od sezonu 2024/2025 funkcje te sprawuje
Christoph Eschenbach.

Zespol wspétpracuje z gronem uznanych
solistow, takich jak Piotr Anderszewski,
Yulianna Avdeeva, Radek Babordk, Seong-
-Jin Cho, Boris Giltburg, Kevin Kenner,
Mariusz Kwiecien, Elisabeth Leonskaja, Jan
Lisiecki, Marcin Masecki, Midori, Alexei
Ogrintchouk, Garrick Ohlsson, Julian
Rachlin, Sondra Radvanovsky, Nikolaj
Szeps-Znaider, Istvan Vardai i Janusz
Wawrowski.

NFM Filharmonia Wroctawska
regularnie wystepuje w najwazniejszych
salach koncertowych na calym $wiecie.
Zdobyla szczegdlne uznanie w repertuarze
symfonicznym XX i XXI wieku, regularnie
wykonuje réwniez kompozycje stworzone
na zaméwienie NFM. Znajdujg sie wérod
nich dzieta m.in. Grazyny Pstrokonskiej-
-Nawratil, Elzbiety Sikory i Pawla
Mykietyna.

Zespol prowadzi szeroko zakrojona
dziatalno$¢ fonograficzng. Jego plyta
z symfoniami Arvo Pérta, nagrana pod
batutg Tonu Kaljuste (ECM), zdobyla
w 2019 r. International Classical Music
Award. Album Hector Berlioz - Grande
Messe des Morts 1837, zarejestrowany pod
dyrekcja Paula McCreesha m.in. z udzialem

orkiestry, zostal nagrodzony przez ,BBC
Music Magazine” w 2012 r. w kategorii
»Technical Excellence”. W Polsce zespot
otrzymat Fryderyka 2011 (Witold
Lutostawski. Opera omnia: Symfonie nr 2 i 4,
dyr. Jacek Kaspszyk) oraz Fryderyka 2022
(Pawet Mykietyn - II Koncert na wiolonczelg
i orkiestre symfoniczng, Hommage a Oskar
Dawicki), a takze liczne nominacje do tej
nagrody.

NFM Filharmonia Wroctawska
nagrata pod dyrekcja Giancarla Guerrero
cztery albumy. Drugi, z Bomsori Kim jako
solistka, ukazal si¢ w 2021 r. pod szyldem
wytworni Deutsche Grammophon. Kolejny
wydano w 2023 r. - zawierat Koncert g-moll
FP 93 Francisa Poulenca oraz Symphonie
concertante op. 81 Josepha Jongena
zarejestrowane z udziatem organisty Karola
Mossakowskiego, a w 2024 r. pojawilo sie
ostatnie wspdlne nagranie, tym razem
z dzietami Karola Szymanowskiego
iz Iwona Sobotka jako solistka (CD
Accord).

It is one of the leading symphony orchestras
on the Polish music scene, a resident
ensemble of the National Forum of Music
in Wroctaw, Poland. In recent years,

the orchestra was conducted by, among
others, Jacek Kaspszyk, Benjamin Shwartz,
Giovanni Antonini, Andrzej Boreyko,
Philippe Herreweghe, Tonu Kaljuste, Paul
McCreesh, Eiji Oue, Krzysztof Penderecki,
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Stanistaw Skrowaczewski, Lawrence Foster,
Michael Schenwandt, Dima Slobodeniouk,
Gilbert Varga, Mario Venzago, and Antoni
Wit. From 2017 to 2023, its Artistic
Director was Giancarlo Guerrero. From the
2024/2025 season, Christoph Eschenbach
takes over as Artistic Director.

The orchestra collaborates with
acclaimed soloists, such as Piotr
Anderszewski, Yulianna Avdeeva, Radek
Babordk, Seong-Jin Cho, Boris Giltburg,
Kevin Kenner, Mariusz Kwiecien,
Elisabeth Leonskaja, Jan Lisiecki, Marcin
Masecki, Midori, Alexei Ogrintchouk,
Garrick Ohlsson, Julian Rachlin, Sondra
Radvanovsky, Nikolaj Szeps-Znaider, Istvan
Viardai, and Janusz Wawrowski.

The NFM Wroctaw Philharmonic
performs regularly in major concert
halls around the world. It gained special
recognition in the symphonic repertoire of
the 20th and 21st centuries, and regularly
performs compositions commissioned by
the National Forum of Music. They include
works by Grazyna Pstrokonska-Nawratil,
Elzbieta Sikora, and Pawel Mykietyn.

The orchestra boasts an extensive phono-
graphic catalogue. Its album with Arvo Pért’s
symphonies, recorded under the baton of
Tonu Kaljuste (ECM), won the International
Classical Music Award in 2019. The album
Hector Berlioz - Grande Messe des Morts
1837, recorded under the direction of Paul
McCreesh, was awarded by the BBC Music
Magazine in 2012 in the Technical Excellence
category. In Poland, the orchestra received
a Fryderyk 2011 (Witold Lutostawski. Opera
omnia: Symphonies No. 2 and 4, conducted by
Jacek Kaspszyk) and a Fryderyk 2022 (Pawet
Mykietyn — Cello Concerto No. 2, Hommage
a Oskar Dawicki) as well as numerous
nominations for this award.

The NFM Wroctaw Philharmonic has
recorded four albums under the baton
of Giancarlo Guerrero. The second one,
with Bomsori Kim as a soloist, was
released on the Deutsche Grammophon
label in 2021. 2023 saw the release of an
album with Francis Poulenc’s Concerto
in G minor, FP 93, and Joseph Jongen’s
Symphonie concertante, featuring the
organist Karol Mossakowski, and

in 2024 a CD with works by Karol
Szymanowski, recorded with Iwona
Sobotka, was published (CD Accord).

NFM FILHARMONIA WROCLAWSKA /
NFM WROCLAW PHILHARMONIC:
Radostaw Pujanek (koncertmistrz /
concertmaster), Marcin Danilewski
(koncertmistrz / concertmaster), Danuta
Drogowska, Malwina Kotz, Dariusz
Blicharski, Bartosz Bober, Dorota
Bobrowicz, Elzbieta Bolsewicz, Maria
Brzuchowska, Ewa Dragon, Beata
Dziekanska, Karolina Gotebiowska, Jowita
Klopocka, Lilianna Koman-Blicharska,
Anita Kozlak-Kluska, Sylwia Puchalska,
Beata Solnicka, Dorota Tokarek, Anna
Undak - I skrzypce / 1st violins

Wojciech Hazuka (lider / leader), Tomasz
Bolsewicz (lider / leader), Wojciech
Bolsewicz, Zuzanna Dudzic-Karkulowska,
Alicja Iwanowicz, Krzysztof Iwanowicz,
Marzanna Kaltuzny, Malgorzata Kosendiak,
Ewa Kowol-Stencel, Tomasz Kwiecinski,
Andrzej Michna, Wioletta Porebska,
Dorota Stawinoga-Morawiec, Marzena
Wojsa - II skrzypce / 2nd violins

Artur Tokarek (lider / leader), Artur
Rozmystowicz (lider / leader), Pawetl
Brzychcy, Magdalena Dobosz, Martyna
Dziechciarz, Marlena Grodzicka-Myslak,
Ewa Hofman, Wojciech Koczur, Michat
Kubica, Michal Mazur, Bozena Nawojska,
Wiktor Rudzik, Aleksandra Wisniewska,
Aleksandra Zych - altéwki / violas

Maciej Mtodawski (lider / leader),

Maciej Ktopocki (lider / leader), Lidia
Broszkiewicz, Monika Cekata, Mitosz
Drogowski, Wojciech Fudala, Radostaw
Gruba, Sylwia Matuszynska, Jan
Skopowski, Robert Stencel, Julianna Vinci -
wiolonczele / cellos

Janusz Musiat (lider / leader), Damian
Kalla (lider / leader), Jan Kotacki, Czestaw
Kurtok, Pawet Prucnal, Paulina Rostaniec,
Jacek Sosna, Albert Sliwinski —
kontrabasy / double basses

Jan Krzeszowiec, Ewa Mizerska,
Malgorzata Swigton, Mar Sala Romagosa —
flety / flutes

Wojciech Merena, Justyna Stanek, Martyna
Jankowska - oboje / oboes

Franciszek Olszowski - rozek angielski /
cor anglais

Maciej Dobosz, Arkadiusz Kwiecinski,
Mariola Molczyk, Michat Sicinski —
klarnety / clarinets

Alicja Kieruzalska, Katarzyna Zdybel-Nam,
Jozef Czichy, Bernard Mulik - fagoty /
bassoons

Mateusz Felinski, Lukasz Lacny, Adam
Wolny, Jan Grela, Robert Wasik, Czestaw
Czopka - rogi / horns

Aleksander Kobus, Piotr Bugaj, Justyna
Maliczowska, Pawet Spychata, Aleksander
Zalewski — trabki / trumpets

Eloy Panizo Padrén, Pawel Maliczowski,
Wojciech Nycz, Mariusz Syrowatko -
puzony / trombones

Piotr Kosinski - tuba

Milosz Rutkowski, Aleksandra Gotaj,
Adrian Schmid, Luis Martinez Molines —
perkusja / percussion

Diego Yainez Busto, Inaki Cuenca - kotty /
timpani

Malwina Lipiec-Rozmystowicz — harfa /
harp

NOWE POCZATHKI / NEW BEGINNINGS,
15.09,8./P.120

NFM Orkiestra Leopoldinum /
NFM Leopoldinum Orchestra

W ciggu ponad 40 lat swej dziatalnosci
orkiestra osiaggneta znaczaca pozycje
na polskiej scenie muzycznej, poznala
takze rozne metody prowadzenia zespotu
i wypracowala wlasne podejscie do muzyki,
faczace emocjonalnoéé brzmienia z kla-
rownoscig faktury. Na te wladnie cechy gry
orkiestry zwracajg uwage krytycy, ceniac jej
wykonania réwniez za niezwykla ekspresje.
Zespol od poczatku byl prowadzony
przez wybitnych skrzypkow liderow —
Karola Teutscha, Jana Staniende oraz
jego wieloletniego koncertmistrza,
Zbigniewa Szuflata. Poczatkowo w znacznej
mierze koncentrowal sie na repertuarze
klasycznym, a nawet barokowym,
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pézniej rozszerzyl repertuar az do muzyki
XX wieku. Pod kierownictwem kolejnego
wybitnego artysty, Ernsta Kovacica,
orkiestra rozpoczeta odkrywanie mniej
znanych dziet XX wieku. Owocem tej misji
byty rejestrowane w ostatnich latach na-
grania plytowe, wéréd ktorych szczegdlng
uwage zwrocily albumy z utworami Ernsta
Krenka (wyd. Capriccio i Toccata Classics),
Leosa Janacka (DUX), ze smyczkowymi
transkrypcjami dziet Albana Berga

(Berg by Arrangement, Toccata Classics;
uznany przez ,The Sunday Times” za jedng
z najlepszych ptyt roku) i z Kunst der Fuge
Bacha (CD Accord). Bardzo dobre recenzje
uzyskaty takze dwie najnowsze ptyty

z Christianem Danowiczem jako liderem -
Made in Poland (DUX) oraz Supernova
(CD Accord), nagrane wspoélnie z Atom
String Quartet i uhonorowane nagrodami
Fryderyk 2018 i 2019. W 2020 r. ukazal si¢
pierwszy album zespolu zarejestrowany
pod dyrekcja Josepha Swensena - zna-
lazty si¢ na nim utwory Debussy’ego

i Czajkowskiego. Krazek uzyskal nominacje
do Fryderyka 2021.

W latach 2014-2017 funkcje dyrektora
artystycznego orkiestry petnit Hartmut
Rohde - altowiolista oraz wyktadowca
Universitit der Kiinste Berlin; koncentro-
watl si¢ na interpretacji dziet romantycz-
nych. Joseph Swensen, ktéry stanowisko
szefa artystycznego objal 1 wrzesnia 2017 r.,
poszerzyl repertuar zespotu zaréwno
o utwory klasyczne, jak i najnowsze. Od

wrzes$nia 2023 r. dyrektorem artystycznym
orkiestry jest brytyjski skrzypek Alexander
Sitkovetsky.

NFM Orkiestra Leopoldinum
wystepowala w najwazniejszych salach
Europy, takich jak Barbican Centre
w Londynie, Philharmonie, Konzerthaus
i Schauspielhaus w Berlinie, Konzerthaus
w Wiedniu, Tivolis Koncertsal
w Kopenhadze, Teatro Victoria Eugenia
w San Sebastian, a takze podczas
renomowanych europejskich festiwali,
m.in. Muziekfestival West-Brabant
w Holandii, Bodenseefestival i Weilburger
Schlosskonzerte w Niemczech, Echternach
w Luksemburgu, Pablo Casals Festival,
Festival du Périgord Noir we Francji,
Estoril w Portugalii, Flanders Festival
i Europalia w Belgii, a w Polsce podczas
Wratislavii Cantans, Musica Polonica Nova
i Warszawskiej Jesieni.

NFM Orkiestra Leopoldinum wspot-
pracowatla z gronem uznanych artystow,
takich jak Krzysztof Penderecki, Piotr
Anderszewski, Jerzy Maksymiuk, Reinhard
Goebel, Daniel Hope, Richard Tognetti,
Kolja Blacher, Radek Baborék, Sergei
Nakariakov, Daniel Miiller-Schott, Kian
Soltani, Tedi Papavrami, Tasmin Little,
Heinz Holliger, Andras Schiff, Konstanty
Andrzej Kulka, Barttomiej Niziot oraz
Krzysztof i Jakub Jakowiczowie.

Over the forty years of its activity, the
orchestra has achieved a significant position
on the Polish music scene, it has also
gained experience in various methods of
leading an ensemble and developed its own
approach to music, combining emo-
tional sound with clarity of texture. Critics
highlight these features of the orchestra’s
playing, appreciating the performances also
for their extraordinary expressiveness.
From the beginning, the orchestra was
led by outstanding violinists/directors:
Karol Teutsch, Jan Stanienda and its
longtime concertmaster, Zbigniew Szuffat.
Initially, it focused on the Classical and
even Baroque repertoire, later expanding
it to music of the 20th century. Under the
direction of another superb artist, Ernst

Kovacic, the orchestra began exploring
lesser-known works of 20th-century music.
The fruits of this mission were recordings
made in recent years, among which are
albums with works by Ernst Kienek
(Capriccio and Toccata Classics), Leo$
Janacek (DUX) and string transcriptions of
Alban Berg’s works (Berg by Arrangement,
Toccata Classics; recognised by The Sunday
Times as one of the best albums of the
year) and with Bach’s Kunst der Fuge
(CD Accord). Enthusiastic reviews were
also given to the two latest albums with
Christian Danowicz as leader - Made in
Poland (DUX) and Supernova (CD Accord),
recorded together with the Atom String
Quartet and honoured with the Fryderyk
2018 and 2019 awards. The first album
recorded under the direction of Joseph
Swensen was released in 2020 - featuring
works by Debussy and Tchaikovsky. The
album was nominated for a Fryderyk 2021.

In the years 2014-2017, Hartmut Rohde,
aviolist and lecturer at the Universitat
der Kiinste Berlin, was Artistic Director
of the orchestra; he concentrated on the
interpretation of Romantic works. Joseph
Swensen, who took over as Artistic Director
on 1 September 2017, has expanded the
ensemble’s repertoire to include both
classical and recent works. Since September
2023, the position of Artistic Director of the
orchestra has been held by British violinist
Alexander Sitkovetsky.

The NFM Leopoldinum Orchestra
has performed in the major venues of
Europe, such as the Barbican Centre in
London, Philharmonie, Konzerthaus and
Schauspielhaus in Berlin, Konzerthaus
in Vienna, Tivolis Concertsal in
Copenhagen, Teatro Victoria Eugenia in
San Sebastidn, as well as during the most
important European festivals, among
others Muziekfestival West-Brabant in
the Netherlands, Bodenseefestival and
Weilburger Schlosskonzerte in Germany,
Echternach in Luxembourg, Pablo Casals
Festival, Festival du Périgord Noir in
France, Estoril in Portugal, Flanders
Festival and Europalia in Belgium, and
in Poland at Wratislavia Cantans, Musica
Polonica Nova, and Warsaw Autumn.
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The NFM Leopoldinum Orchestra has
collaborated with recognised artists, such as
Krzysztof Penderecki, Piotr Anderszewski,
Jerzy Maksymiuk, Reinhard Goebel,

Daniel Hope, Richard Tognetti, Kolja
Blacher, Radek Baborak, Sergei Nakariakov,
Daniel Miiller-Schott, Kian Soltani, Tedi
Papavrami, Tasmin Little, Heinz Holliger,
Andras Schiff, Konstanty Andrzej Kulka,
Barttomiej Niziot, Krzysztof Jakowicz, and
Jakub Jakowicz.

NFM ORKIESTRA LEOPOLDINUM /
NFM LEOPOLDINUM ORCHESTRA:
Christian Danowicz (koncertmistrz /
concertmaster), Karolina Podorska (kon-
certmistrz / concertmaster), Magdalena
Ziarkowska-Kotacka (z-ca koncert-
mistrza / deputy concertmaster),
Aleksandra Bugaj, Karol Kaminski, Agata
Kasperska (liderka II skrzypiec / leader of
2nd violins section), Arkadiusz Pawlus,
Aleksandra Pilone, Dorota Pindur, Anna
Pozdiejewa, Tymoteusz Rapak (lider

II skrzypiec / leader of 2nd violins section),
Anna Szuftat, Katarzyna Woznica -
skrzypce / violins

Michat Micker (lider / leader), Marzena
Malinowska (z-ca lidera / deputy leader),
Tomasz Pstrokonski-Nawratil, Agnieszka
Zyniewicz — altéwki / violas

Marcin Misiak (lider / leader), Tomasz
Daroch (lider / leader), Monika Lapka,
Jakub Kruk - wiolonczele / cellos
Mirostaw Maly (lider / leader) -
kontrabas / double bass

EMIGRANCI / EMIGRANTS, 7.09,
S./P.66

FOT./ PHOTO: KAROL FATYGA

Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Slgshiej

Dziatalno$¢ artystyczng rozpoczeta

w 1945 r. i od poczatku byta kierowana
przez wielkie osobistosci §wiata
muzyki. Stanowisko szefa artystycznego
Filharmonii Slaskiej, a zarazem pierw-
szego dyrygenta orkiestry, piastowali
m.in. Witold Krzemienski, Stanistaw
Skrowaczewski, Karol Stryja, Jerzy
Swoboda, Jerzy Salwarowski czy Mirostaw
Jacek Blaszczyk. Obecnie funkcje
dyrektora artystycznego Filharmonii
Slaskiej i pierwszego dyrygenta zespolu
petni Yaroslav Shemet.

Wraz z orkiestrg koncertowali
najwybitniejsi artysci - dyrygenci i soliéci,
tacy jak Leopold Stokowski, Fou Ts’ong,
Krystian Zimerman, Ida Haendel, Victoria
de los Angeles, Montserrat Caballé, Juozas
Domarkas, Patrick Fournillier, Witold
Lutostawski, Krzysztof Penderecki, Jerzy
Maksymiuk, Modestas Pitrénas, Ko
Iwasaki, Andrew Lloyd Webber, Witold
Rowicki, Jerzy Semkow, Jan Krenz, Faustyn
Kulczycki, Michael Zilm, Andrzej Jasinski,
Piotr Paleczny, Wiladystaw Szpilman, Louis
Persinger, Yulianna Avdeeva, Hitoshi
Kobayashi, Kazimierz Witkomirski,
Krzysztof Jakowicz, Roman Lasocki, Rainer
Honeck, Alexander Gibson, Karen Dreyfus,
Wadim Brodski, Daniel Stabrawa, Elzbieta

Chojnacka, Giennadij Rozdiestwienski,
Piotr Beczata, Sarah Brightman,

Wiestaw Ochman, José Carreras, Michat
Nesterowicz, Daniel Oren, Christopher
Warren-Green, Iwona Sobotka, Mariusz
Patyra, Sonya Yoncheva, Olga Bezsmertna
i wielu innych.

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Slaskiej od pierwszych sezonéw brala
udziat w licznych polskich i zagranicznych
festiwalach muzycznych. Stale obecna jest
m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu
Muzyki Wspdlczesnej ,Warszawska
Jesien”, Miedzynarodowym Festiwalu
Wratislavia Cantans, festiwalu ,,Muzyka
w Starym Krakowie”. Za granica go$cita
m.in. na festiwalach w La Chaise-Dieu,
Sion (Valais), Pradze, Ruse, Lukce, Halle,
Kilonii, Ostrawie, Wiedniu, Linzu, Berlinie,
Lizbonie, Marianskich Lazniach, Brnie,
Warnie, Atenach, Tajpej i Barcelonie.

Zesp6l dokonal §wiatowych prawykonan
ponad 80 utworéw. Wsréd nich znalazty sie
dzieta takich kompozytoréw, jak Henryk
Mikotaj Gérecki, Krzysztof Penderecki,
Wojciech Kilar, Tadeusz Baird, Andrzej
Dobrowolski, Aleksander Glinkowski,

Jan Wincenty Hawel, Eugeniusz Knapik,
Aleksander Lason, Aleksander Nowak
i Jozef Swider.

Dorobek fonograficzny orkiestry
obejmuje ponad 40 nagran dla polskich
oraz $wiatowych wytwérni. Ogromnym
dokonaniem fonograficznym staly sie ptyty
wydane przez firme Marco Polo/NAXOS



z wszystkimi dzietami symfonicznymi,
kantatowo-oratoryjnymi i pie$niami

z orkiestrg Karola Szymanowskiego.
Status ,,ztotej” zdobyla plyta z utworami
George’a Gershwina pod batutg Jerzego
Salwarowskiego. W ostatnich latach
zesp6l nagral m.in. Rapsodi¢ Slgskg
Jana A.P. Kaczmarka oraz dzieta
Henryka Mikolaja Goreckiego: Sanctus
Adalbertus op. 71 (nominacja do
Fryderyka), Beatus vir op. 38, Concerto-
-Cantata op. 65 i Canticum graduum op. 27.

It began its artistic activity in 1945 and
from then on has been directed by great
personalities of the world of music. The
position of artistic directors of the Silesian
Philharmonic, and at the same time first
conductors of the orchestra, was held
by, among others Witold Krzemienski,
Stanistaw Skrowaczewski, Karol Stryja,
Jerzy Swoboda, Jerzy Salwarowski, and
Mirostaw Jacek Blaszczyk. Currently,
Yaroslav Shemet is Artistic Director of
the Silesian Philharmonic and the First
Conductor of the Symphony Orchestra.

The preeminent artists — conductors
and soloists — have given concerts with the
orchestra, such as Leopold Stokowski, Fou
Ts'ong, Krystian Zimerman, Ida Haendel,
Victoria de los Angeles, Montserrat Caballé,
Juozas Domarkas, Patrick Fournillier,
Witold Lutostawski, Krzysztof Penderecki,
Jerzy Maksymiuk, Modestas Pitrénas, Ko
Iwasaki, Andrew Lloyd Webber, Witold
Rowicki, Jerzy Semkow, Jan Krenz, Faustyn
Kulczycki, Michael Zilm, Andrzej Jasinski,
Piotr Paleczny, Wtadystaw Szpilman, Louis
Persinger, Yulianna Avdeeva, Hitoshi
Kobayashi, Kazimierz Wilkomirski,
Krzysztof Jakowicz, Roman Lasocki, Rainer
Honeck, Alexander Gibson, Karen Dreyfus,
Vadim Brodski, Daniel Stabrawa, Elzbieta
Chojnacka, Gennady Rozhdestvensky, Piotr
Beczata, Sarah Brightman, Wiestaw Ochman,
José Carreras, Michal Nesterowicz, Daniel
Oren, Christopher Warren-Green, Iwona
Sobotka, Mariusz Patyra, Sonya Yoncheva,
Olga Bezsmertna, and many others.

From the very beginning of its activity,
the Silesian Philharmonic Symphony

Orchestra has participated in many Polish
and foreign music festivals. It is constantly
present, among others to the International
Festival of Contemporary Music ‘Warsaw
Autumn’, the International Festival
Wratislavia Cantans, the Festival ‘Music
in Old Krakéw’. The orchestra has hosted
abroad, among others in La Chaise-Dieu,
Sion (Valais), Prague, Ruse, Lucca, Halle,
Kiel, Ostrava, Vienna, Linz, Berlin, Lisbon,
Marianské Lazné, Brno, Varna, Athens,
Taipei, and Barcelona.

The ensemble has performed world
premieres of over 80 works. They included
compositions by such composers as Henryk
Mikotaj Goérecki, Krzysztof Penderecki,
Wojciech Kilar, Tadeusz Baird, Andrzej
Dobrowolski, Aleksander Glinkowski,

Jan Wincenty Hawel, Eugeniusz Knapik,
Aleksander Lason, Aleksander Nowak, and
Jozef Swider.

The orchestra’s record output includes
over 40 recordings for Polish and global
labels. The recordings for the Marco Polo/
NAXOS company of Karol Szymanowski’s
works (all symphonic and oratorio works
as well as songs with orchestra) became
a huge phonographic achievement. The
album with works by George Gershwin
conducted by Jerzy Salwarowski received the
‘golden’ status. In recent years, the Silesian
Philharmonic Symphony Orchestra has
recorded, among others Silesian Rhapsody by
Jan A. P. Kaczmarek and works by Henryk
Mikotaj Gérecki: Sanctus Adalbertus, op. 71
(an album nominated for a Fryderyk), Beatus
vir, op. 38, Concerto-Cantata, op. 65, and
Canticum graduum, op. 27.

ORKIESTRA SYMFONICZNA
FILHARMONII SLASKIEI / SILESIAN
PHILHARMONIC SYMPHONY
ORCHESTRA:

Anna Podulka (koncertmistrz /
concertmaster), Krzysztof Kokoszewski
(koncertmistrz / concertmaster), Dominik
Kossakowski (z-ca koncertmistrza / deputy
concertmaster), Marta Diug-Chwastek,
Dariusz Wicherek, Elzbieta Pisarska,
Aleksandra Pawelek-Zaborny, Beata
Modliszewska, Michalina Pigtek, Michat

Siwy, Waldemar Staniczek, Katarzyna
Gwizdon, Leszek Sojka, Magdalena
Nawojska, Marta Pisarska-Wojcik, Zuzanna
Gajos — I skrzypce / Ist violins

Agnieszka Skomorowska, Ryszard Stapik,
Pawel Nalepa, Stawomira Los, Malgorzata
Wactawik, Dawid Dancewicz, Lukasz
Grabinski, Agnieszka Dancewicz, Pawet
Muszata, Mikotaj Lukosz, Katarzyna
Haton, Anna Krél, Jacek Widera, Wiktor
Poziomnicki - II skrzypce / 2nd violins
Rafal Wozniak, Jarostaw Marzec, Joanna
Botor, Sabina Woctaw, Robert Jagodzinski,
Adam Stasko, Krzysztof Modliszewski,
Aleksandra Pindel, Anna Modliszewska,
Magdalena Maier-Borowska, Weronika
Milik, Weronika Wisniewska, Szczepan
Pytel - altéwki / violas

Konrad Bargiel (koncertmistrz / concert-
master), Jacek Gwizdon (z-ca koncertmi-
strza / deputy concertmaster), Franciszek
Skora, Jerzy Szkopek, Bernard Sczendzina,
Grazyna Rog, Katarzyna Czypka, Anna
Fert, Julia Grzegorzewska — wiolonczele /
cellos

Piotr Ruranski, Roman Huzior, Przemystaw
Wactawik, Maciej Spychata, Pawel Lamik,
Samuel Pigko$, Szymon Reczmin —
kontrabasy / double basses

Magdalena Maliszewska, Andrzej Staciwa,
Grazyna Jursza - flety / flutes

Adam Stachula, Anna Kudala, Magdalena
Kudala - oboje / oboes

Tomasz Stencel - rozek angielski / cor
anglais

Agata Pigtek, Marek Mi$, Marian Tobor,
Rafal Kleszcz — klarnety / clarinets
Tadeusz Lukosz, Marek Krzeminski,
Krzysztof Nowak, Adam Bury - fagoty /
bassoons

Leszek Salwa, Waldemar Matera, Joachim
Nowak, Jerzy Slezak, Grzegorz Grzegorzek,
Piotr Sidor - rogi / horns

Bartosz Gaudyn, Szymon Gaudyn, Maciej
Mzyk, Wojciech Kaczkowski - trabki /
trumpets

Grzegorz Kurowski, Mateusz Konopka,
Marek Przegendza - puzony / trombones
Piotr Misiak — puzon basowy / bass
trombone

Marek Ozioro - tuba

Anna Famula-Galwas, Michal Pawlowski,
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Damian Oleksiak - kotty, perkusja /
timpani, percussion
Agnieszka Kaczmarek-Bialic - harfa / harp

HOMMAGE A MARKOWSK, 12.09,
S./P.86

Malgorzata Podzielny
DYRYGENTKA / CONDUCTOR

Doktor habilitowany sztuki muzycznej

w dyscyplinie artystycznej: dyrygentura.
Jest profesorem Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego we Wroclawiu, gdzie
prowadzi klase dyrygentury chéralnej

oraz metodyke prowadzenia chorow
dziecigcych z praktyka, bedac zarazem
absolwentka tej uczelni - Wydziatu
Edukacji Muzycznej (w klasie dyrygowania
Marii Oraczewskiej-Skorek) oraz Wydziatu
Kompozycji, Dyrygentury, Teorii

Muzyki i Muzykoterapii (teoria muzyki).
Ukonczyla réwniez Podyplomowe Studia
Chérmistrzostwa w Bydgoszczy. We
wszystkich specjalno$ciach uzyskata
dyplomy z wyrdznieniem. Byta stypen-
dystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Malgorzata Podzielny jest dyrektorem
artystycznym Zespotu Wokalnego Rondo
(0d 2006 r.) oraz zespolow dziatajacych
przy Narodowym Forum Muzyki we
Wroctawiu - Chéru Chlopiecego (od
2009 r.) i Chéru Dziewczecego (od 2022 r.).
Przez 20 lat byta dyrygentem Chéru Con
Brio w Szkole Muzycznej I stopnia
im. Grazyny Bacewicz we Wroctawiu.

Regularnie prowadzi warsztaty
i seminaria po$wigcone pracy z chérami
dzieciecymi i mlodziezowymi. W 2014 r.
ukazala sie jej ksigzka pt. Ksztaftowanie
postawy artystycznej mtodego chorzysty,
wydana przez Akademie¢ Muzyczng
we Wroclawiu. Dyrygentka pelni
réwniez funkeje kierownika naukowego
Ogolnopolskich i Migdzynarodowych
Konferencji ,,Praca z chorem dzieciecym” -
ich owocem jest dwutomowa publikacja
pt. Praca z chorem dzieciecym (2019, 2023),
ktéra zostata wydana pod jej redakeja.

FOT./ PHOTO: MAGDALENA OPOtKA

Za osiagniecia artystyczne i dydaktyczne
otrzymata 40 nagrod indywidualnych,
m.in. odznake¢ honorows ,,Zastuzony
dla Kultury Polskiej”, nagrode
II stopnia Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, jak rowniez Brazowy Krzyz
Zastugi. Jest laureatka Wroctawskiej
Nagrody Artystycznej 2023 w kategorii
muzyka powazna ,,za rewelacyjne prowa-
dzenie nauki épiewu, wybitne osiagniecia
artystyczne oraz $wietny pierwszy sezon
zalozonego w 2022 r. Chéru Dziewczecego
NFM”. Jej zespoly sa laureatami 90 réznych
konkurséw ogélnopolskich oraz miedzy-
narodowych, podczas ktorych otrzymaty
ponad 120 nagrdd, np. kierowany przez nia
Zesp6l Wokalny Rondo zdobyt dwukrotnie
Grand Prix Polskiej Chéralistyki im.
Stefana Stuligrosza w Poznaniu w 2019
12020 r. (najwazniejsza nagrode choralng
w Polsce).

Holding a postdoctoral degree in musical
arts (artistic discipline: conducting),
Malgorzata Podzielny works as a professor
at the Karol Lipinski Academy of Music in
Wroclaw, where she teaches a class of choral
conducting and methodology of conducting
children’s choirs with practice, being

a graduate of this university at the Faculty
of Music Education (in the conducting

class of Maria Oraczewska-Skorek) and

the Faculty of Composition, Conducting,
Music Theory and Music Therapy (music

theory). She also completed postgraduate
choral studies in Bydgoszcz. She obtained
diplomas with honours in all specialties.
She was a holder of a Minister of Culture
and National Heritage scholarship.

Malgorzata Podzielny is Artistic Director
of the Rondo Vocal Ensemble (since 2006),
the NFM Boys’ Choir (since 2009) and
the NFM Girls” Choir (since 2022), both
of them being resident ensembles of the
National Forum of Music. For 20 years, she
was the conductor of the Con Brio Choir
at the Grazyna Bacewicz Primary Music
School in Wroctaw.

She regularly conducts workshops
and seminars devoted to working with
children’s and youth choirs. In 2014, her
book Shaping the Artistic Attitude of
a Young Chorister was published by the
Academy of Music in Wroctaw. She is also
Scientific Director of the National and
International Conferences ‘Working with
a Children’s Choir’, which resulted in the
release of two volumes of publications titled
Work with a Children’s Choir (2019, 2023),
of which she was the editor.

For her artistic and teaching
achievements she has received 40 indi-
vidual awards, including the Decoration of
Honour ‘Meritorious for Polish Culture’,
the 2nd degree award of the Minister of
Culture and National Heritage as well as
the Bronze Cross of Merit. She is the winner
of the Wroctaw Artistic Prize 2023 in the
classical music category “for her excellent
singing lessons, outstanding artistic
achievements and the great first season of
the NFM Girls’ Choir founded in 2022.
Her ensembles have been award-winners
at 90 different national and international
competitions, during which they have
received more than 120 awards, e.g. the
Rondo Vocal Ensemble directed by her won
the Stefan Stuligrosz Grand Prix of Polish
Choirs in 2019 and 2022 (which is the most
important choral award in Poland).

NOE I JEGO ARKA — OPERA
DZIECIECA / NOYE'S FLUDDE -
CHILDREN'S OPERA, 14.09, S. / P. 108
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Lucile Richardot
MEZZOSOPRAN / MEZZO-SOPRANO

Spiewaczka stynie z wyjatkowego glosu

o niezwyklej barwie i bardzo szerokiego
repertuaru. Zaczela $piewaé w wieku

11 lat w chorze dzieciecym we wschodniej
Francji, poézniej uczeszczata do Musique
Sacrée a Notre-Dame de Paris, réwnolegle
ksztalcac sie w innych dziedzinach, by

po kilku latach pracowac¢ takze jako
dziennikarka.

Wystepowala z francuskimi zespota-
mi, takimi jak Solistes XXI, Il Seminario
Musicale, Ensemble Correspondances,
Pygmalion, Le Poéme Harmonique,

Les Paladins, Les Surprises, Pulcinella
Orchestra (kier. Ophélie Gaillard), Le
Concert de la Loge, Les Siécles, Les Arts
Florissants, ale tez w Opéra de Rouen
Normandie, Opéra-Comique czy Théatre
des Champs-Elysées. Jako solistka
goscinnie $§piewala z towarzyszeniem
Orchestre National de France, Royal
Liverpool Philharmonic, Rotterdam
Philharmonic Orchestra, Het Collectief,
Ostrobothnian Chamber Orchestra
(Finlandia), Tafelmusik w Toronto,
Ensemble Resonanz w Hamburgu,
Collegium 1704 w Pradze, na Boston
Early Music Festival, z Monteverdi
Choir & Orchestras pod dyrekcja Johna
Eliota Gardinera, z ktérym zadebiuto-
wata w Carnegie Hall, Teatro La Fenice
i Teatro alla Scala.

Wykonywata rézne partie w trzech
operach Monteverdiego, ponadto
w Arsildzie Vivaldiego, Rinaldzie, Semele,
Juliuszu Cezarze, Triumfie Czasu i Prawdy,
La Resurrezione Handla, Dydonie i Eneaszu
Purcella, Kupidynie i Smierci Locke’a,
Circé Desmaretsa, Dawidzie i Jonatanie
Charpentiera, Peleasie i Melizandzie
Debussy’ego, Hamlecie Thomasa, Snie
nocy letniej Brittena, Le Grand Macabre
Ligetiego czy Iwonie, ksigzniczce Bourgunda
Boesmansa. Wystepuje takze podczas
recitali z pianistami Anne de Fornel
i Adamem Laloumem, a takze z klawesy-
nistami Jeanem-Lukiem Ho i Philippe’em
Grisvardem.

Na przestrzeni ostatnich trzydziestu
lat (1) wzieta udzial w ponad piecdziesieciu
nagraniach, ale jej pierwszy solowy
album ukazat si¢ w 2018 r. — Perpetual
Night z Ensemble Correspondances dla
wytwoérni Harmonia Mundi, ktory spotkat
si¢ z ogromnym uznaniem krytykow.
Nastepnie zarejestrowata Berio To Sing
w 2021 r. oraz Les heures claires — zestaw
trzech ptyt CD zawierajacych komplet
utworéw Nadii i Lili Boulanger; te nagrania
réwniez spotkaly sie z szerokim uznaniem
i otrzymaly szereg nagrod.

Lucile Richardot is renowned for the
exceptional quality and timbre of her voice,
while she covers a wide-ranging repertoire.
She started singing at 11 in a children’s
choir in the east of France, then many years
later in Notre-Dame de Paris music school,
alongside other training, and after a few
years working as a journalist.

She has performed with French ensem-
bles such as Solistes XXI, Il Seminario
Musicale, Ensemble Correspondances,
Pygmalion, Le Poéme Harmonique,

Les Paladins, Les Surprises, Pulcinella
Orchestra (dir. Ophélie Gaillard), Le
Concert de la Loge, Les Siecles, Les

Arts Florissants, at Opéra de Rouen
Normandie, Opéra-Comique or Théatre
des Champs-Elysées, and as a guest soloist
with the Orchestre National de France,
Royal Liverpool Philharmonic, Rotterdam
Philharmonic Orchestra, Het Collectief,

Ostrobothnian Chamber Orchestra in
Finland, Tafelmusik in Toronto, Ensemble
Resonanz in Hamburg, Collegium 1704 in
Prague, Boston Early Music Festival, the
Monteverdi Choir & Orchestras under John
Eliot Gardiner, with whom she made her
debuts at Carnegie Hall, Teatro La Fenice
and Teatro alla Scala.

She has sung roles in the three
Monteverdi’s operas, in Vivaldi’s Arsilda,
Handel’s Rinaldo, Semele, Giulio Cesare,

Il Trionfo del Tempo e del Disinganno, La
Resurrezione, Purcell’s Dido & Aeneas,
Locke’s Cupid & Death, Desmarets’

Circé, Charpentier’s David et Jonathas,
Debussy’s Pelléas et Mélisande, Thomas’
Hamlet, Britten’s A Midsummer Night’s
Dream, Ligeti’s Le Grand Macabre, or
Boesmans’ Yvonne, princesse de Bourgogne.
She performs also as a recitalist with the
pianists Anne de Fornel and Adam Laloum,
as well as with the harpsichordists Jean-Luc
Ho and Philippe Grisvard.

Among more than fifty recordings
within the past thirty years (!), she released
her first solo album in 2018, Perpetual
Night with Ensemble Correspondances for
Harmonia Mundj, to great critical acclaim,
followed by Berio To Sing in 2021, then
Les heures claires, a set of 3 CDs featuring
the complete songs by Nadia and Lili
Boulanger, once again widely acclaimed
and awarded.

TRIUMF CZASU / TRIUMPH OF TIME,
5.09,8./P.40

Adrian Rodriguez Van der
Spoel

DYRYGENT, GITARA / CONDUCTOR,
GUITAR

Urodzony w Rosario argentynsko-
-holenderski kierownik muzyczny i badacz
studiowal dyrygenture chéralng i kompozy-
cje w Konserwatorium w Amsterdamie.
Jego gltéwne zainteresowania to badanie
i interpretacja repertuaru wicekrolow
hiszpansko-amerykanskich. Jest autorem
ksiazki Bailes, Tonadas & Cachuas -
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La miisica del Cédice Trujillo del Perii en
el siglo XVIII (Muzyka Kodeksu Trujillo
del Pertt w XVIII w.). Specjalizowal si¢
takze w polifonii renesansowej i notacji
menzuralnej tego okresu.

Jest zatozycielem zespolu Musica
Temprana, z ktorym wystepowat na
waznych festiwalach i estradach w Europie,
Ameryce PéInocnej i Potudniowej. Dzieki
pracy z tym zespofem stal si¢ jednym
z najwybitniejszych na §wiecie wyko-
nawcow repertuaru z czasow wicekrolow
hiszpansko-amerykanskich, a jego albumy
zostaly docenione przez krytykow.

Jako barokowy gitarzysta, wokalista
i perkusista, byt zwigzany, oprocz Musica
Temprana, z kilkoma renomowanymi
zespotami, takimi jak Holland Baroque,
La Sfera Armoniosa, Ensemble Elyma,
L'Arpeggiata.

Poprowadzit takie opery, jak La
liberazione di Ruggiero F. Caccini, Gli amori
d’Apollo e di Daphne Cavallego, Dydona
i Eneasz oraz The Fairy Queen Purcella,
wystawil komedi¢ madrygatowg Il Festino
Adriana Banchieriego oraz Ensaladas
Matea Flechy. Dyrygowal 40-glosowym
motetem Spem in alium Thomasa Tallisa
podczas koncertu inaugurujgcego Festiwal
Muzyki Dawnej w Utrechcie.

W Kroélewskim Konserwatorium
w Hadze prowadzi zajecia z polifonii i jako
wykladoweca jest regularnie zapraszany
przez konserwatoria w Amsterdamie,
Utrechcie, Tilburgu, Lipsku i Buenos

Aires. Uczy takze studentéw dyrygentury
choéralnej w ramach Kurt Thomas Cursus
w Holandii.

Adrian Rodriguez Van der Spoel i jego
zespol Misica Temprana sg w 2024 r.
artystami-rezydentami Festiwalu Muzyki
Dawnej w Utrechcie.

Adrian Rodriguez Van der Spoel is an
Argentine-Dutch music director and
researcher, born in Rosario, Argentina.
He studied choral conducting and
composition at the Amsterdam
Conservatory.

His main interests are the study and
interpretation of the vice-regal Spanish-
American repertoire. He is the author of
the book Bailes, Tonadas ¢ Cachuas - The
music of the 18th century Codex Trujillo del
Perii. He has also specialised in Renaissance
polyphony and the mensural notation of
that period.

He is the founder of the ensemble Musica
Temprana, with which he has performed at
important festivals and venues in Europe,
South and North America. His work
together with this ensemble has placed him
as one of the most outstanding performers
worldwide, of the Spanish-American
vice-royal repertoire, and his albums have
been praised by critics.

In addition to Musica Temprana, as
a Baroque guitarist, singer and percussion-
ist, he has been linked to several renowned
ensembles such as Holland Baroque,

La Sfera Armoniosa, Ensemble Elyma,
L’Arpeggiata.

He conducted several operas, such
as La liberazione di Ruggiero by F. Caccini,
Gli amori d’Apollo e di Daphne by Cavalli,
Purcell’s Dido & Aeneas and The Fairy
Queen, the staged madrigal comedy
Il Festino by Adriano Banchieri and
the Ensaladas by Mateo Flecha. He
conducted the 40-part motet Spem in alium
by Thomas Tallis, during the opening of the
Utrecht Early Music Festival.

He teaches polyphony at the Royal
Conservatory of The Hague, and is regu-
larly invited to teach at the conservatories
of Amsterdam, Utrecht, Tilburg, Leipzig,

and Buenos Aires. He also teaches choral
conducting at the Kurt Thomas Cursus in
the Netherlands.

Adrian Rodriguez Van der Spoel and his
ensemble Musica Temprana are artists-
in-residence at the Utrecht Festival Early
Music 2024.

AXIS MUNDI, 14.09, 15.09, 8. / P. 114
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Sarah Romberger
MEZZOSOPRAN / MEZZO-SOPRANO

Mtoda $piewaczka byla wielokrotnie
opisywana w prasie jako ,,odkrycie”
i ,wschodzaca gwiazda”. Jej imponujaca
skale i technike wokalng mozna podziwiac
zaréwno w partiach oratoryjnych, jak
i operowych, w ktdérych $piewa jako
liryczny/koloraturowy mezzosopran.
Dzigki potaczeniu cieplej barwy, mocno
brzmigcej w dolnym rejestrze, z jasnym
blaskiem rejestru mezzo Romberger moze
poszczycic si¢ szerokim repertuarem.

W 2020 r. zadebiutowata w Vorarlberger
Landestheater w Bregencji jako
Annio w Laskawosci Tytusa Mozarta.
Wystepowala takze w Landestheater
Detmold jako Zanetto w operze
Mascagniego pod tym samym tytulem,



jako Isolier w Hrabim Ory Rossiniego oraz
jako Opinia Publiczna w Orfeuszu w piekle
Offenbacha. Na scenie operowej budza
podziw nie tylko umiejetnosci wokalne
Sarah Romberger, lecz takze imponujace
zdolnosci aktorskie.

W 2022 r. jako solistka wzieta udziat
w nagraniu Mszy c-moll Mozarta
wraz z WDR Rundfunkchor Kéln
i Kolner Kammerorchester. Regularnie
wystepuje z recitalami piesniowymi
i podbija serca publicznosci m.in. w Kélner
Philharmonie czy podczas Heidelberger
Friihling Musikfestival. Spiewata z NDR
Radiophilharmonie i Deutsche Radio
Philharmonie. Pracowala pod kierunkiem
znanych dyrygentow, takich jak Pietari
Inkinen, Andrew Manze i Christoph
Poppen.

W sezonie 2024/2025 Sarah Romberger
odbedzie kilka tras koncertowych, wykona
m.in. Stabat Mater Dvoiédka w Hongkongu
i IX Symfonie Beethovena w Warszawie.
Zadebiutuje takze pod batutg Christopha
Eschenbacha i Justina Doyle’a oraz wystapi
z Concerto Koln i RIAS Kammerchor.

Sarah Romberger uzyskata tytut
magistra w klasie $piewu (kierunek: Lied)

i ukonczyta studia podyplomowe
(Konzertexamen), ksztalcac sie pod
kierunkiem Gerhild Romberger i Manuela
Langego w Hochschule fiir Musik

w Detmold w Niemczech.

The young mezzo-soprano, Sarah Romberger
is repeatedly described as a ‘discovery” and
‘rising star’ in the press. Her impressive vocal
range and ability allow her to shine both as

a soloist in oratorios but also as a lyric/colora-
tura mezzo in opera. With the combination
of her warm timbre that is powerful in the
lower range and the clear brilliance of the
mezzo register, Romberger enjoys performing
a wide-range of repertoire.

In 2020, she made her debut at the
Vorarlberger Landestheater in Bregenz as
Annio in Mozart’s La clemenza di Tito. She
has also performed at the Landestheater
Detmold as Zanetto in Mascagni’s opera
of the same name, as Isolier in Rossini’s
Le comte Ory, and as Public Opinion in

Offenbach’s Orpheus in the Underworld. On
the opera stage, Sarah Romberger not only
excels vocally but also in her impressive
acting ability.

In 2022, Sarah Romberger featured as
a soloist alongside the Cologne Chamber
Orchestra and Cologne Radio Choir in
a CD recording of Mozart’s C Minor Mass.
She regularly performs lieder recitals and
has captivated audiences in prestigious
venues such the Cologne Philharmonic and
at the Heidelberger Friihling Festival. The
young mezzo-soprano has sung with the
NDR Radiophilharmonie and the German
Radio Philharmonic Orchestra. She has
worked under renowned conductors such
as Pietari Inkinen, Andrew Manze, and
Christoph Poppen.

The 2024/2025 season takes Sarah
Romberger on several concert tours
including Dvordk’s Stabat Mater in Hong
Kong and Beethoven’s 9th Symphony in
Warsaw. She will debut under the baton of
Christoph Eschenbach, Justin Doyle, and
perform with Concerto Kéln and the RIAS
Chamber Choir.

Sarah Romberger gained a Master
degree in lied singing and Konzertexamen
in singing with Gerhild Romberger and
Manuel Lange at the Hochschule fiir Musik
in Detmold, Germany.

NOWE POCZATKI / NEW BEGINNINGS,
15.09, 8. /P.120

Jean Rondeau
KLAWESYN / HARPSICHORD

Jean Rondeau jest prawdziwym ambasa-

dorem swojego instrumentu na §wiecie.

Jego wybitny talent i nowatorskie podejscie

do repertuaru na instrumenty klawiszowe

spotkaly sie z uznaniem krytykéw,

dzigki czemu stat si¢ dos¢ szybko jednym

z czolowych wspotczesnych klawesynistow.
Po $wiatowej trasie koncertowej

z Wariacjami Goldbergowskimi Bacha,

trwajacej przez wieksza czes¢ poprzedniego

sezonu, Rondeau wykonywat to przetomo-

we arcydzielo takze w sezonie 2023/2024,
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wystepujac na letnich festiwalach

w La Roque d’Anthéron i Festival de
Saintes, a nastepnie w Elbphilharmonie

w Hamburgu i dortmundzkim
Konzerthausie. Obok Wariacji prezentowat
takze nowy solowy program Gradus ad
Parnassum podczas pazdziernikowej trasy
koncertowej po Japonii, m.in. w Tokyo
Bunka Kaikan i Sapporo Concert Hall
Kitara, promujac album wydany pod tym
samym tytulem przez Erato na poczatku
2023 r. W listopadzie odbyta sie trasa
koncertowa artysty po Ameryce Pétnocnej,
obejmujgca wystepy na Princeton
University Concerts, University of
California w Berkeley i w Musée des Beaux-
-Arts w Montrealu. Kolejnym godnym
uwagi wydarzeniem sezonu byta 10. rocz-
nica powstania zespotu Nevermind - z tej
okazji jego wspotzatozyciele i Jean Rondeau
wykonywali muzyke Elisabeth Jacquet

de la Guerre w Philharmonie de Paris,
Staatsoper Unter den Linden w Berlinie

i Concertgebouw w Amsterdamie.

W ramach innej wieloletniej wspotpracy

w dziedzinie muzyki kameralnej artysta
koncertowal z Nicolasem Altstaedtem,
takze w Staatsoper w Berlinie, i Thomasem
Dunfordem w Wigmore Hall.

W nadchodzacych sezonach
zaplanowane sg wykonania UNDR -
nowego dzieta inspirowanego Wariacjami
Goldbergowskimi i skomponowanego
przez Rondeau we wspdtpracy z perkusist
Tancréde’em Kummerem. Premiera w La
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Grange au Lac d’Evian zostata okreslona
przez prase krajowsq jako ,wybuchowa”,

co zaowocowalo kolejnymi wykonaniami
w berlinskim Konzerthausie i na Musikfest
Stuttgart. UNDR to ostatnia wyprawa Jeana
Rondeau w $wiat muzyki nowej po tym, jak
napisat po raz pierwszy muzyke do filmu
Paula w rezyserii Christiana Schwochowa
(premiera w 2016 r. na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Locarno) oraz
dokonat prawykonania utworu na klawesyn
solo Furakéla Eve Risser na festiwalu BBC
Proms 2018.

Artysta podpisal kontrakt z wytwornia
Erato, dla ktorej nagrat kilka albuméw
z muzyka dawng. Jego najnowsze
wydawnictwo Gradus ad Parnassum,
wydane wiosna 2023 r., zostalo uznane za
»triumf” w magazynie ,,Gramophone”,

a gre Rondeau w ,,The New York Times”
opisano jako ,zuchwaty”. Jego poprzedni
album z Wariacjami Goldbergowskimi
(2022) spotkat si¢ z migdzynarodowym
uznaniem krytykéw, zostat tez okreslony
w ,,Gramophone” jako ,,hipnotyzujacy”
izdobyt 5 gwiazdek w recenzji ,,BBC Music
Magazine”. Kolejng plyte, Melancholy
Grace (2021), uznano za ,,uduchowiong
[...] zréznicowang, [i] cudowna” w recenzji
,The New York Times” i ,wzniosla” w ,, Le
Devoir”. Wezeéniejsze wydawnictwa to:
Imagine - pierwszy solowy album artysty
(2015, Choc de Classica), Vertigo (2016,
Diapason d’Or), Dynastie (2017), Scarlatti:
Sonatas (2019, Diapason d’Or de I'année)

i Barricades (2020) - album nagrany

z Thomasem Dunfordem, réwniez zyskat
powszechne uznanie krytykow.

Oproécz wystepow jako solista, kame-
ralista i dyrygent Jean Rondeau cieszy si¢
duzym powodzeniem takze jako pedagog.
Prowadzi kursy mistrzowskie na calym
$wiecie, od Gstaad Academy w Szwajcarii
po Uniwersytet w Hongkongu, regularnie
odwiedza réwniez Juilliard School
w Nowym Jorku.

Artysta studiowal gre na klawesynie
u Blandine Verlet w Konserwatorium
Paryskim, nastepnie ksztalcit si¢ w rea-
lizacji basso continuo, grze na organach,
fortepianie, studiowal tez jazz i improwiza-
cje oraz dyrygenture. Edukacje muzyczng

ukonczyt w Guildhall School of Music

& Drama w Londynie. W 2012 r., majac
21 lat, zostat jednym z najmtodszych
laureatéw I nagrody Miedzynarodowego
Konkursu Klawesynowego w Brugii (MA
Festival Brugge 2012).

Jean Rondeau is a veritable global ambas-
sador for his instrument. His outstanding
talent and innovative approach to keyboard
repertoire have been critically acclaimed,
marking him out as one of today’s leading
harpsichordists.

Following a world tour of Bach’s
Goldberg Variations that lasted throughout
most of the previous season, Rondeau’s
relationship with this seminal masterpiece
continued into 2023/2024, with summer
festival performances at La Roque
d’Anthéron and Festival de Saintes
followed by main season appearances
at the Elbphilharmonie Hamburg and
Konzerthaus Dortmund. He also performed
the Goldberg Variations alongside his new
solo programme Gradus ad Parnassum on
tour in Japan in October including at Tokyo
Bunka Kaikan and Sapporo Concert Hall
Kitara, promoting the eponymous album’s
release by Erato earlier in the year. A North
American tour followed in November with
performances at Princeton University
Concerts, University of California
Berkeley, and the Musée des Beaux-Arts
in Montreal. Another notable season
highlight was the 10-year anniversary of the
ensemble Nevermind, with Rondeau and
his fellow founding members touring the
music of Elisabeth Jacquet de la Guerre at
venues such as the Philharmonie de Paris,
Staatsoper Unter den Linden in Berlin, and
Concertgebouw in Amsterdam. Other long-
standing chamber music collaborations
included concerts with Nicolas Altstaedt,
also at the Staatsoper Berlin, and Thomas
Dunford at Wigmore Hall.

Upcoming seasons also include
performances of UNDR, a new creation
inspired by the Goldberg Variations and
composed by Rondeau in collaboration
with percussionist Tancréede Kummer.

The work’s premiere at La Grange au

Lac d’Evian was described as ‘explosive’ by

the national press, resulting in subsequent
performances at the Konzerthaus Berlin

and Musikfest Stuttgart. UNDR represents
Rondeau’s latest foray into the world of new
music, following the 2016 premiere of his first
original film score for Christian Schwochow’s
Paula at Locarno Film Festival and the 2018
world premiere of Eve Risser’s Furakéla for solo
harpsichord at the BBC Proms.

Rondeau is signed to Erato, with whom he
has recorded several albums championing
ancient music. His latest release of Gradus ad
Parnassum in spring 2023 was called ‘a tri-
umph’ by Gramophone, with Rondeau’s playing
described as ‘quietly audacious’ in the New
York Times. His previous album featured Bach’s
Goldberg Variations (2022) and was met with
international critical acclaim, described by
Gramophone as ‘mesmerising’, and earned
a 5-star review from BBC Music Magazine,
while Melancholy Grace (2021) was acclaimed
as ‘soulful [...] varied, [and] wonderful” by the
NY Times and ‘sublime’ by Le Devoir. Earlier
publications include his debut album Imagine
(2015, winner of the Choc de Classica), Vertigo
(2016, winner of that year’s Diapason d’Or),
Dynastie (2017), a collection of Scarlatti:
Sonatas (2019) that won that year’s Diapason
d’Or de I'année, and Barricades (2020), recorded
with Thomas Dunford, which likewise garnered
widespread critical acclaim.

In addition to his engagements as a soloist,
recitalist and conductor, Rondeau is in high
demand as a teacher. He has given masterclasses
worldwide from the Gstaad Academy to the
University of Hong Kong and makes regular
return visits to the Juilliard School in New York.

Rondeau studied harpsichord with Blandine
Verlet at the Conservatoire National Supérieur
de Musique in Paris, followed by training in
continuo, organ, piano, jazz and improvisation,
and conducting. He completed his musical
training at the Guildhall School of Music &
Drama in London. In 2012, he became one of
the youngest performers ever to take First Prize
at the International Harpsichord Competition
in Bruges (MA Festival Brugge 2012), aged 21.

JEAN RONDEAU - FOLLOW ME, 8.09,
S./P.72
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Marco Saccardin
BARYTON, LUTNIA / BARITONE, LUTE

Wihoski artysta studiowal gre na gitarze kla-
sycznej w Konserwatorium im. Francesca
Venezzego w Rovigo i gre na lutni
w Konserwatorium im. Franca Vittadiniego
w Pawii, nastepnie specjalizowat si¢ pod
kierunkiem Rolfa Lislevanda w Hochschule
fiir Musik w Trossingen. Rownolegle
rozwijal swoje umiejetnosci w zakresie
$piewu renesansowego i barokowego.

Jako baryton $piewa z wieloma wloskimi
i europejskimi zespotami wokalnymi
iinstrumentalnymi, takimi jak Odhecaton,
RossoPorpora, Consortium Carissimi, Gli
Invaghiti, Modo Antiquo, I Canto di Orfeo
iin., wspotpracujac z takimi dyrygentami,
jak Walter Testolin, Paolo Da Col, Giuseppe
Maletto, Giulio Prandi, Federico Maria
Sardelli. W 2015 r. wystapil podczas obu
salzburskich festiwali w roli Scyta oraz jako
chorzysta w inscenizacji Moshe Leisera
i Patrice’a Caurie Ifigenii na Taurydzie
Glucka pod dyrekeja Diego Fasolisa, obok
Cecilii Bartoli w roli gléwnej. W maju
2016 r. brat udziat jako chorzysta i solista
w wykonaniach Stabat Mater D. Scarlattiego
i Vespro della Beata Vergine Monteverdiego
z zespolem Il Canto di Orfeo pod dyrekejg
Gianluki Capuana. Od 2017 r. prezentuje
muzyke wloska wezesnego baroku oraz
recitar cantando, akompaniujgc sobie na
lutni lub teorbie, tak jak to praktykowano we
Wrtoszech na poczatku XVII w.

Marco Saccardin studied classical guitar
at the Francesco Venezze Conservatory

of Music in Rovigo and lute at the Franco
Vittadini Conservatory of Music in Pavia,
specializing with Rolf Lislevand at the
Trossingen University of Music. Parallel to
his studies as a lutenist, he also undertook
Renaissance and Baroque singing.

As a baritone, he has sung with
numerous Italian and European vocal and
instrumental groups such as Odhecaton,
RossoPorpora, Consortium Carissimi,

Gli Invaghiti, Modo Antiquo, Il Canto di
Orfeo etc., and under conductors such as
Walter Testolin, Paolo Da Col, Giuseppe
Maletto, Giulio Prandi, Federico Maria
Sardelli. In 2015, he appeared as a soloist in
the role of Un Scythe, as well as a chorister,
in a Leiser-Caurie production of Gluck’s
Iphigénie en Tauride, starring Cecilia
Bartoli and conducted by Diego Fasolis, in
both Salzburg festivals’ stagings. In May
2016, he participated as chorister and solo-
ist to the production of D. Scarlatti’s Stabat
Mater and Monteverdi’s Vespro della Beata
Vergine with the ensemble Il Canto di Orfeo
conducted by Gianluca Capuano. In 2017,
he started to perform early Italian Baroque
music and recitar cantando accompanying
himself on the lute/theorbo as in use in
early 17th-century Italy.

KOUROU - W STRONE RAJU /
TOWARDS PARADISE, 6.09,7.09,
S./P.54

Benno Schachtner
KONTRATENOR / COUNTERTENOR

Niemiecki $piewak dzieki swojej ujmujace;j
i naturalnej ekspresji jest obecnie zaliczany
do grona wybitnych interpretatorow
muzyki dawnej na $wiecie. Jego ozywcza
spontanicznos¢ i rado$¢, jaka czerpie

z nieprzewidywalnosci sztuki kreowanej
tu i teraz, to walory doceniane zaréwno
przez stuchaczy, jak i innych artystow.
Wyrézniajg §piewaka takze inteligencja
muzyczna, emocjonalna glebia i cieple
brzmienie glosu, jak tez ekspresyjnoé¢

i prezencja sceniczna, dzigki ktérym
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zdobyt uznanie publiczno$ci. Wér6d
licznych prestizowych nagran ptytowych,
w ktoérych artysta brat udzial, znajduje

si¢ jego najnowszy solowy album Clear

or Cloudy z pie$niami Johna Dowlanda,
Henry’ego Purcella i innych kompozytoréw
angielskich. Ptyta cieszy si¢ duzym
zainteresowaniem i miedzynarodowym
uznaniem krytyki.

Benno Schachtner jest statym gosciem
najstynniejszych sal koncertowych na
catym $wiecie. W sezonie 2019/2020
$piewal w berlinskiej Staatsoper Unter
den Linden w oratorium Il primo omicidio
A. Scarlattiego pod dyrekcja René Jacobsa
i wrezyserii Romea Castelucciego. Do jego
ostatnich znaczacych wystepéw zaliczy¢
mozna trasy koncertowe z Orkiestrg Wieku
Oswiecenia, RIAS Kammerchor, Akademie
fiir Alte Musik Berlin, B’Rock Orchestra
i Collegium 1704, a takze koncerty z Bach
Collegium Japan pod dyrekcja Masaakiego
Suzukiego. Spiewak uczestniczyt w pierw-
szym czeskim nagraniu kompletnej wersji
Mesjasza Hindla, zarejestrowanym przez
Collegium 1704 w 2019 r. Brat takze udziat
w nagraniu muzyki Josefa Myslivecka do
filmu Petra Viclava Il Boemo.

German countertenor Benno Schachtner,
with his pleasant and natural authenticity
of expression, is one of the world’s leading
contemporary interpreters of early music.
His refreshing spontaneity and the pleasure

173



174

he derives from the unpredictability of art
emerging in the moment are qualities that
are appreciated by listeners and colleagues
alike. Musical intelligence is also typical of
this exceptional singer, together with emo-
tional depth and warmth of tone. He has
also gained recognition for his expressivity
and stage presence. Numerous prestigious
albums in which he has participated include
his latest solo recording Clear or Cloudy,
with songs by John Dowland, Henry
Purcell, and other English composers,
which has garnered much attention and
international acclaim.

Benno Schachtner is a regular guest
in the most famous concert halls around
the world. In the 2019/2020 season, he
performed at Berlin’s Staatsoper Unter den
Linden in A. Scarlatti’s oratorio I primo
omicidio, conducted by René Jacobs and
directed by Romeo Castelucci. Notable
recent engagements include tours with the
Orchestra of the Age of Enlightenment,
RIAS Kammerchor, Akademie fiir Alte
Musik Berlin, B'Rock Orchestra, and
Collegium 1704, as well as concerts with the
Bach Collegium Japan under the direction
of Masaaki Suzuki. He is featured on the
first complete Czech recording of Handel’s
Messiah, released by Collegium 1704 in
2019. He also participated in the recording
of Josef Myslivec¢ek’s music for Petr Vaclav’s
film II Boemo.

EXODUS, 8.09,8./P.78

Yaroslav Shemet
DYRYGENT / CONDUCTOR

Dyrektor artystyczny Filharmonii Slaskiej
w Katowicach oraz dyrektor muzyczny
Opery Baltyckiej w Gdansku. W latach
2020-2022 byt pierwszym go$cinnym
dyrygentem Neue Philharmonie Hamburg.
W sezonie 2020/2021 sprawowal funkcje
gtownego dyrygenta INSO-Lviv - jed-
nego z zespotéw Lwowskiej Filharmonii
Narodowej. Jest wykladowca Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki

w Gdansku. W 2023 r. znalazl si¢ w gronie
nominowanych do Paszportéw Polityki.

FOT./ PHOTO: WOJCIECH MATEUSTAK

Koncertowal w Szwecji, Niemczech,
Austrii, Czechach, Chinach, Polsce
i Ukrainie, z takimi zespotami, jak Prague
Symphony Orchestra, Philharmonie der
Nationen, Staatsorchester Braunschweig,
Sinfonia Varsovia, Sinfonia Iuventus,
NFM Filharmonia Wroclawska,
orkiestry Polskiej Filharmonii Baltyckiej,
Filharmonii Poznanskiej i Filharmonii
Lodzkiej. Wystepowal w Elbphilharmonie
w Hamburgu, Konserthuset w Sztokholmie,
Shanghai Grand Theatre czy Harbin Opera
House, a takze na festiwalach w Bayreuth,
Monachium i Hongkongu. Wspétpracowat
z wybitnymi solistami, takimi jak Lars
Danielsson, Sonya Yoncheva czy Roman
Simovic.

Jako kierownik muzyczny zadebiu-
towat w Operze Baltyckiej w Gdansku
w 2018 r., kiedy poprowadzit Potawiaczy
perel Bizeta. Po kilku latach, juz w roli
dyrektora muzycznego tego teatru, pod
jego batuta premiere mialy inscenizacje:
Kréla Rogera Szymanowskiego, Rigoletta
Verdiego oraz taskawosci Tytusa Mozarta.
Wspotpracowat z Operg Narodowa
w Odessie, regularnie pracuje z zespotem
Opery Slaskiej.

Artysta rozpoczat edukacje muzyczng
w wieku trzech lat. Po ukonczeniu
szkoly muzycznej pierwszego stopnia,
gdzie uczyl sie $piewu, gry na fortepianie
i klarnecie, kontynuowat edukacj¢ w jednej
z czterech ukrainskich szkot talentow przy
Charkowskim Konserwatorium, w klasie

dyrygentury chéralnej. W trakcie nauki
zostal laureatem wielu miedzynarodowych
konkurséw pianistycznych i wokalnych,
m.in. w Mediolanie i Teodozji.

Z wyrdznieniem ukonczyt dyrygenture
symfoniczng w Akademii Muzycznej im.
Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.
Nastepnie rozpoczal wspélprace z uczelnia
jako wyktadowca. W czasie studiow zatozyt
orkiestre Musique Moderne specjalizujaca
sie w wykonawstwie muzyki wspdtczesne;.
Byt takze pomystodawcg i dyrektorem
artystycznym projektu zrzeszajacego
najlepszych muzykow z calej Polski - Polish
Symphony Orchestra. W latach 2018-2019
byt dyrygentem oraz asystentem Oksany
Lyniv - dyrektor artystycznej Youth
Symphony Orchestra of Ukraine. Podjat
réwniez studia na Universitét fir Musik
und darstellende Kunst w Wiedniu w klasie
Johannesa Wildnera.

Repertuar Yaroslava Shemeta wykracza
poza kanon muzyki symfonicznej
i operowej. Dyrygent specjalizuje si¢ takze
w wykonywaniu muzyki wspdlczesnej, ma
na swoim koncie ponad 60 prawykonan.
Chetnie wspotpracuje z muzykami
jazzowymi. Ponadto dzieli si¢ swoja wiedzg
i doswiadczeniem, prowadzac dyrygenckie
kursy mistrzowskie, m.in. w Poznaniu,
Gdansku, Kijowie, Charkowie i we Lwowie.

Artistic Director of the Silesian
Philharmonic in Katowice and Music
Director of the Baltic Opera in Gdansk.
From 2020 to 2022, he was the first guest
conductor of the Neue Philharmonie
Hamburg. In the 2020/2021 season, he
was the main conductor of the INSO-Lviv
Symphony Orchestra of the National
Philharmonic. He is a lecturer at the
Stanistaw Moniuszko Academy of Music
in Gdansk. In 2023, he was among the
nominees for Polityka’s Passports.

He has performed in Sweden, Germany,
Austria, the Czech Republic, China,
Poland, and Ukraine, with such orchestras
as Prague Symphony, Philharmonie der
Nationen, Staatsorchester Braunschweig,
Sinfonia Varsovia, Sinfonia Iuventus,
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Baltic Philharmonic Orchestra, Poznan
Philharmonic Orchestra, Arthur
Rubinstein Philharmonic Orchestra, etc.
He has performed at the Elbphilharmonie
in Hamburg, Konserthuset in Stockholm,
Shanghai Grand Theatre, and Harbin
Opera House, as well as at festivals in
Bayreuth, Munich, and Hong Kong. He has
collaborated with outstanding soloists such
as Lars Danielsson, Sonya Yoncheva, and
Roman Simovic¢.

He made his debut at the Baltic Opera
in Gdansk in 2018, taking over the musical
direction of Bizet’s Les pécheurs des perles.
After a few years, as music director of
this theatre, the productions of King
Roger by Szymanowski, Rigoletto by Verdi
and La clemenza di Tito by Mozart have
been premiered under his baton. He has
collaborated with the National Opera
in Odessa and regularly works with the
Silesian Opera.

Yaroslav Shemet began his musical
education at the age of 3. After graduating
from the first-level music school, where
he learned singing, piano and clarinet, he
continued his education at one of the four
Ukrainian talent schools at the Kharkiv
Conservatory, in the choral conducting
class. During his studies, he won several
international piano and vocal competitions,
including in Milan and Feodosia.

He graduated with distinction from
the Ignacy Jan Paderewski Academy of
Music in Poznan, majoring in symphonic
conducting. Then he started collaborating
with his alma mater as a lecturer. During
his studies, Yaroslav Shemet founded the
Musique Moderne orchestra specialising
in the performance of contemporary
music. He was also the originator and
Artistic Director of a project bringing
together the best musicians from all over
Poland - Polish Symphony Orchestra. In
the years 2018-2019, he was a conductor
and assistant to the Artistic Director
of the Youth Symphony Orchestra of
Ukraine, Oksana Lyniv. He also began
his studies at the University of Music and
Performing Arts, Vienna in the class of
Johannes Wildner.

Yaroslav Shemet’s repertoire goes beyond
the canon of symphonic and opera music.
He also specialises in performing contem-
porary music, with over 60 premieres to his
credit. He enjoys collaborating with jazz
musicians. Apart from his artistic activities,
he shares his knowledge and experience
by running master classes for conductors,
including in Poznan, Gdansk, Lviv, Kyiv,
and Kharkiv.

HOMMAGE A MARKOWSHI, 12.09,
S./P.86

Peter Sonn
TENOR

Urodzony i wychowany w Salzburgu,
absolwent Mozarteum, miat swoj debiut
operowy na Salzburger Festspiele juz
podczas studiéw. Austriacki tenor
dysponuje lirycznym glosem o cieptej
barwie i wkracza w szeregi najwyzszej
klasy $§piewakéw operowych, kreujac
gléwne role w najwazniejszych teatrach
od Berlina po Mediolan, Zurych i Wieden.
Dobrze czuje si¢ zaréwno w klasycznych
rolach Tamina, Ferranda czy Don Ottavia,
jak i w kreacjach romantycznych, jako
Faust, Rodolfo, Lohengrin, Siegmund,
Kniaz Igor, Erik, Max czy Don José.
Regularnie wspotpracuje ze znakomitymi
dyrygentami, takimi jak Riccardo Muti,
Daniel Barenboim, Zubin Mehta, Franz
Welser-Most, Christian Thielemann,
Daniele Gatti, Daniel Cohen, Thomas
Guggeis, Omer Meir Wellber, Addm
Fischer, Sebastian Weigle, Marc Albrecht,
Bernard Haitink, Alexander Soddy,
Daniel Harding, Christoph von Dohnanyi,
Wtadimir Fiedosiejew, Michael Gielen,
Marek Janowski, Philippe Jordan, Ulf
Schirmer, Peter Schneider, Jeffrey Tate

i Stefan Soltész, a takze z wybitnymi rezy-
serami teatralnymi, jak Sven-Eric Bechtolf,
John Dew, Claus Guth, Karl Ernst i Ursel
Herrmann, Andreas Kriegenburg,
Jens-Daniel Herzog, Barrie Kosky,

Harry Kupfer, Moshe Leiser i Patrice
Caurier, Christof Loy, Andrea Moses,
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Walter Sutcliffe, Brigitte Fassbaender

i David Pountney. Ostatnio $piewal
partie: Narrabotha w Salome R. Straussa
pod dyrekcja Daniele’a Gattiego

z Holenderskg Operg Narodowg (DVD),
Dawida w Spiewakach norymberskich na
Salzburger Festspiele oraz Walthera von
der Vogelweide w Tannhduserze Wagnera
w Staatsoper Berlin.

Born and raised in Salzburg, a graduate

of the Mozarteum, Peter Sonn made his
operatic debut at the Salzburg Festival while
still a student. The Austrian tenor, with

his warm voice and lyric timbre is making
his way into the ranks of the first-class
singers of the opera world and sings the
major roles of his repertoire from Berlin to
Milan, Zurich, and Vienna at the foremost
international opera houses. At home in

the Classical roles of Tamino, Ferrando or
Don Ottavio this lyric tenor is branching
with ease into the Romantic roles of Faust,
Rodolfo, Lohengrin, Siegmund, Prince Igor,
Erik, Max, and Don José. He has enjoyed
regular collaborations with renowned
conductors such as Riccardo Muti, Daniel
Barenboim, Zubin Mehta, Franz Welser-
Most, Christian Thielemann, Daniele Gatti,
Daniel Cohen, Thomas Guggeis, Omer Meir
Wellber, Addm Fischer, Sebastian Weigle,
Marc Albrecht, Bernard Haitink, Alexander
Soddy, Daniel Harding, Christoph von
Dohnényi, Vladimir Fedoseyev, Michael
Gielen, Marek Janowski, Philippe Jordan,
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Ulf Schirmer, Peter Schneider, Jeffrey Tate,
and Stefan Soltész, as well as such promi-
nent stage directors as Sven-Eric Bechtolf,
John Dew, Claus Guth, Karl Ernst & Ursel
Herrmann, Andreas Kriegenburg, Jens-
Daniel Herzog, Barrie Kosky, Harry Kupfer,
Moshe Leiser & Patrice Caurier, Christof
Loy, Andrea Moses, Walter Sutcliffe,
Brigitte Fassbaender, and David Pountney.
Newly released on DVD is his Narraboth

in R. Strauss’ Salome conducted by Daniele
Gatti with the Dutch National Opera, his
David in Die Meistersinger von Niirnberg at
the Salzburg Festival and Walther von der
Vogelweide in Tannhduser by Wagner at the
Berlin State Opera.

NOWE POCZATKI / NEW BEGINNINGS,
15.09, 8. /P.120
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Lionel Sow

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE
CHORU NFM / ARTISTIC DIRECTION OF
NFM CHOIR

Urodzony w 1977 r., studiowal gre na
skrzypcach, §piew, harmonie i kontrapunkt,
choral gregorianski oraz dyrygenture
choéralng i orkiestrowa w Konserwatorium
Paryskim.

W latach 2006-2014 byt dyrektorem
artystycznym Maitrise Notre-Dame de
Paris, wczeséniej przez cztery lata pracowat

tam jako asystent Nicole Corti. Przez

caly okres pracy w katedrze Notre Dame
staral si¢ wprowadza¢ do repertuaru
wielkie arcydzieta muzyki sakralnej oraz
wazne utwory a cappella, od renesansu po
muzyke wspoltczesng. Zaméwil wiele dziet
u kompozytoréw francuskich i dokonat ich
prawykonan.

W 2011 r. Lionel Sow objal kierownictwo
Choeur de I’Orchestre de Paris. W latach
2012-2015 stworzyt w tej instytucji kolejno:
akademie, chor kameralny, chér dziecigcy
i chér mlodziezowy.

Artysta wystepowal na wielu
miedzynarodowych festiwalach i wspot-
pracowal ze znakomitymi dyrygentami,
takimi jak Thomas Ades, Myung-Whun
Chung, Gustavo Dudamel, Mikko Franck,
Leonardo Garcia Alarcon, Daniel Harding,
Thomas Hengelbrock, Pablo Heras-Casado,
Paavo Jarvi, Louis Langrée, Jests Lopez
Cobos, Roger Norrington, Raphaél
Pichon, Pascal Rophé, Frangois-Xavier
Roth, Esa-Pekka Salonen, Michael Tilson
Thomas, Simone Young, Giovanni Antonini
i Simon Rattle.

W ostatnich sezonach wspotpracowat
z Holenderska Opera Narodowg, London
Symphony Chorus & Orchestra, BBC
Singers, Balthasar Neumann Chor
& Academy.

W latach 2017-2023 Lionel Sow uczyt
dyrygentury chéralnej w Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse
w Lyonie. W pazdzierniku 2021 r. zostat
mianowany dyrektorem artystycznym
Chéru NFM we Wroctawiu. Od
2004 r. regularnie wspotpracuje z Chérem
Radia Francuskiego (Choeur de Radio
France), prowadzac koncerty a cappella
lub przygotowujac zespdt do programéw
symfonicznych, a we wrzeéniu 2022 zostat
jego dyrektorem muzycznym.

Jego bogata dyskografia obejmuje
Requiem Gilles’a, Pasje wg $w. Mateusza
Schiitza (Studio SM), Messe ,,Salve Regina”
Castagneta, a takze stynne Litanies d la
Vierge Noire Poulenca (Hortus) i Vépres
de la Vierge Marie Hersanta (MSNDP).

W styczniu 2011 r. artysta otrzymat Order
Sztuki i Literatury w randze kawalera.

Born in 1977, Lionel Sow studied violin,
singing, harmony and counterpoint,
Gregorian chant, and choir and orchestra
conducting in Paris Conservatoire.

From 2006 to 2014, he was Artistic
Director of the Maitrise Notre-Dame
de Paris, after having worked there as
assistant to Nicole Corti for four years.
Throughout the seasons of the cathedral,
he has endeavoured to perform the great
masterpieces of sacred music and an
important a cappella repertoire ranging
from the Renaissance to contemporary
music. He has commissioned and
premiered numerous works by French
composers.

In 2011, Lionel Sow took over the
direction of the Choir of the Orchestre de
Paris. From 2012 to 2015, he successively
created the Academy, the Chamber Choir,
the Children’s Choir and the Youth Choir
of the Orchestre de Paris.

In the course of his duties, he has
performed at numerous international
festivals and collaborated with prestigious
conductors: Thomas Adés, Myung-Whun
Chung, Gustavo Dudamel, Mikko
Franck, Leonardo Garcia Alarcén, Daniel
Harding, Thomas Hengelbrock, Pablo
Heras-Casado, Paavo Jarvi, Louis Langrée,
Jesus Lopez Cobos, Roger Norrington,
Raphaél Pichon, Pascal Rophé, Francois-
Xavier Roth, Esa-Pekka Salonen, Michael
Tilson Thomas, Simone Young, Giovanni
Antonini, and Simon Rattle.

In the recent seasons, Lionel Sow
has collaborated with the Dutch
National Opera, London Symphony
Chorus & Orchestra, BBC Singers,
Balthasar Neumann Chor & Academy.

From 2017 to 2023, Lionel Sow
taught choral conducting at the Lyon
Conservatoire National Supérieur de
Musique et de Danse. In October 2021,
he was appointed Artistic Director of
the NFM Choir in Wroctaw, Poland.
Since 2004, he has enjoyed a regular
collaboration with the Choeur de Radio
France, conducting a cappella concerts
or preparing the choir for symphonic
programmes, and in September 2022,
Lionel Sow became its Artistic Director.



His prolific discography includes
the Requiem by Gilles (Studio SM), the
St Matthew Passion by Schiitz (Studio SM),
the Messe ‘Salve Regina’ by Castagnet as
well as the famous Litanies d la Vierge Noire
by Poulenc (Hortus) and the Vépres de la
Vierge Marie by Hersant (MSNDP). Lionel
Sow was appointed Chevalier des Arts et
des Lettres in January 2011.

NOWE POCZATKI / NEW BEGINNINGS,
15.09, 8. /P.120
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Marta Streker
REZYSERIA / DIRECTION

Absolwentka Wydziatu Lalkarskiego
wroclawskiej filii Paristwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej w Krakowie, kierunku
rezyseria, specjalizacji rezyseria teatru
lalek (2016).

Zadebiutowata Tragedig Coriolanusa
Szekspira w Teatrze im. Wojciecha
Bogustawskiego w Kaliszu (2016).
Rezyserowata w teatrach dramatycznych
ilalkowych, m.in. w Teatrze Powszechnym
w Lodzi (2017), Teatrze im. Jana
Kochanowskiego w Opolu (2018), Teatrze
Uklad Formalny (2018, 2022), Teatrze Lalki
i Aktora w Watbrzychu (2019, 2021), Teatrze
Polskim we Wroctawiu (2019), Opolskim
Teatrze Lalki i Aktora (2020), Teatrze im.
Ludwika Solskiego w Tarnowie (2020),

Wroclawskim Teatrze Lalek (2022), Teatrze
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach (2024).

W 2024 r. otrzymala stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Byta rezyserka albumu
audiowizualnego Polskie rymowanki albo
ceremonie Andrzeja Blazewicza, za ktory
nominowano j3 do Nagrody Kulturalnej
WARTO 2020 i Wroctawskiej Nagrody
Artystycznej 2021. Rezyserowala tez
projekt Zosia Ewy Mikuty w Muzeum Pana
Tadeusza we Wroctawiu (2020).

Pracowala przy spektaklach Michatla
Zadary, najpierw jako asystentka: Dziady
Mickiewicza, Teatr Polski we Wroctawiu;
Zbdjcy Schillera, Teatr Narodowy
w Warszawie; Biblia 3, Teatr Nowy
w Warszawie; Matka Courage i jej dzieci
Brechta, Teatr Narodowy w Warszawie;
nastepnie jako druga rezyserka: Dziady
cze$¢ 111 (2015) i Dziady. Ustep (2016)
Mickiewicza, Teatr Polski we Wroclawiu.

0d 2021 r. wyklada w Akademii Sztuk
Teatralnych we Wroctawiu nastepujace
przedmioty: zagadnienia z literatury
i dramatu dla dzieci i mtodziezy, propedeu-
tyka rezyserii oraz praca z rezyserem.

Marta Streker is a graduate of the
Faculty of Puppetry at the Wroctaw
branch of the State Higher Theatre
School in Krakéw, majoring in directing
and specialising in puppet theatre
directing (2016).

She made her debut with Shakespeare’s
Coriolanus at the Wojciech Bogustawski
Theatre in Kalisz (2016). She has directed in
many drama and puppet theatres, includ-
ing: the Powszechny Theatre in L6dZ (2017),
the Jan Kochanowski Theatre in Opole
(2018), the Uktad Formalny Theatre (2018,
2022), the Puppet and Actor Theatre in
Watbrzych (2019, 2021), the Polish Theatre
in Wroctaw (2019), the Opole Puppet and
Actor Theatre (2020), the Ludwik Solski
Theatre in Tarnéw (2020), the Wroctaw
Puppet Theatre (2022) and the Stefan
Zeromski Theatre in Kielce (2024).

In 2024, she received the Minister of
Culture and National Heritage scholarship.
She is the director of the audiovisual album

Polskie rymowanki albo ceremonie by Andrzej
Blazewicz, for which she was nominated for
the WARTO 2020 Award and the Wroctaw
Artistic Award 2021. She also directed the
project Zosia by Ewa Mikula at the Pan
Tadeusz Museum in Wroctaw (2020).

She was Michat Zadara’s assistant at
the following performances: Mickiewicz’s
Forefathers’ Eve, Polish Theatre in Wroctaw;
Schiller’s The Robbers, National Theatre
in Warsaw; Biblia 3, Nowy Theatre
in Warsaw; Brecht’s Mother Courage
and Her Children, National Theatre in
Warsaw. She was second director in the
production of Forefathers’ Eve Part 111
(2015) and Forefathers’ Eve. Passages (2016)
by Mickiewicz, at the Polish Theatre in
Wroctaw, directed by Michat Zadara.

Since 2021, she has been teaching the
following classes at the Academy of Theatre
Arts in Wroctaw: issues in literature and
drama for children and youth, propae-
deutics of directing, and working with
a director.

NOE I JEGO ARKA — OPERA
DZIECIECA / NOYE'S FLUDDE —
CHILDREN'S OPERA, 14.09, §. / P. 108

Anna Sutkowska-Migon
DYRYGENTKA / CONDUCTOR

Jak zauwazono w gazecie ,,Le Devoir”, Anna
Sulkowska-Migon jest dyrygentka, ktorej
nazwisko koniecznie trzeba zapamietac.
Wyrdznia si¢ wrazliwoscia, szczero$cia oraz
blyskotliwym talentem. Dodatkowo ujmuje
jej pelna energii ekspresja, dzieki ktorej
poréwnywana jest do stynnej dyrygentki
Mirgi Grazinyté-Tyla (,Le Monde”).
Zwyciezyta prestizowy konkurs La Maestra
w Paryzu (2022), zdobyta Neeme Jarvi Prize
w ramach Gstaad Conducting Academy

w Szwajcarii (2023), stypendium Taki
Alsop Conducting Fellowship (2022-2024),
Paszport Polityki w kategorii muzyka
powazna (2022), nagrody Koryfeusz
Muzyki Polskiej w kategorii odkrycie

roku (2022) oraz Mlody Promotor Polski

w kategorii kultura (2022).
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Wspolpracuje z orkiestrami w Polsce
iza granicg. Po okrzyknietym wielkim
sukcesem debiucie z The Philadelphia
Orchestra w styczniu 2024 kariera mlodej
dyrygentki nabiera jeszcze szybszego tem-
pa. W najblizszym sezonie artystycznym
(2024/2025) artystka bedzie koncertowa¢
m.in. z National Arts Centre Orchestra
w Ottawie, Orchestre Symphonique
de Québec (Kanada), Ulster Orchestra
(Irlandia PéInocna), RTE Concert
Orchestra (Irlandia), Musikkollegium
Winterthur (Szwajcaria), Orkiestra
Filharmonii Narodowej w Warszawie.
Ponadto poprowadzi opere w Stadttheater
Bern w Szwajcarii.

Anna Sutkowska-Migon byla uczestnicz-
ka kurséw mistrzowskich takich dyrygen-
téw, jak Marin Alsop, Johannes Schlaefli,
Mirga Grazinyté-Tyla, Jaap van Zweden,
David Reiland, Francois-Xavier Roth, Josep
Vila i Casafias czy Michalis Economou.
Rozpoczeta nauke sztuki dyrygenckiej pod
okiem swojego ojca Piotra Sutkowskiego,
szlifowala ja takze, bedac asystentka
takich mistrzéw batuty, jak Klaus Makela,
Stéphane Denéve, Jerzy Maksymiuk,
Marek Pijarowski, Piotr Przytocki i Antoni
Wit. Artystka jest absolwentka Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie: dyrygentury symfonicznej
w klasie Lukasza Borowicza oraz dyry-
gentury choéralnej w klasie Lidii Matynian
i Andrzeja Korzeniowskiego.

As Le Devoir notes, Anna Sutkowska-
Migon is a conductor whose name must
be remembered. She is distinguished

by sensitivity, frankness and brilliant
talent. Additionally, she is characterised
by an energetic charm compared to the
world-class conductor Mirga Grazinyté-
Tyla (Le Monde). She is the winner of the
prestigious La Maestra competition in
Paris (2022), winner of the Neeme Jarvi
Prize at the Gstaad Conducting Academy
in Switzerland (2023), Taki Alsop
Fellowship Award Recipient 2022-2024,
the Polityka’s Passport award in the
Classical Music category (2022), the
Corypheus of Polish Music award in the
Discovery of the Year category (2022) and
the Young Promoter of Poland award in
the culture category (2022).

She collaborates with orchestras in
Poland and abroad. After her highly
successful debut with The Philadelphia
Orchestra in January 2024, the
young conductor’s career is gaining
even faster pace. In the next artistic
season (2024/2025), the artist will give
concerts with, among others, National
Arts Center Orchestra in Ottawa,
Orchestre Symphonique de Québec
(Canada), Ulster Orchestra (Northern
Ireland), RTE Concert Orchestra
(Ireland), Musikkollegium Winterthur
(Switzerland), and the Warsaw
Philharmonic Orchestra. Additionally,
she will lead an opera production at the
Bern Theatre in Switzerland.

Anna Sutkowska-Migon participated
in conducting master classes with, among
others, Marin Alsop, Johannes Schlaefli,
Mirga Grazinyté-Tyla, Jaap van Zweden,
David Reiland, Francois-Xavier Roth,
Josep Vila i Casanas, and Michalis
Economou. Having started her conducting
studies under the supervision of her
father, Piotr Sutkowski, she mastered
her skills during assistant projects with
Klaus Mikeld, Stéphane Deneéve, Jerzy
Maksymiuk, Marek Pijarowski, Piotr
Przytocki, and Antoni Wit. The artist is
a graduate of the Krzysztof Penderecki
Academy of Music in Krakéw in two
disciplines: symphonic conducting in

the class of Lukasz Borowicz and choral
conducting in the class of Lidia Matynian
and Andrzej Korzeniowski.

EMIGRANCI, PRZESIEDLENCY,
UCHODZCY / EMIGRANTS,
DISPLACED PERSONS, REFUGEES,
7.09,8./P.66

FOT./ PHOTO: DOMINIKA DYKA

Dana Vynnytska

SPIEW, INSTRUMENTY KLAWISZOWE,
AKORDEON, OKARYNY, KALIMBA /
VOCAL, hEYBOARDS, ACCORDION,
OCARINAS, FINGER HARP

Wokalistka, pianistka, kompozytorka,
producentka i aranzerka. Absolwentka
Lwowskiej Narodowej Akademii
Muzycznej im. Mykoty Lysenki w klasie
kompozycji Wiktora Kaminskiego.
Wspotzalozycielka takich zespolow
muzycznych, jak Shockolad, DAGADANA,
Babooshki, Spiewacza Banda. W centrum
jej zainteresowan jest faczenie réznych
gatunkéw muzycznych, takich jak folk, jazz,
elektronika, muzyka wspélczesna. Zagrala
ponad tysigc koncertow w 33 krajach,
promujac muzyke polska i ukrainska.
Laureatka Fryderyka 2011 w kategorii
»Album Roku Folk / Muzyka Swiata”

z zespotem DAGADANA, wielokrotnie
byta nominowana do tej nagrody w latach
pézniejszych. Aktywnie koncertuje na
calym $wiecie nie tylko jako lider, lecz
takze jako gos¢ specjalny w wyjatkowych
projektach.



Bogdana (Dana) Vynnytska is a vocalist,
pianist, composer, producer, and arranger.
A graduate of the Mykola Lysenko Lviv
National Music Academy in the composi-
tion class of Wiktor Kaminski. Co-founder
of such bands as Shockolad, DAGADANA,
Babooshki, Spiewacza Banda. Her main in-
terest is the combination of various musical
genres, such as folk, jazz, electronics, and
contemporary music. She has played over
1,000 concerts in 33 countries, promoting
Polish and Ukrainian music. Winner of

a Fryderyk Award for 2011 in the Folk/
World Music Album of the Year category
with the band DAGADANA. She has been
nominated for the award many times in
later years. She performs around the world
not only as a leader, but also as a special
guest in unique projects.

SPOTKANIE NA MUZYCZNYM
SZLAKU - KONCERTY GORDONOWSKIE /
LET’S MEET ON THE MUSICAL TRAIL -
GORDON CONCERTS, 14.09, 15.09,
S./P.104

Sebastian Wienand
KLAWESYN / HARPSICHORD

Artysta studiowat gre na klawesynie, pia-

noforte i realizacje basso continuo w Schola

Cantorum Basiliensis w Szwajcarii.
Zatozyl zespét kameralny I’'Ornamento,

wérdd ktorego osiagnied znalazly sie

m.in. I nagroda i nagroda publicznosci

na festiwalu Musica Antiqua Bruges

oraz nagroda publicznoéci na Festspiel

Mecklenburg-Vorpommern, gdzie goscit

niemal co roku przez ponad dziesig¢ lat.
Dzieki swojej wszechstronnoéci artysta

wystepuje z wieloma stynnymi solistami

i zespolami. Jest czlonkiem Freiburger

Barockorchester i blisko wspotpracuje

z flecistg Maurice’em Stegerem, B’Rock

Orchestra i Akademie fiir Alte Musik

Berlin. Nalezy takze do czlonkéw Ziiricher

Kammerorchester, co daje mu mozliwos¢

poznawania niezwykle interesujacych

muzykow spoza sceny muzyki dawnej.

FOT./PHOTO: LEAH RABINOVICH

Jako asystent muzyczny belgijskiego
dyrygenta René Jacobsa od wielu lat bierze
udzial w cieszacych sie¢ miedzynarodowym
uznaniem produkcjach operowych, m.in.
w Staatsoper Berlin, Theatre an der Wien
i La Monnaie w Brukseli.

Jako solista i kameralista uczestniczy
w licznych nagraniach, m.in. utworéw
solowych i koncertéw na instrumenty
klawiszowe Mozarta, Johanna Sebastiana
Bacha oraz jego synéw Carla Philippa
i Wilhelma Friedemanna, z Freiburger
Barockorchester, La Cetra Barockorchester
Basel i Millenium Orchestra. Zarejes-
trowal dwa albumy z Maurice’em
Stegerem: Mr Handel’s Dinner (2018)

i A Tribute to Bach (2023).

Sebastian Wienand byl stypendysta
Deutscher Musikrat, Deutsche Stiftung
Musikleben, Mozart Gesellschaft
Dortmund i Kunststiftung Baden-
-Wiirttemberg.

Sebastian Wienand studied harpsichord,
fortepiano and basso continuo at the Schola
Cantorum Basiliensis in Switzerland.

He founded the chamber music ensemble
I’Ornamento, whose work was rewarded
with successes such as the ensemble’s
first prize and audience award at Musica
Antiqua Bruges and the audience award at
the Mecklenburg-Vorpommern Festival,
where the ensemble was a guest annually
for over ten years.

His versatility has brought him together
with renowned artists and ensembles of
classical music. He is a member of the
Freiburg Baroque Orchestra and works
closely with flutist Maurice Steger, the
B’Rock Orchestra and the Akademie fiir
Alte Musik Berlin. Wienand is also a mem-
ber of the Zurich Chamber Orchestra,
which gives him the opportunity to meet
some of the most interesting musicians
outside the early music scene.

As musical assistant to the Belgian
conductor René Jacobs, he has been
involved in internationally acclaimed opera
productions for many years, including at
the Staatsoper Berlin, Theater an der Wien,
and La Monnaie in Brussels.

As a soloist and chamber musician, he
has participated in numerous recordings,
including keyboard concertos by Mozart,
Johann Sebastian Bach and his sons Carl
Philipp and Wilhelm Friedemann with
the Freiburg Baroque Orchestra, La Cetra
Baroque Orchestra Basel, and Millenium
Orchestra, as well as keyboard solo pieces
and various works with Maurice Steger on
the CDs Mr Handel’s Dinner (2018) and
A Tribute to Bach (2023).

Sebastian Wienand has been a scholar-
ship holder of the German Music Council,
the Deutsche Stiftung Musikleben, the
Mozart Gesellschaft Dortmund, and the
Arts Foundation Baden-Wiirttemberg.

AVI AVITAL - SZTUKA MANDOLINY /
ART OF THE MANDOLIN, 6.09,
S./P.48

Jarostaw Wolanin

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE
CHORU FILHARMONII SLASKIE] /
ARTISTIC DIRECTION OF SILESIAN
PHILHARMONIC CHOIR

0d 2001 r. zwigzany zawodowo z Chérem
Filharmonii Slaskiej, najpierw jako
artysta choru, a od 2009 r. jako kierownik
artystyczny i dyrygent. Przygotowywat
zespot do wystepdw z najwiekszymi
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mistrzami batuty, takimi jak Mirostaw
Jacek Blaszczyk, Jan Wincenty Hawel, Jan
Krenz, Antoni Wit, Krzysztof Penderecki,
Jerzy Maksymiuk, Marek Pijarowski,
Tadeusz Wojciechowski, Juozas Domarkas,
Mykota Diadiura, Michael Zilm,
Massimiliano Caldi, Paul McCreesh, Daniel
Reuss i wielu innych.

Znacznie poszerzyl réwniez repertuar
a cappella Chéru Filharmonii Slaskiej, od
muzyki dawnej po wspdlczesng, od choratu
gregorianskiego az po dzieta polichéralne
(dwu- i trzychérowe). Dokonat wielu
prawykonan najnowszej muzyki polskiej.

Artysta jest doktorem sztuki w zakresie
dyrygentury oraz absolwentem Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach w dwdch specjalnosciach.
Pierwsza z nich byta dyrygentura chéralna,
ktdra ukonczyt z wyrdznieniem po studiach
pod kierunkiem Jana Wojtachy (2002). Rok
pozniej uzyskat dyplom w klasie saksofonu
Bernarda Steuera. We wczesniejszych latach
ukonczyt z wyréznieniem Panstwowa
Szkote Muzyczng I IT st. w Sanoku
w klasie saksofonu Wiestawa Brudka. Jest
laureatem wielu konkurséw muzycznych,

a w roku akademickim 2001/2002 byt
stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Od roku 1999 wspotpracowal na Gérnym
Slasku z wieloma chérami. W latach
2003-2018 byt dyrygentem Orkiestry
Sinfonietta Sonora Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

0d 2006 do 2008 r. prowadzit zajecia

z dyrygowania w Instytucie Jazzu, a od
2003 pracuje jako pedagog w szkotach
muzycznych, uczac gry na saksofonie.

Koncertuje nie tylko w Polsce, lecz
takze za granicg, wystepujac w Niemczech,
Czechach i we Frangji.

W 2014 r. zostal odznaczony Srebrna
Odznaka Honorowa za Zastugi dla
Wojewddztwa Slaskiego, a w 2020 —
brazowym medalem ,,Zastuzony Kulturze —
Gloria Artis”.

Since 2001, he has been working for the
Silesian Philharmonic Choir, first as

a chorister, and since 2009 as Artistic
Director and conductor. Under his
supervision, the choir has rehearsed for
performances with the preeminent con-
ductors, such as Mirostaw Jacek Blaszczyk,
Jan Wincenty Hawel, Jan Krenz, Antoni
Wit, Krzysztof Penderecki, Jerzy
Maksymiuk, Marek Pijarowski, Tadeusz
Wojciechowski, Juozas Domarkas, Mykola
Diadiura, Michael Zilm, Massimiliano
Caldi, Paul McCreesh, Daniel Reuss, and
many others.

He also significantly expanded the
repertoire of the Silesian Philharmonic
Choir in the field of a cappella music,
from early to contemporary music, from
Gregorian chant to two- and three-choir
music. He has performed many premieres
of the latest Polish music.

He holds a doctorate in conducting.
Graduating from the Karol Szymanowski
Academy of Music in Katowice, he
obtained a diploma in two specialties.
The first one was choral conducting, in
which, after studying in the class of Jan
Wojtacha, he graduated with honours
(2002). A year later, he obtained a dip-
loma in saxophone in Bernard Steuer’s
class. In earlier years, he graduated with
honours from the State Primary and
Secondary Music School in Sanok, in the
saxophone class of Wiestaw Brudek. He
is a laureate of many music competitions,
and in the academic year 2001/2002 he
was a scholarship holder of the Minister
of Culture and National Heritage.

Since 1999, he has led various choirs in
Upper Silesia. In the years 2003-2018, he
was the conductor of the Sinfonietta Sonora
Orchestra of the Karol Szymanowski
Academy of Music in Katowice. From 2006
to 2008, he taught conducting classes at the
Jazz Institute, and since 2003 he has also
taught saxophone at music schools.

He gives concerts not only in Poland, but
also abroad, performing in Germany, the
Czech Republic, and France.

In 2014, he was awarded the Silver Badge
of Honour for Services to the Silesian
Voivodeship, and in 2020 the Bronze Medal
for Merit to Culture - Gloria Artis.

HOMMAGE A MARKOWSHI, 12.09,
S./P.86

Wroctaw Baroque Ensemble

Zesp6t specjalizuje si¢ w wykonawstwie
historycznym, koncentrujgc si¢ na
odkrywaniu malo znanego repertuaru
z Europy Srodkowej. Wykonuje przede
wszystkim muzyke polskiego renesansu
i baroku, od kompozycji kameralnych po
dzieta oratoryjne i kantatowe. Wroclaw
Baroque Ensemble zostat zalozony w 2012 1.
przez Andrzeja Kosendiaka i od poczatku
funkcjonuje pod jego artystycznym
kierownictwem, a obecnie jest jednym
z zespoltow dzialajacych przy Narodowym
Forum Muzyki we Wroctawiu. Jego trzon
tworzg wybitni instrumentaliéci i $piewacy
z krajow europejskich (Polski, Czech,
Wielkiej Brytanii i Niemiec).

Zespol moze pochwali¢ si¢ juz bogatym
katalogiem nagran, ktory obejmuje
seri¢ albumow poswigconych twoérczosci
kompozytoréw polskiego baroku - Grze-
gorza Gerwazego Gorczyckiego, Bartlomieja
Pekiela, Marcina Mielczewskiego,
Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego,
Mikolaja Zielenskiego, Jacka Rozyckiego,
Marcina Leopolity i Kaspara Forstera (CD
Accord). Albumy sg dostepne na Spotify
i dystrybuowane na calym $wiecie przez
Naxos; zdobywajg pozytywne recenzje
m.in. na portalach MusicWeb International,



FOT./ PHOTO: JANIS PORIETIS

ClassicsToday.com i Fanfare Archive.
Pierwsza z plyt, z muzyka Gorczyckiego,
otrzymata w 2013 r. Wroctawska Nagrode
Muzyczng, kolejne bylty nominowane do
nagrody Fryderyk (w latach 2013, 2015,
2017-2021, 2023), w 2019 r. uzyskat te
nagrode album Mielczewski IT, a w 2021 -
Mikolaj Zieleriski (oba w kategorii ,,Album
roku — muzyka dawna”). W 2015 r. ukazata
sie, nagrana wraz z Chorem Chlopiecym
NFM pod dyrekcja Andrzeja Kosendiaka,
plyta Salzburska Msza Maryjna z muzyka
liturgiczng Mozarta. W 2022 r. zesp6t wydat
pierwszg plyte winylowa z Completorium
Gorczyckiego oraz album Marcin Jozef
Zebrowski - Vesperae in Visitatione Beatae
Mariae Virginis (nagrodzony Fryderykiem
2023 oraz nominowany do Opus Klassik
2023). We wrzesniu 2024 r. swoja premiere
bedzie miata najnowsza ptyta Wroctaw
Baroque Ensemble pod dyrekcja Andrzeja
Kosendiaka, zawierajaca Liturgie Rekwialng
i Kanon Zmartwychwstania Mikolaja
Dyleckiego.

Zespot goscit na znaczacych
miedzynarodowych festiwalach, takich
jak Wratislavia Cantans, Ohrid Summer,
Emilia Romagna Festival, Usedomer
Musikfestival, Ljubljana Festival, ,Varna
Summer” International Music Festival,
Schlesisches Musikfest, Leo$ Janacek
International Music Festival, Moravian
Autumn, Lerici Music Festival czy Galway
Early Music Festival, oraz wystepowat
w wielu miastach Polski i Europy.

Wroclaw Baroque Ensemble specialises in
historically informed performance, having
the main focus on exploration into uncom-
mon repertoire from Central Europe. The
group presents a variety of early music,
from chamber works to oratorios and
cantatas, keeping a particular interest
in heritage of Polish Renaissance and
Baroque. It was founded in 2012 by Andrzej
Kosendiak and from the very beginning
it has been operating under his artistic
direction. Currently, it is one of the resident
ensembles of the National Forum of Music
in Wroctaw. The core of the group consists
of outstanding instrumentalists and singers
from European countries (Poland, the
Czech Republic, the United Kingdom, and
Germany).

Wroclaw Baroque Ensemble can
boast a wide recording catalogue, which
includes a series of CD albums dedicated
to Baroque repertoire featuring mainly
works by the Polish composers — Grzegorz
Gerwazy Gorczycki, Bartlomiej Pekiel,
Marcin Mielczewski, Stanistaw Sylwester
Szarzynski, Mikotaj Zielenski, Jacek
Rézycki, Marcin Leopolita, and Kaspar
Forster (CD Accord). The series is available
on Spotify and worldwide distributed
by Naxos, earning positive international
reviews on MusicWeb International,
ClassicsToday.com, and Fanfare Archive.
The first album, with music by Gorezycki,
was awarded the Wroctaw Music Prize in
2013. In 2013, 2015, 2017-2021, 2023 the

albums were nominated for a prestigious
Polish music award, Fryderyk. In 2019,
Mielczewski II won a Fryderyk and in
2021 - Mikotaj Zielenski (both in the
Album of the Year - Early Music category).
In 2015, the group released The Salzburg
Marian Mass (with liturgical music by
Mozart) in collaboration with the NFM
Boys’ Choir under the baton of Andrzej
Kosendiak. In 2022, the ensemble released
their first vinyl disc with Gorczycki’s
Completorium and the CD Marcin Jézef
Zebrowski - Vesperae in Visitatione Beatae
Mariae Virginis (awarded Fryderyk 2023
and nominated for Opus Klassik). In
September 2024, the latest album of the
Wroctaw Baroque Ensemble conducted by
Andrzej Kosendiak will have its premiere,
containing the Requiem Liturgy and the
Canon of the Resurrection by Mykola
Dyletsky.

The ensemble has appeared at major
international festivals, such as Wratislavia
Cantans, Ohrid Summer, Emilia Romagna
Festival, Usedomer Musikfestival, Ljubljana
Festival, ‘Varna Summer’ International
Music Festival, Schlesisches Musikfest,
Leo$ Janacek International Music Festival,
Moravian Autumn, Lerici Music Festival,
and Galway Early Music Festival as well as
performing in numerous cities in Poland
and Europe.

GLOS ZMIAN / THE VOICE OF
CHANGE, 12.09, 13.09, 14.09, 15.09,
S./P.98
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Powrdt do domu - do Wroctawia - i dotgczenie
do rodziny NFM to bardzo emocjonujacy moment
w moim zyciu. Obiecuje orkiestrze, publicznosci

i spotecznosci, ze podziele sie moim muzycznym
wszechswiatem i zrobie wszystko, co w mojej
mocy, aby rozwijac te wspaniatg instytucje.
Bardzo sie ciesze, Zze wyruszam w te podrdéz

i nie moge sie doczekac tych wszystkich
cudownych chwil, ktdre sg przed nami.

Returning home to Wroctaw and joining

the NFM family is a very exciting moment

in my life. | promise the orchestra, the audience
and the community that | will share my musical
universe and do everything in my power to develop
this wonderful institution. | am very happy

to be embarking on this journey and | can't wait
for all the wonderful moments that lie ahead.

Christoph Eschenbach

Dyrektor artystyczny NFM Filharmonii Wroctawskiej
Artistic Director, NFM Wroctaw Philharmonic

15.09 | Nowe poczatki New Beginnings
13.12 | Blask fantastyczny Fantastic Shine
24.01| Spiewokwiaty i $piewobajki Chantefleurs et chantefables
4,04 | Oda do radosci Ode to Joy
25.04 | Gtebia duszy Depths of the Soul
30.05 | Tytan Titan




Fundusze pozyskane w ramach uméw
sponsorskich i specjalnych ofert wspierajg
rozwdj NFM, w tym inicjatywy skierowane
do dzieci i mtodziezy, akcje aktywizujace
senioréw, zamowienia kompozytorskie,
przedsiewziecia promujace polskich artystow
i polska muzyke w kraju oraz za granica.
Sponsorzy NFM maja szanse zbudowania
wizerunku mecenasow sztuki, a dotgczajac
do programu Fotel Konesera, mozna
umiesci¢ swoje nazwisko lub nazwe firmy

na fotelu w Sali Gtéwnej albo wykupi¢

Box firmowy. Osoby zainteresowane
rozwojem naszej instytucji zachecamy

do dotaczenia do Klubu Przyjaciét NFM
iwspierania biezacej dziatalnosci artystyczne;j.

Razem tworzymy
przestrzen dla piekna
Working together to create
a space for beauty

Wszystkich mitosnikéw muzyki, ktérym zalezy na rozwoju
kultury, zachecamy do wspierania dziatalnosci NFM!

We invite all music lovers who want to contribute

to the arts and support the activities of the NFM!

Funds obtained under sponsorship
ecial offers support

pment of the NFM, including
initiatives aimed at children and adolescents,

citizens,

he NFM Sponsors have
age of art patrons
the Connoisseur Chair

programme, you can put your name

e on a chairin the Ma

orcompany na

orbu

a Company Box. We invite
elopment of our
the NFM Friends Club

interested in the de

organization tojc

and supportour v

Niepowtarzalne chwile w wyjgtkowej
przestrzeni—koncerty w Narodowym
Forum Muzyki to doskonaty pomyst
na udany wieczér! Z mysla o naszej
spragnionej muzycznych wrazen
publicznosci przygotowalismy
abonament symfoniczny

na sezon artystyczny 2024/2025.

Abonament zapewnia:

«  state miejsce w Sali Gtéwnej NFM,

»  25%znizki od regularnej ceny biletu,

«  otrzymywanie dedykowanego

newslettera z aktualnymi promocjami,

«  mozliwo$é zakupienia biletéw
w specjalnych cenach nainne
wydarzenia organizowane
przez NFM,

«  zaproszenie na cykl spotkarn
Wszystkie oblicza muzyki.

i
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Abonament symfoniczny NFM
NFM Symphonic Subscription

Unique moments in a unique
space —concerts at the National

fectidea

Forum of Music

fora grea ning! Thinking about

ouraudience cray Ing for musica

programme

The subscription provides:

*  yourownseat

. inthe NFM Main Hall,

. 25%discount off the regular
ticket price,

. adedicated newsletter
with current promotions,
special prices for other events
organized by the NFM,

*  invitation to a series of meetings

for subscribers All Faces of Music.
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ANDRZEJ KOSENDIAK PIOTR TURKIEWICZ
DYREKTOR GENERALNY DYREKTOR ARTYSTYCZNY

GENERAL DIRECTOR

ARTISTIC DIRECTOR

15—24.11.24
WROCLAW, NFM

AMBROSE AKINMUSIRE = ISAIAHCOLLIER = DENARDO COLEMAN = JAKOB BRO
BRADLEY JONES = NFMFILHARMONIA WROCLAWSKA NFM WROCLAW PHILHARMONIC
ERNST THEIS = MELTING POT MADE IN WROCLAW = LINDA FREDRIKSSON
SAMORA PINDERHUGHES = THE NECKS = MICHAEL BATES' ACROBAT
LUTOSLAWSKI QUARTET = SARAH MURCIA = MAT MANERI
LUKA ZABRIC & THE GATHERERS = KRISDAVIS = PAUL GRABOWSKY = SUN-MI HONG
ALISTAIR PAYNE = SAAGARA = WACLAW ZIMPEL = GIRIDHARUDUPA = AJA MONET
FRANCOIS HOULE = GORDON GRDINA = ABDULLAHIBRAHIM = SUNDOGS

SPRAWDZ PROGRAM ONLINE
CHECK OUR PROGRAMME ONLINE
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MIASTA PARTNERSKIE

PARTNER CITIES

BOLESLAWIEC

BOLESLAWIEC

Bolestawiec jest miastem pod kazdym
wzgledem atrakcyjnym — urokliwie
potozonym nad rzeka Bobr i otoczonym
malowniczymi Borami Dolnoslgskimi.
Klimat miasta tworzg liczne zabytki, ktore
przypominajg o niemal 800-letniej historii
miasta. Zrédla podaja, ze juz w XIV w.
istnialy tu warsztaty garncarskie, a na-
czynia z Bolestawca wedrowaty w odlegte
zakatki Europy. Historia Bolestawca
siega czasow $redniowiecza — powstanie
nadbobrzanskiej osady niektorzy historycy
wigza z panowaniem krola Bolestawa
Chrobrego, inni na podstawie najstarszych
kronik zalozenie miasta przypisuja ksieciu
Bolestawowi Wysokiemu. Pierwszy raz
nazwa miasta pojawita sie w 1202 r.
wraz z wiadomoscig o bolestawieckim
kasztelanie Nankierze, a pierwsza
pos$wiadczona zrédlowo wiadomos$é
moéwigca o posiadaniu przez Bolestawiec
praw miejskich pochodzi z 1251 r.
Bolestawiec, stolica powiatu liczacego
90 tysiecy mieszkancow, lezy na styku
granic z Czechami i Niemcami. Powstal
na historycznym szlaku handlowym
Via Regia, stanowigcym najwazniejsze
potaczenie pomiedzy wschodem a za-
chodem Europy. Na przestrzeni 800 lat
burzliwych dziejéw byl kolejno miastem
polskim, czeskim, niemieckim, pruskim
i ponownie polskim, a $wiadectwem
tego sa cenne zabytki. Bolestawiec to
swoisty tygiel kulturowy - po II wojnie
$wiatowej osiadta tu powracajaca
z emigracji ludno$c¢ z terenow dzisiejszej
Francji, Bo$ni i Hercegowiny, Chorwacji,
Ukrainy, Litwy i Bialorusi. Na
gruncie tej europejskiej réznorodnosci
zbudowano w Bolestawcu otwarta,
obywatelska wspolnote.

Do najwazniejszych zabytkow
Bolestawca naleza: Bolestawiecka Bazylika
Maryjna, ratusz, kamienice rynkowe,
mury obronne, kosciét pw. Matki Bozej
Nieustajacej Pomocy, plac Zamkowy
z grupa rzezbiarska ,,Jezus, Przyjaciel
dzieci”, Muzeum Ceramiki, budynek
»Odeonu”, budynek dawnej siedziby lozy
masonskiej, dawny Krélewski Sierociniec,
budynek dawnej Szkoty Ceramicznej, teatr
- dawny arsenal, budynek sadu rejonowego,
a pierwotnie budynek gimnazjum, Termy
Bolestawiec — w przesztosci Miejskie
Zaktady Kapielowe, wiadukt.

Miasto jest potozone w mikro-
regionie Boréw Dolno$laskich, na
terenie najwiekszego kompleksu lesnego
w poludniowo-zachodniej Polsce. Jego
malownicze usytuowanie zacheca do
odpoczynku na §wiezym powietrzu.
Okoliczne zbiorniki wodne, rzeka Bobr
i ptynaca nieopodal rzeka Kwisa stwarzaja
dobre warunki do wedkowania i upra-
wiania sportéw wodnych, m.in. petnych
wrazen sptywow pontonem lub kajakiem.
Bolestawiec to najwieksze miasto
w Puszczy Bolestawiecko-Zgorzeleckiej,

w ktorej sa doskonate warunki do
uprawiania turystyki. Zbieracze runa
lesnego znajda tu obfitos¢ grzyboéw i jagdd.
Amatorzy ,fotosafari” moga liczy¢ na
spotkanie m.in. z jeleniem, sarng, dzikiem,
lisem i zajacem, podobnie jak z rzadkimi
gatunkami ptakow.

W Bolestawcu zyje sie aktywnie.
Znajdujq sie tutaj: termy solankowe
w zabytkowej ptywalni, park wodny
»Orka”, wiele kilometrow drég rowerowych
w miescie i okolicy, nowoczesne sale sporto-
we i kompleksy wielofunkcyjnych boisk
sportowych, o§rodek wodno-sportowy,

kompleks rekreacyjno-wypoczynkowy.
Miasto ma bogata oferte kulturalng dla
mlodziezy i dorostych, w tym takze dla
koneseréw, m.in. wernisaze, koncerty,
spektakle teatralne, spotkania z ciekawymi
ludZzmi, happeningi. W kalendarzu imprez
sportowych i kulturalnych kazdy moze
znaleZ¢ cos dla siebie. Do sztandarowych
imprez nalezg m.in. Bolestawieckie Swieto
Ceramiki i Migdzynarodowe Plenery
Ceramiczno-Rzezbiarskie.

Bolestawiec jest laureatem wielu pre-
stizowych konkursow, w ktorych eksperci
wysoko ocenili rozwdj miasta. W roku 2023
Nagrode Europy zdobylo polskie miasto
Bolestawiec. Nagroda jest przyznawana co-
rocznie przez Zgromadzenie Parlamentarne
Rady Europy (PACE) jednemu miastu,
ktére w najefektywniejszy sposob promuje
idee zjednoczonej Europy. Bolestawiec
jest bardzo zaangazowany w liczne
projekty finansowane przez UE z ré6znymi
europejskimi partnerami. Realizowane
projekty koncentrujg sie na wielu tematach
i docelowych odbiorcach, w szczegdlnosci
na mlodych ludziach, dziedzictwie
kulturowym i wymianach w ramach sieci
europejskich miast ceramiki. Ustanowiona
w 1955 r. przez PACE Nagroda Europy jest
najwyzszym wyréznieniem przyznawanym
europejskiemu miastu za jego dzialania na
arenie europejskiej.

Bolestawiec is an attractive city in every
respect — charmingly situated on the Bébr
River and surrounded by picturesque
Lower Silesian Forests. The vibe of the town
is created by numerous monuments that
remind of its almost 800-year-old history.



According to historical sources, already

in the 14th century there were pottery
workshops here, and pots from Bolestawiec
travelled to distant corners of Europe. The
history of Bolestawiec dates back to the
Middle Ages — some historians associate
the establishment of the settlement on the
Bobr River with the reign of King Bolestaw
the Brave, others, based on the oldest
chronicles, attribute the founding of the
town to Prince Bolestaw the Tall. The name
of the town appeared for the first time

in 1202 with the information about the
Bolestawiec castellan Nankier, and the first
record mentioning Bolestawiec having town
rights comes from 1251.

Bolestawiec, the capital of the county
with 90,000 inhabitants, is located at the
junction of the borders with the Czech
Republic and Germany. It was built on the
historic Via Regia trade route, which is the
most important connection between the
east and west of Europe. Over the course of
800 years of turbulent history, it was succes-
sively a Polish, Czech, German, Prussian,
and again Polish town, and the testimony of
this are valuable monuments. Bolestawiec
is a cultural melting pot — after World
War II people returning from emigration
from the territories of today’s France,
Bosnia and Herzegovina, Croatia, Ukraine,
Lithuania, and Belarus settled here. Based
on this European diversity, an open, civic
community was built in Bolestawiec.

The most important monuments of
Bolestawiec include: Bolestawiec Basilica
of Our Lady, the town hall, burgher houses
in the town market, defence walls, Church
of Our Lady of Perpetual Help, Castle
Square - the sculpture group Jesus, Friend
of Children, the Museum of Ceramics, the

‘Odeon’ building, the building of the former
seat of the Masonic lodge, the former

Royal Orphanage, the building of the
former Ceramic School, the theatre — the
former arsenal, the building of the district
court - originally a gymnasium building,
Terme Bolestawiec — previously known as
the Municipal Spa, and the viaduct.

The town is located in the microregion
of Lower Silesian Forests, in the area of the
largest forest complex in south-western
Poland. Its picturesque location encourages
you to relax outdoors. The surrounding
water reservoirs, the Bobr River and
the nearby Kwisa River provide good
conditions for fishing and practicing
water sports, e.g. thrilling dinghy or
kayak trips. Bolestawiec is the largest
town in the Boleslawiec-Zgorzelec Forest,
where there are excellent conditions for
tourism. Undergrowth pickers will find an
abundance of mushrooms and berries here.
Photo safari enthusiasts can look forward to
meeting e.g. deer, roe deer, wild boar, fox,
and hare, as well as rare species of birds.

Bolestawiec abounds in leisure activities:
brine baths in a historic swimming pool,
the ‘Orka’ water park, many kilometres of
bicycle paths in and around the town, mod-
ern sports halls and multifunctional sports
fields, a water and sports centre, a recreation
and leisure complex. The town has a rich
cultural offer for young people and adults,
including connoisseurs, e.g. vernissages,
concerts, theatre performances, meetings
with artists, happenings. In the calendar of
sports and cultural events, everyone can find
something for themselves. Flagship events
include: the Bolestawiec Pottery Festival and
the International Ceramic and Sculpture
Plein Air.

Bolestawiec is a laureate of many
prestigious competitions, in which experts
have highly appreciated the development of
the town. In 2023, the Prize of Europe was
won by Bolestawiec. The prize is awarded
annually by the Parliamentary Assembly of
the Council of Europe (PACE) to one town
that most effectively promotes the idea of
a united Europe. Bolestawiec is actively
involved in numerous EU-funded projects
with various European partners. The
ongoing projects focus on a wide range of
themes and target audiences, in particular
young people, the cultural heritage and
exchanges within the network of European
ceramic towns. Established in 1955 by
PACE, the Europe Prize is the highest
honour given to a European town for its
European activities.
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KLODZKI
m OSRODEK
KULTURY

kLODZKO

Klodzko to najstarsze i najwigksze miasto
Ziemi Klodzkiej z bogata ponad 1000-letnig
historig, w ktorej swoja obecnos¢ zaznaczyli
Czesi, Niemcy i Polacy. Te trzy kultury
wplynely na rozwéj miasta, jego zycie
gospodarcze i spoleczne, a takze na jego
budowe i charakter. Rozwdj i znaczenie
Klodzka ksztattowato strategiczne
polozenie na szlaku bursztynowym miedzy
doling Nysy Ktodzkiej a Géra Forteczng
(369 m n.p.m.).

Powstaly w X w. grod, polozony
w miejscu dzisiejszej twierdzy, i zalozone
ponizej podgrodzia z czasem przeksztalcity
si¢ w miasto, wazny na pograniczu osrodek
administracyjny i wojskowy. Juz w érednio-
wieczu zaczynajg do Ktodzka przybywaé
osadnicy niemieccy, zmieniajac z czasem
sktad narodowosciowy mieszkanicow mia-
sta. Przez cale wieki nalezgce do panstwa
czeskiego Ktodzko, dzigki przywilejom
nadawanym kupcom i rzemie$lnikom,
rozwija sie bardzo preznie. Okresy
prosperity przerywane sg wojnami, jak
réwniez kleskami zywiolowymi i epidemia-
mi. Ktodzko mocno ucierpiato w trakcie
wojen husyckich, wojny trzydziestoletniej
i wojen $laskich. W XVIII w., oderwane
od monarchii habsburskiej, znalazlo sie
w granicach Prus, a po II wojnie §wiatowej
w granicach Polski.

Ktodzko posiada znaczacy zespot
zabytkowych obiektow. Staréwke zdobia
m.in. pochodzace z réznych wiekéw kamie-
niczki, imponujacy ratusz z drugiej potowy
XIX w., bedacy unikatem na skale
krajowa gotycki most z XIV w., ktéry
zdobi sze$¢ barokowych figur, kolegiata
pw. Wniebowziecia Naj$wietszej Maryi
Panny, klasztor oo. Franciszkanéw. Na
kazdym kroku zobaczymy pelnoplastyczne

figury $wietych, najczesciej barokowe,
ktére w intencji dawnych mieszkancow
mialy strzec miasto przed powodziami,
pozarami i epidemiami. Nad miastem
goruje Twierdza Ktodzko z XVII i XVIII w.,
z prawie 600-metrowg Podziemng Trasg
Turystyczna, ktora w ostatnich latach
przeszta gruntowng modernizacje pod
wzgledem multimedialnym.

W Klodzku jest wiele miejsc wypo-
czynku i rekreacji, ktére stuzg na co dzien
mieszkancom, uatrakcyjniajg rowniez
pobyt turystom. Warto odwiedzi¢ Muzeum
Ziemi Klodzkiej mieszczace si¢ w bylym
barokowym konwikcie jezuickim (pocho-
dzacym z XVII i XVIII w.), gromadzace
zabytki zwigzane z regionem i oferujace
bardzo ciekawe wystawy stale i czasowe.

W ostatnich latach Ktodzko przeszto
prawdziwa metamorfoze. Zrewitalizowano
wiele miejsc, powstaty $ciezki spacerowe,
fontanny, nasadzono wiele kwiatow
i krzewow oraz zadbano o o$wietlenie.

Przez caly rok w Klodzku odbywa si¢
wiele cyklicznych wydarzen kulturalnych
promujgcych miasto, jak np.: Dni Ktodzka,
Targi Staroci, Dni Twierdzy Klodzkiej,
Jarmark Forteczny, Nocne Zwiedzanie
Miasta z Dreszczykiem, Noc Muzeéw,
Konkurs i Festiwal Muzyczny ,,Gitariada”,
Dzien Akordeonu, Zaduszki Wokalne,
Dolnoslaski Festiwal Muzyczny, oraz wiele
koncertow, spektakli teatralnych, spotkan
z ciekawymi ludZmi i innych prezentacji
artystyczno-kulturalnych.

Wspaniala architektura, zabytki, dziela
sztuki, magiczne miejsca i wspolczesne
wydarzenia - to wszystko tworzy dzi$
niepowtarzalny klimat Klodzka: miasta
goscinnego, otwartego i przyjaznego.

Ktodzko is the oldest and largest town of
the Ktodzko Land boasting a rich history of
over 1,000 years, in which Czechs, Germans
and Poles marked their presence. These
three cultures influenced the development
of the town, its economic and social life, as
well as its architecture and character. Its
development and importance were shaped
by its strategic location on the amber route
between the Nysa Kfodzka river valley and
Gora Forteczna [Fortress Mountain] (369 m
above sea level).

The fortress, built in the 10th century,
located on the site of today’s fortress, and
the outskirts founded below, over time
transformed into a city, an important
administrative and military centre on the
border. Already in the Middle Ages, German
settlers began to arrive in Klodzko, changing
over time the ethnic makeup of the town’s
population. In the centuries when Ktodzko
belonged to the Czech kingdom, it developed
very dynamically thanks to the privileges
granted to merchants and craftsmen. Periods
of prosperity were interrupted by wars, as
well as natural disasters and epidemics.
Ktodzko suffered during the Hussite Wars,
the Thirty Years’ War, and the Silesian Wars.
In the 18th century, separated from the
Habsburg Monarchy, it found itself within
the borders of Prussia, and after World
War II, within the borders of Poland.

Klodzko has a significant complex of
historic buildings. The old town is adorned
with, among others, tenement houses from
various centuries, an impressive town hall
from the second half of the 19th century,

a Gothic bridge from the 14th century,
unique on a national scale, decorated with
six baroque figures, the Collegiate Church of
the Assumption of the Blessed Virgin Mary,



and the Franciscan Monastery. At every step
we will see, most often baroque, figures of
saints, who, in the intention of the former in-
habitants, were supposed to protect the town
against floods, fires, and epidemics. The
town is dominated by the Ktodzko Fortress
from the 17th and 18th centuries, with an
almost 600-metre long Underground Tourist
Route, which has undergone a thorough
multimedia modernisation in recent years.
Ktodzko has many places of leisure and
recreation that serve its residents on a daily
basis and also make the stay more attractive
for tourists. It is worth visiting the Klodzko
Land Museum, located in the former
baroque Jesuit boarding school from the
17th and 18th centuries, collecting monu-
ments related to the region and offering
very interesting permanent and temporary
exhibitions.
In recent years, Klodzko has undergone
a real metamorphosis. Many places were
revitalised, walking paths and fountains
were added, many flowers and shrubs were
planted, and lighting was modernised.
Many regular cultural events are held in
Ktodzko throughout the year, promoting
the town, such as Klodzko Days, Antiquities
Fair, Ktodzko Fortress Days, Fortress Fair,
Night Sightseeing of the City with a Thrill,
Night of Museums, ‘Gitariada’ Competition
and Music Festival, Day of the Accordion,
Vocal All Souls’ Day, Lower Silesian Music
Festival, as well as many concerts, theatre
performances, meetings with personalities,
and other artistic and cultural presentations.
Beautiful architecture, historical
monuments, works of art, magical places,
and contemporary events — all this creates
the unique atmosphere of Klodzko today:
a hospitable, open, and friendly city.

KROTOSZYN

krotosryiski odrodek kultury
.

Dzieje czlowieka w okolicach Krotoszyna
rozpoczynaja si¢ w okresie prehistorycznym.
Pierwsi ludzie pojawili sie tutaj przed
dziesiecioma tysigcami lat, a pierwsze
osady wzniesli okolo szesciu tysiecy lat temu.
Najbardziej imponujaca i oddziatujaca na
wyobraznie pozostatoscig po prehistorycznych
mieszkancach sg kryjace sie w okolicznych
lasach kurhany - $§wiadectwo rozwinigtej
kultury duchowej dwczesnych ,,krotoszynian”.

W okresie $redniowiecza obszar przysztego
miasta wszedl w sklad panstwa polskiego,
aw 1405 r. pojawila si¢ pierwsza wzmianka
o wsi, dziesie¢ lat pdzniej przeksztalconej
w miasto przez rycerza Wierzbiete z rodu
Lodziow. Stad miasto obchodzito w 2015 r. swoje
600-lecie. Krotoszyn zostal zalozony zgodnie
z zasadg prawa magdeburskiego, a ksztalt rynku
nie zmienit sie az po dzien dzisiejszy.

Bujny rozwdj miasta rozpoczat sie
w drugiej polowie XVI w., kiedy wiascicielami
Krotoszyna zostali Rozdrazewscy herbu
Doliwa. Z tego okresu pochodzg dwa najstarsze
zabytki miasta — drewniany ko$ciét pw. $w.
$w. Fabiana i Sebastiana oraz murowany
kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela. Krotoszyn
stal sie wowczas znaczagcym w Wielkopolsce
oérodkiem handlowym i rzemie$lniczym.

W drugiej potowie XVIII w. Krotoszyn
byt juz miastem wybitnie wielokulturowym.
Naptywajacy tu od X VI stulecia Zydzi zyli
w najwiekszej w wojew6dztwie gminie zydow-
skiej, a od pierwszej polowy XVII w. przybywali
do miasta Niemcy. W XIX w. liczba Niemcow
zrownala sie z liczba polskich i zydowskich
mieszkancéw Krotoszyna — tym samym kazda
z tych narodowosci zamieszkiwala miasto
w niemal réwnych proporcjach.

Dzialalnoé¢ niepodleglosciowa Krotoszy-
nian z okresu zabor6w zaowocowata podczas
powstania wielkopolskiego — jedynego

w historii Polski udanego powstania narodowe-
go. Krotoszyn wraz z caltym regionem znalazt si¢
wowczas w granicach odrodzonego panstwa.

Dzi$ Krotoszyn jest siedzibg gminy i powiatu
oraz o$rodkiem przemystu maszynowego,
lekkiego i spozywczego, jednoczes$nie wysoko
rozwinietego rolnictwa. Dziatalnoé¢ licznych
organizacji pozarzadowych $wiadczy
o wyjatkowo duzej aktywnosci mieszkancow
miasta. Stad marka Krotoszyna jest hasto:
LWSPOLDZIALAMY!”. Jednym z dowodéw
na to jest zaszczyt bycia kolejny rok partnerem
festiwalu Wratislavia Cantans. Dla tej
wyjatkowej spolecznosci dziataja samorzadowe
instytucje kultury: Krotoszynski Osrodek
Kultury, Muzeum Regionalne im. Hieronima
Lawniczaka, Krotoszynska Biblioteka
Publiczna im. Arkadego Fiedlera.

Krotoszyn wspolpracuje z miastami part-
nerskimi w Holandii (Brummen), Niemczech
(Dierdorf ), Francji (Fontenay-le-Comte), Turcji
(Bucak) i na Litwie (Mejszagota), a osiem lat
temu podpisal umowe o wspotpracy z japonski-
mi wyspami archipelagu OKki.

Wizytowka miasta od kilku lat stal si¢ zre-
witalizowany krotoszynski rynek. Jest on nie
tylko ulubionym miejscem spotkan mieszkan-
cow miasta i ich gosci, lecz takze wspaniata
lokalizacja do realizacji roznych przedsiewzieé
kulturalnych. Krotoszynski Osrodek Kultury
organizuje tam cykl cieszacych si¢ uznaniem
koncertéw pod ogélna nazwg ,Wiec Wiec”,

w ktorych biorg udziat czotowi artysci
polskiej sceny muzycznej. W pobliskiej
bazylice $w. Jana Chrzciciela odbywaja

sie co roku letnie festiwale organowe oraz
koncerty w ramach Miedzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans. Klimatyczny
rynek jest réwniez miejscem spotkan
artystow ulicznych z calego §wiata w ramach
cyklicznego projektu ,BuskerBus”.
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In the area of Krotoszyn the oldest traces of
humans date back to prehistoric times, as
the first people came here 10,000 years ago,
and built their first settlements 6,000 years
ago. The sepulchral mounds located in the
neighbouring forests are their most visible
and exciting traces and a testimony to the
spirituality of the first ‘Krotoszynians’.

In the Middle Ages the area became a part
of the state of Poland. The first record of the
village comes from 1405, and ten years later
it was given the urban status by the knight
called Wierzbieta, of Lodzia coat of arms.
The celebrations of 600 years of Krotoszyn
took place in 2015. The town was located in
accordance with the Magdeburg Law, and
the shape of the Market Square has remained
unchanged to date.

The town’s development gained mo-
mentum in the 2nd half of the 16th century,
when the Doliwa Rozdrazewski family
became the town’s owners. The oldest two
historic monuments come from that period:
the wooden St Fabian and St Sebastian
Church and the laid with brick Minor Basilica
of St John the Baptist. At that time Krotoszyn
became an important hub of crafts and trades
in the region of Greater Poland.

In the 2nd half of the 18th century
Krotoszyn became a truly multicultural town.
From the 16th century, the Jewish settlers
were coming here, and from the 1st half of
the 17th century, Krotoszyn saw the increase
of German settlement. In the 19th century
the number of Germans equaled the Polish
and Jewish populations, and thus the ethnic
makeup of Krotoszyn included the three
nations in almost identical proportions.

In the period of the German rule,
the independence-oriented activities of
Krotoszynians contributed to the success

of the Greater Poland Uprising, the only
successful uprising in the history of Poland.
Krotoszyn and the rest of Greater Poland
became part of the reborn Poland in 1918.

Nowadays Krotoszyn is the seat of
the district and a hub of machine, light
and food industries, in addition to well-
developed agriculture. The numerous NGOs
operating here prove the active attitude of
Krotoszynians. The motto of the town is “‘We
Act Together!”. Krotoszyn enjoys the privilege
of being for another year one of the partners
of International Festival Wratislavia Cantans.
The Krotoszyn Culture Centre, the Regional
Museum of Hieronim Lawniczak, and the
Krotoszyn Public Library are the cultural
institutions managed by the local government.

Krotoszyn collaborates with its twin
towns in the Netherlands (Brummen),
Germany (Dierdorf ), France (Fontenay-
le-Comte), Turkey (Bucak), and Lithuania
(Maisiagala). A collaboration agreement
with Oki Islands in Japan was signed eight
years ago.

For several years now, the revitalized
market square in Krotoszyn has become
a hallmark of the city. It is not only
a favourite meeting place for city residents
and their guests, but also a great location
for cultural events. The Krotoszyn Cultural
Centre organises there a series of renowned
concerts under the general name of ‘Roaring
Rally’, in which leading artists of the Polish
music scene take part. In the nearby St John
the Baptist Church, summer organ festivals
and concerts are held every year as part
of the International Festival Wratislavia
Cantans. The atmospheric market square is
also a meeting place for street artists from
around the world as part of the ‘BuskerBus’
project series.

NOWOGRODZIEC

Nowogrodziec to gmina polozona

w pétnocno-zachodniej czesci wojewddz-
twa dolnoslaskiego, na pograniczu Pogérza
Izerskiego i Borow Dolnoslaskich. Zajmuje
powierzchnie 176,3 km?, w tym 16,2 km?
przypada na miasto, ktére administra-
cyjnie sktada si¢ z miasta Nowogrodziec
i12 sotectw.

Historia Nowogrodzca bardzo mocno
jest zwigzana z rzemiostem ceramicznym.
W roku 1933, w 700. rocznice zalozenia
miasta, 24-letni Jerzy Buchwald, syn
garncarza, wykonal garniec o wysokosci
3,34 m i objetosci az 8702 litréw. Surowcem
byta miejscowa glina. Na licu garnca
umiescil napis: ,Najwiekszy garniec na
$wiecie. Wykonany w jubileusz 1933 roku
przez Jerzego Buchwalda. Pojemno$¢ 8702
litry”. Wielki garniec zostat zniszczony
w 1945 r. w niewyjasnionych okolicznos-
ciach. Obecnie na terenie gminy funkcjo-
nuje kilka zaktadéw ceramicznych, ktére
produkujg recznie zdobiong ceramike,
stawigcg nasz region na calym $wiecie.

Historia Nowogrodzca wigze sie rowniez
z postacig Jozefa Ignacego Schnabla -
niemieckiego kompozytora, multiinstru-
mentalisty, pedagoga i organizatora zycia
muzycznego Wroclawia, urodzonego
w Nowogrodzcu 24 maja 1767 r. To wlasnie
dzigki Schnablowi Nowogrodziec jawi si¢
na mapie kulturalnej Europy jako wazny
osrodek, ktory wydat na swiat ptodnego
twdrce, uznawanego za ojca Slaskiej Szkoty
Kompozytorskiej. W 2009 r. zainicjowany
zostal Miedzynarodowy Festiwal ,Muzyka
u Jozefa Ignacego Schnabla”. Od tego
czasu, podczas kilku majowych dni,
miasto staje sie stolica muzyki klasycznej.
Festiwal zawsze ma dla swych melomanéw
bogaty wachlarz muzycznych barw



najwyzszej artystycznej proby, na jego
estradzie prezentuja sie réwniez miode
talenty. Od 2019 r. nowg siedziba festiwalu
jest Centrum Kultury i Sztuki ,Muza”
w Nowogrodzcu, zrewitalizowany
budynek dawnego kosciota ewangelickiego,
przeksztalcony w wielofunkcyjng sale
o charakterze kulturalno-artystycznym.
Nowogrodziec to gmina bogata
w tradycje zwigzang réwniez z folklorem
i kultura ludowa. Dzialajace na terenie
gminy amatorskie zespoty folklorystyczne
podczas przegladow i festiwali prezentujg
swoje autentyczne piesni, ktore pochodza
z przekazu ustnego pokolenia rodzicow
i dziadkéw. Sg to potomkowie polskich
reemigrantéw z Boéni i ekspatriantéw
z Kresow oraz przesiedlencéw z ziem
potozonych w obecnych granicach
kraju. Przybywajac na Dolny Slask po
1945 r., przywiezli ze sobg tradycje, ktore
wspomagaly powojenng integracje ludzi
osiadtych w nowych miejscach. Spiewane
wspolnie piesni sg do dzi§ bogactwem
kultury regionu. Zachowaly si¢ w wielosci
wariantéw i w unikalnych, czgsto bardzo
dawnych formach. Zespoty w swoim
repertuarze maja najstarsze polskie piesni,
ktére trwaja w zywym przekazie ustnym.
Nowogrodziec tetni zyciem artystycz-
nym, ma bogata historie i ciekawe miejsca
do zwiedzenia. Jest tez waznym osrodkiem
kultury z bogata oferta wydarzen.

Nowogrodziec is a commune located in
the northwestern part of the Lower Silesia
province, where the Izerskie Foothills meet
the Lower Silesian Forest. It has an area of
176.3 km?, of which 16.2 km? is the town;
administratively speaking, the commune
encompasses the town of Nowogrodziec
itself along with 12 villages.

The history of Nowogrodziec is tightly
linked with ceramic crafts. In 1933, on the
700th anniversary of the town’s founding,
24-year-old potter’s son Jerzy Buchwald
made a pot that was 3.34 metres high and
with a capacity of 8,702 litres. He used
local clay as the raw material and on its
face he wrote: “The biggest pot in the world.
Created on the anniversary in 1933 by Jerzy
Buchwald. Capacity 8,702 litres.” The big
pot was destroyed in 1945 in unexplained
circumstances. Currently, the commune’s
territory is home to several ceramic
workshops that produce hand-painted
ceramics, making the region famous the
world over.

The history of Nowogrodziec is also tied
with Joseph Ignaz Schnabel, a German
composer, multi-instrumentalist, ped-
agogue, and organiser of Wroctaw’s musical
life, who was born in Nowogrodziec on
24 May 1767. It is because of Schnabel
that Nowogrodziec is considered to be
an important centre on the cultural map
of Europe, as the birthplace of a creative
artist who was considered father of the
Silesian Composition School. 2009 saw the
foundation of the International Festival
‘Music at J. I. Schnabel’s’. Ever since then,
the town becomes a capital of classical
music for several days in May. The festival
gives music lovers a true variety of musical
choices of the highest artistic quality. It has

also become a stage for young talents.
Since 2019, the new seat of the Festival has
been Centre for Culture and Arts ‘Muza’

in Nowogrodziec, a renovated former
Evangelical church that has been converted
into a multifunctional venue for cultural
and artistic events.

Nowogrodziec is also a commune that
is rich in tradition related to folklore and
folk culture. Amateur folklore ensembles
active in the commune perform in series
of cultural events and festivals, presenting
authentic songs that have been passed on
orally by previous generations of parents
and grandparents. The performers are des-
cendants of Poles repatriated from Bosnia,
expatriates from Eastern Borderlands, and
people resettled from the terrains located
within Poland’s current borders. Arriving
in Lower Silesia after 1945, they brought
with them their traditions that enhanced
the post-war integration of new residents.
Songs performed together still form a large
part of the region’s culture today. They
have been preserved in numerous variants
and unique, often very old, forms. In their
repertoires ensembles have some of the
oldest Polish songs, keeping them alive
through oral tradition.

Nowogrodziec is bustling with artistic
life, with a colourful history and interesting
places to visit. It is also an important
cultural centre with a rich offering of
events.
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OLESNICA

Olesnica

Olesnica jest jednym z najstarszych
miast na Dolnym Slagsku, majacym
bogata historie i wielkie tradycje. To tu
krzyzowaly sie i widoczne s3 do dzi$
wplywy kulturowe wielu narodéw. Obecnie
jest to atrakcyjne, nowoczesne, a jedno-
cze$nie bardzo estetyczne miasto. Przede
wszystkim jednak Olesnica to miejscowosé
majaca wysoko rozwinigte, dynamiczne
spoleczenstwo obywatelskie. Olesniczanie
to ludzie biorgcy aktywny udziat
w zyciu kulturalnym, otwarci na dzialania
artystyczne, ciekawi nowych kierunkéw
i trendow w sztuce, co czyni nasze miasto
wyjatkowym na tle innych. Jest to miejsce
tetnigce Zyciem artystycznym - zaréwno
dzigki lokalnym instytucjom kultury
i placowkom edukacyjnym, jak i dzieki
zaangazowaniu mieszkancoéw oraz zaintere-
sowaniu wydarzeniami kulturalnymi os6b
przyjezdnych. Oleénica to miasto petne
atrakcyjnych zabytkow, miejsc rekreacyj-
nych i kulturalnych. Goécinna Oles$nica
zaprasza do odwiedzenia.

Olesnica is one of the oldest towns in
Lower Silesia, boasting a rich history and
great traditions. It was here that various
cultural influences of several nationalities
have crossed over. Nowadays, Ole$nica is
an attractive, modern and at the same time
eye-pleasing town. Above all, Olesnica is
buzzing with the activities of its well-
developed civil society. The inhabitants are
people actively participating in cultural
events and open to artistic performances,
curious about new trends in the arts,
which makes our town stand out. Artistic
life is thriving in Olesnica, thanks to the
local cultural institutions and educational
centres, as well as due to residents’ and
visitors” active participation. Ole$nica is

a city full of interesting monuments, and
recreational and cultural places. Hospitable
Olesnica invites you for a visit.

www.olesnica.pl
www.mokis.info

X

SRODA SLASKA

Wsréd wielu miast i miasteczek Dolnego
Slaska jest takie miejsce, gdzie duch
$redniowiecznej przesztosci daje o sobie
zna¢ w dynamicznie rozwijajacej si¢ i wciaz
zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.

Sroda Slaska, potozona w centralnej
cze$ci Dolnego Slaska, w powiecie
$redzkim, na dawnym szlaku taczacym
wschod i zachdd Europy, jest waznym
o$rodkiem regionu w wymiarze komuni-
kacyjnym, gospodarczym i kulturalnym.
Powierzchnia gminy obejmuje obszar
215 km?, zamieszkiwany przez ponad
19 tysiecy mieszkancéw, z czego 9 tysiecy
mieszka w Srodzie Slaskiej. Sie¢ osadnicza
tworzy dwadziescia siedem miejscowosci,
wsrdd nich m.in. Szczepanéw, Ciechow
i Rakoszyce. Sroda Slgska lezy miedzy
dwoma duzymi o§rodkami: Wroctawiem
i Legnicy. Na terenie gminy krzyzuja si¢
wazne szlaki komunikacyjne, zapewniajac
dogodne polaczenia z najwazniejszymi
miastami kraju i Europy: droga krajowa
nr 94 i droga wojewddzka nr 346, ktéra
Taczy si¢ z autostradg A4. Dodatkowymi
komunikacyjnymi atutami Srody Slaskiej
sg linia kolejowa, wodny szlak Odry oraz
niewielka odleglo$¢ od wroctawskiego
portu lotniczego.

Miasto zyskato stawe i rozgtos za sprawa
odkrytego tu w latach 80. ubiegtego wieku
Skarbu Sredzkiego — Skarbu Tysigclecia.
Nie jest on jednakze jedynym atutem Srody
Slaskiej. Obok zabytkéw architektury
sakralnej i $wieckiej, siegajacych czasow
$redniowiecza, znajduja si¢ tutaj atrakcyjne
tereny umozliwiajace nie tylko wypo-
czynek, lecz takze korzystne ulokowanie
kapitatu. Przekonuje o tym funkcjo-
nowanie na terenie gminy wielu firm.
Proinwestycyjne nastawienie lokalnych



wladz oraz rozbudowana sie¢ organizacji

i instytucji wspierajacych przedsiebiorczo$¢
wcigz przyciagaja nowych inwestorow.
Zapraszamy do odwiedzenia Srody Slaskiej,
ktéra urzeka swoja historia, go$cinnoscia
mieszkancow i imponujacym potencjatem
gospodarczym.

Od kilku lat obserwujemy, ze w Srodzie
Slaskiej swoj wolny czas spedzaja nie tylko
mieszkancy gminy i powiatu, lecz takze
m.in. wroctawianie. Sprzyja temu niewielka
odleglos¢ dzielaca te miasta, dobry dojazd
i konkurencyjne ceny. Na terenie gminy
uruchomiono opartg na niskoemisyjnych
pojazdach Sredzka Komunikacje Publiczna,
dzieki ktérej podréz do Srody Slaskiej
stala sie jeszcze szybsza. Szerokg oferte,

w ktorej kazdy znajdzie co$ dla siebie, co
roku przygotowuja Dom Kultury w Srodzie
Slaskiej (wraz z nowoczesnym cyfrowym
kinem), Sredzki Park Wodny oraz Centrum
Sportu i Rekreacji. Na odwiedzajacych
czekajg réwniez zabytki, tereny zielone,
$ciezki rowerowe i szlaki turystyczne.

Nie sposob zaprezentowaé w zaledwie
kilku zdaniach calego pigkna gminy,

w ktorej wielowiekowa tradycja przeplata
si¢ z nowoczesnoscig. Zachgcamy do
odwiedzenia Srody Slaskiej podczas
festiwalu Wratislavia Cantans, a takze

w ciggu calego roku!

Amongst the many towns and villages of
the Lower Silesia, there is a place where the
spirit of the distant past of Middle Ages can
be still seen in the dynamically developing,
constantly changing reality.

Sroda Slgska, located in the central part
of the Lower Silesia, in the place where

the trail connecting Eastern and Western
Europe once existed, is a very important
centre of the region in terms of transport,
economy, and culture. The Sroda Slaska
district area is 215 km? and is inhabited
by over 19,000 people, of whom 9,000 live
in Sroda Slaska. The settlement network
is formed by 27 villages, for example:
Szczepanoéw, Ciechéw, and Rakoszyce,
among others. Sroda Slgska lies between
two important centres: Wroctaw and
Legnica. Its district is situated on the
junction of important communication
trails, allowing for convenient connections
with the most important cities both in
the country and Europe: road no. 94 and
provincial road no. 346 connected to the
A-4 motorway. Transportation to and from
Sroda Slaska is also possible on the railway
line, on the Odra water trail, and by plane,
as the Wroctaw airport is only 29 km away.

The town earned fame and publicity due
to the Millennium Treasure discovered
there in the 1980s. The Treasure, however,
is not the only advantage of Sroda Slaska.
Alongside with sacral and secular
monuments dating from Middle Ages, we
can find here both attractive leisure and
investment areas. There are many com-
panies located in Sroda Slaska. Investment-
oriented policy of the local authorities and
a developed network of organizations and
institutions which support enterprises still
draws new investors. We invite everyone
to visit Sroda Slaska which prides itself on
its history, the residents’ hospitality, and
impressive economic potential.

For several years now we have
witnessed many Wroclawians come
for leisure activities to Sroda Slaska,
encouraged by the short distance

between Wroctaw and Sroda, good road
connections and competitive prices. In
the community area, the Sroda Slaska
Public Transport system was launched,
based on low-emission vehicles, thanks
to which travelling to Sroda Slaska is
now faster. Everyone can find something
of interest in the town’s free-time offer,
prepared by the Culture Centre in Sroda
Slaska with a modern digital Cinema,
the Sredzki Water Park, and Sports and
Leisure Centre, in addition to historic
monuments, the green belt, biking paths,
and tourist tracks.

It is impossible to describe the beauty of
this place in just a few sentences. Feel invited
to come to Sroda Slaska during Wratislavia
Cantans and throughout the year!
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NEFM Boys’ Choir and NFM Girls’ Choir
Specialist), Weronika Piotrowska (specjalista
ds. Choru Chlopiecego NFM i Chéru
Dziewczgcego NFM / NFM Boys’ Choir

and NFM Girls” Choir Specialist), Joanna
Bogdanska (Menedzer Wroctaw Baroque
Ensemble / Manager of Wroctaw Baroque
Ensemble), Joanna Kruszynska, Elzbieta
Adamska-Mross, Patrycja Gbyl-Stojek, Pola
Zielanska, Katarzyna Jodlowski, Katarzyna
Karwaczynska, Wiktoria Smedra, Olga
Kwiatek, Edyta Zielnik, Renata Puczynska —
koordynator ds. logistyki wydarzen / Events
Logistics Coordinator, Pola Morawetz

Dzial edukacji i popularyzacji muzyki /
Education and Outreach Department
Pawel Mazur - kierownik / Manager
Agnieszka Grudzien-Gaczynska -
zastepca kierownika dziatu edukacji

i popularyzacji muzyki ds. Centrum
Edukacyjnego — warsztatow i koncertow
edukacyjnych / Deputy Manager of the
Education and Outreach Department for
Concerts and Workshops, Paulina Sowa -
koordynatorka ds. zindywidualizowanej
oferty edukacyjnej CE NFM / Coordinator of
NFM Customised Educational Offers

Dzial promogiji i sprzedazy / Promotion and
Sales Department

Kamila Janaszkiewicz-Kosendiak —
kierownik / Manager

Katarzyna Switon - zastepca kierownika
dziatu promocji i sprzedazy ds. sprzedazy

i wspolpracy z biznesem / Deputy Sales and
Promotion Manager — Sales & Corporate
Relations

Wojtek Swierdzewski, Marta Gliwiriska,
Szymon Bira, Klaudia Iwanek, Marta
Niedzwiecka, Izabela Klys, Anna Marks,
Katarzyna Darul, Barnaba Matusz, Marcelina
Werner-Sliwowska, Olga Drozdowska, Pawet
Piotrowicz, Lukasz Rajchert, Karol Sokotowski,
Agnieszka Truszkowska, Jan Godek,
Przemyslaw Swiatek, Karolina Kostwicka,
Aleksandra Ksigzek, Paulina Stechnij,
Aleksandra Zegar, Magdalena Mozdzierz,
Marta Kost, Barbara Franas, Katarzyna Janzer,
Julia Tkaczyk, Anna Gaciarz

Biuro prasowe / Press Office
Agnieszka Frei, Olga Benedyktowicz,
Agnieszka Szachnowska-Cybulska

Sekretariat / Secretariat
Katarzyna Harewska, Anna Gabryluk

Asystentki Zastepcow Dyrektora / Assistants
to Deputy Directors

Marta Piwowar-Wierzbicka - asystentka
zastepcy dyrektora ds. organizacyjnych /
Assistant to Deputy Director for Operations
Emilia Szymkowiak-Rogacka - asystentka
zastepcy dyrektora ds. rozwoju / Assistant to
Deputy Director for Development

Dzial Produkgji Technicznej / Technical
Production Department

Maciej Komorowski - kierownik / Manager
Maciej Prokopowicz - zastgpca kierownika /
Deputy Manager

Marcin Pifat, Kamil Folga, Marcin Osicki,
Krystian Zychlinski, Ryszard Mazurkiewicz,
Rafal Zelechowski, Andrzej Wysmyk,
Wojciech Kwinta, Mateusz Maziarz,

Rafat Jeczmyk, Jakub Skowronski, Lukasz

Wiséniewski, Maciej Jackiewicz, Adrian
Nosarzewski, Piotr Stanclik, Bartosz Molka,
Mikotaj Nowicki, Stanistaw Olek, Piotr Papier,
Lukasz Myszynski, Aleksander Sobecki, Rafal
Skiba, Piotr Rudnicki, Lukasz Lison, Michat
Swiecki, Katarzyna Wojtaszek, Jakub Boduch,
Asteria Olszewska, Katarzyna Lasek, Tomasz
Styputkowski, Michal Andruszewski, Karol
Jagusiak, Maciej Samol, Tomasz Kopczynski,
Maciej Pomianek, Jedrzej Wezka, Grzegorz
Kotodziej, Jakub Fraczek, Zbigniew Kozera

Dzial Zarzadzania Obiektem / Facility
Management Department

Katarzyna Watuszko - kierownik / Manager
Andrzej Kurowski, Joanna Pukienas, Karol
Gawronski, Teresa Benedyczak, Krzysztof
Haremza, Maciej Tabisz, Jakub Dabrowski,
Krzysztof Tabisz, Mirostaw Sobiech, Krzysztof
Szymczak, Jacek Bukowiecki, Grzegorz
Kuchcinski, Lukasz Kocia, Lukasz Grzywniak,
Radoslaw Zagrobelny, Katarzyna Skretkowicz,
Marta Gryciuk, Oliwia Golgbiowska, Beata
Helak, Krzysztof Bombata, Piotr Pierzchala,
Maja Dudaczyk

Dzial finanséw i kontrolingu / Finance and
Controlling Department

Agnieszka Tracz - kierownik / Manager
Karolina Baran, Paulina Golc, Malgorzata
Kuzminska, Joanna Marszalek

Zespol ds. Zaméwien Publicznych / Public
Procurement Team

Karolina Wasowicz, Jedrzej Gajowiak,
Dominika Slezak

Dzial Zarzadzania Zasobami Ludzkimi /
Human Resources Department

Wioletta Stasik — kierownik / Manager
Agnieszka Szklarczuk-Wach - zastepca
kierownika / Deputy Manager

Jolanta Drozdowska, Marta Sokotowska,
Iwona Szubert, Anna Matusiak

Zespot ds. Obstugi Widowni / Ushers Team
Joanna Wagner-Zadorska, Alicja Zargbska,
Justyna Hebda, Anna Fiedukiewicz,
Dominika Karkoszka, Eliza Banas, Paulina
Stechnij, Anna Sim

Dzial Ksiegowosci / Accounting Department
Jolanta Wiewiérska - gléwna ksiggowa / Chief
Accountant

Monika Maty, Elzbieta Matczak, Malgorzata
Korystawska, Anna Opala, Dorota Malolepsza
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INDEKS / INDEX

KOMPOZYTORZY | DZIELA / COMPOSERS AND WORKS
- e e P  ——_

Anonim / Anonymous

Adiosso me de go (z / from John G. Stedman,
Narrative of a five years’ expedition...

in Guiana, vol. 2, London: Johnson &
Edwards, 1796; Suriname, ok./ca 1775),
s./p.54

Consécration, Air: Suivons 'Amour;

Pater, Air: Charmant Bacchus; Offertoire,
Air: Agréable solitude (z / from Messe en
cantiques a l'usage des négres, Paris: Bauche,
1763; Cayenne, ok./ca 1760), s. / p. 54

La Retraite; LOrdonnance (tradycyjne
marsze / traditional marches, Saitonge,
ok./ca 1760),s. / p. 54

Anonim / Anonymous (przed / before 1750)
Responsoria, a 4: In monte Oliveti; Tristis est
anima mea; Ecce vidimus eum (Kordoba,

Argentyna / Cordoba, Argentina),s. / p. 114

Anonim / Anonymous (poczatek

XVIII w. / beginning of 18th c.)
Lamentacion primera del Jueves Santo, a 5
(Cusco, Peru), s. / p. 114

Lamentacion primera del Miércoles Santo,
a7 (Cusco, Peru), s. / p. 114

Lamentacion segunda del Miércoles Santo,
a3 (Cusco, Peru), s./ p. 114

Lamentacion segunda del Viernes Santo, a 4
(Cusco, Peru), s. / p. 114

Anonim / Anonymous (XVIIIw./ 18th c.)
Ane nupaquima suchetania ze / from Stabat
Mater (Chiquitos, Boliwia / Bolivia), s. /

p. 114

Anonim / Anonymous (z Gruzji / from
Georgia)

Chakrulo (pie$n z regionu Kachetii / song
from Kakheti), s. / p. 92

Chela (piesn z regionu Megrelii z akompa-
niamentem chonguri / song from Megrelia
with chonguri accompaniment), s. / p. 92
Chochkhatura (pie$n z regionu Gurii / song
from Guria), s. / p. 92

Gandagana (piesn z regionu Adzarii

z akompaniamentem instrumentalnym /
song from Adjara with instrumental
accompaniment), s. / p. 92

Guruli Perkhuli (pie$n z regionu Gurii /
song from Guria), s. / p. 92

Kakhuri Mravalzhamieri (pie$i z regionu
Kachetii / song from Kakheti), s. / p. 92
Khasanbegura (pie$n z regionu Gurii / song
from Guria), s. / p. 92

Motsikuli Kristesagan Gamorcheuli
(kontakion $w. Niny z tradycji zachodnio-
gruzinskiej / kontakion of St Nina — West
Georgian tradition), s. / p. 92

Namgluri (pie$n z regionu Kachetii / song
from Kakheti), s. / p. 92

Odoia (pieén z regionu Megrelii / song from
Megrelia), s. / p. 92

Sashot Mtiebisa (introit z liturgii Bozego
Narodzenia z tradycji zachodniogruzinskiej /
introit from Nativity liturgy - West
Georgian tradition), s. / p. 92

Supris Khelkhvavi (piesni z regionu Gurii /
song from Guria), s. / p. 92

Tamar Dedpal (pie$n z regionu Swanetii /
song from Svaneti), s. / p. 92

Tsmidao Ghmerto (piesn liturgiczna

z tradycji wschodniogruzinskiej / liturgical
hymn - East Georgian tradition), s. / p. 92

Araujo Juan de
Lamentacion segunda del Miércoles Santo,
a 4 (Sucre, Boliwia / Bolivia), s. / p. 114

Bach Johann Sebastian

Ciaccona z II Partity d-moll na skrzypce
solo / Ciaccona from Partita No. 2 in

D minor for solo violin, BWV 1004 (oprac.
na mandoline / arr. for mandolin), s. / p. 48
Sonata e-moll na fletib.c. / Sonata in

E minor for flute and b.c., BWV 1034
(oprac. na mandoling i b.c. / arr. for
mandolin and b.c.), s. / p. 48

Blaise Adolphe Benoit

Pour nous est fait le plaisir z / from Isabelle
et Gertrude (Paris: Duchesne, 1765),
s./p.54

Britten Benjamin

Noye’s Fludde - opera, op. 59 (wersja
poélsceniczna / semi-staged version),
s./p.108

Bruckner Anton

IIT Msza f-moll / Mass No. 3 in F minor,
WAB 28,s./p. 120

Symfonia d-moll ,Zerowa” / Symphony in
D minor, WAB 100, ‘Nullte’, s. / p. 120

Couperin Frangois

La Ténébreuse (Allemande), La Lugubre
(Sarabande), La Favorite (Chaconne a deux
tems) z / from Troisiéme Ordre C-dur / in
C major ze zbioru / from Premier livre de
piéces de clavecin, s. | p. 72

Prélude C-dur z traktatu / Prélude in

C major from Lart de toucher le clavecin,
s./p.72

Dylecki Mikolaj / Dyletsky Mykola
Rockpecenckiin Kanons / Kanon
Zmartwychwstania / Canon of the
Resurrection, s. / p. 98

Pexgisannan NirSpria / Liturgia Rekwialna /
Requiem Liturgy, s./ p. 98

Erkomaishvili Anzor
Saidan Mokhval Shen Kalo, s. / p. 92

Flores Andrés
Con tan tierno llanto, a 2 (Sucre, Boliwia /
Bolivia), s. / p. 114

Giornovichi Giovanni
Rondo z / from XVI Concerto pour violon
(Paris: Playel), s. / p. 54

Goldsmith Jerry
Temat z filmu / theme from Papillon (1973),
s./p.54

Gossec Frangois-Joseph

Allegro z / from Symphonie periodi-
que (Paris: Bailleux, 1762),s. / p. 54
Dies irae, Lacrymosa z / from Grande
Messe des morts (Paris: Henry, 1760),
s./p.54

Gorecki Henryk Mikolaj

II Symfonia na sopran, baryton, chor
mieszany i wielkg orkiestre op. 31
»Kopernikowska” / Symphony No. 2 for



soprano, baritone, mixed choir and great
orchestra, op. 31, ‘Copernican’, s. / p. 86

Ad Matrem na sopran, chor mieszany

i orkiestre / for soprano, mixed choir and
orchestra, op. 29, s./ p. 86

Totus Tuus na chér mieszany a cappella / for
a cappella mixed choir, op. 60, s. / p. 86

Gorecki Mikolaj

1944 na chor i orkiestre / for choir
and orchestra, op. 65 (prawykonanie /
premiere), s. / p. 86

Grétry André Ernest Modeste

Memor erit; Intellectus; Gloria Patriz | from
Confitebor tibi, Domine (BNF, Dép. mus.,
MS 7074, 1762), s. / p. 54

Hindel Georg Friedrich

Almira - opera, HWV 1 (wybor arii /
selected arias), s. / p. 60

Il trionfo del Tempo e del Disinganno -
oratorium / oratorio, HWV 46a, s. / p. 40
Izrael w Egipcie — oratorium / Israel in
Egypt - oratorio, HWV 54,s./p. 78

Hinner Philippe

Dors mon enfant; Allegro; Presto, op. 7
(Paris: Cousineau, 1780), s. / p. 54
Rondeau z Sonaty op. 6 nr 1/ from Sonata,
op. 6 no. 1 (Paris: Cousineau, 1780),
s./p.54

Kechakmadze Ioseb
Kutaisuri Serenada, s. | p. 92

Keiser Reinhard
Almira - opera (wybor arii / selected arias),
s./ p. 60

Kilar Wojciech

Preludium choratowe na orkiestre
smyczkowsq / Chorale Prelude for string
orchestra, s. / p. 66

Memelsdorff Pedro
Sautarelles, ou I’épidémie, s. / p. 54

Moszumarnska-Nazar Krystyna
Musica per archi, s. / p. 66

Palester Roman
Nokturn na orkiestre smyczkowa / Nocturne
for string orchestra, s. / p. 66

Rameau Jean-Philippe

Allemande, Courante, Sarabande, Les trois
mains, Gavotte avec les doubles de la gavotte
ze zbioru / from Nouvelles suites de piéces de
clavecin,s. | p. 72

Prélude z Suity a-moll ze zbioru / Prélude
from Suite in A minor from Premier livre de
piéces de clavecin, s. | p. 72

Royer Joseph-Nicolas-Pancrace

La Sensible, La Marche des Scythes ze
zbioru / from Piéces de clavecin, Premier
livre, dédié a Mesdames de France, s. | p. 72

Scarlatti Domenico

Sonata d-moll na mandoling i b.c. / Sonata
in D minor for mandolin and b.c., K. 90,
s./p.48

Schaeffer Boguslaw
Monosonata na 24 instrumenty smyczko-
we / for 24 string instruments, s. / p. 66

Sikora Elzbieta
Rappel IIT na orkiestre smyczkows / for
string orchestra, s. / p. 66

Szajna-Lewandowska Jadwiga

Dwanascie wierszy na sopran i kwartet
smyczkowy (wersja na sopran i orkiestre
smyczkowa) / Twelve Poems for soprano
and string quartet (version for soprano and
string orchestra), s. / p. 66

Torrejon y Velasco Tomas de
Lamentacion primera del Miércoles Santo,
a7 (Cuscoi/and Lima, Peru),s./ p. 114

Tremais Monsieur de

Adagio; Presto z Sonaty op. 1 nr 1/ from
Sonata, op. 1 no. 1 (Paris: Boivin, 1736),
s./p.54

Tempo di Minuetto z Sonaty op. 4 nr 2/
from Sonata, op. 4 no. 2 (Paris: Le Clerc,
1743),s./ p. 54

Tempo di Minuetto; Allegro z Sonaty op. 4
nr 3/ from Sonata, op. 4 no. 3,s./ p. 54

Vivaldi Antonio

Sonata triowa C-dur / Trio Sonata in

C major, RV 82 (oprac. na mandolineib.c./
arr. for mandolin and b.c.), s. / p. 48

Sonata triowa g-moll / Trio Sonata in

G minor, RV 85 (oprac. na mandolineib.c./
arr. for mandolin and b.c.), s. / p. 48
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