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Jakub Kopaniecki

Joanna Kwapien
16—24.05.2025, Krupa Art Foundation

Szymon Atys

16.05.2025, piatek, 23.00
House Teczowa, ul. Teczowa 79/81

17.05.2025, sobota
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Klubokawiarnia Recepgja, ul. Ruska 46
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Olga Humefnczuk
Dyrektorka
Narodowego Forum Muzyki

Szanowni Panstwo,

z ogromng radoscig zapraszam na

12. edycje festiwalu Musica Electronica
Nova, ktéry w tym roku odbywa sie pod
hastem Obecnosc(i).

To stowo-klucz otwarte na wiele inter-
pretagji, ktére prowadzi nas do refleksji
nad tym, co znaczy by¢ tu i teraz—

w Swiecie zdominowanym przez tech-
nologie, w czasach rozproszonej uwagi
i cyfrowych bytow. Obecnosc(i) to takze
pytanie o relacje: pomiedzy ciatem

a maszyna, przesztoscia a przysztoscia,
stuchaczem a przestrzenig dzwiekowa.

Zapraszamy Panstwa do wspélnego

stuchania, do uwaznego bycia. Niech
tegoroczna Musica Electronica Nova
stanie sie przestrzenig spotkan —re-

alnych i wirtualnych, intensywnych

i subtelnych —ale zawsze prawdziwie
obecnych.

Serdecznie dziekuje Pierreowi Jodlow-
skiemu, dyrektorowi artystycznemu
MEN, oraz catemu zespotowi zajmujg-
cemu sig organizacja za przygotowanie
tej edydji festiwalu.

Do zobaczenia na MEN 2025!



Pierre Jodlowski
Dyrektor Artystyczny festiwalu
Musica Electronica Nova

0Od kilku juz lat pewien typ projek-
tow artystycznych wpisuje sie w nurt
okreslany mianem ,kultury post-in-
ternetowej”, co odnosi sie do inte-
gracji globalnej sieci z wszelkiego
rodzaju praktykami twérczymi. Znak
naszych czasow — towarzyszace co-
dziennosci przyspieszenie —sprawia,
Ze pojawia sie nowa kwestia: wtacze-
nie w obszar zainteresowan artystow
procesow sztucznej inteligencji,
ktora (rzekomo) miataby zastapié
czes¢ ludzkich dziatan lub mysli. Nie
mozemy jednak uznaé pojawienia
sie Al za az tak gteboka zmiane

w naszych kulturach, poniewaz

w wiekszosci przypadkow sztuczna
inteligencja oznacza po prostu za-
rzadzanie wielkimi zasobami danych
w sposob udoskonalony, lecz pozba-
wiony jakiejkolwiek autonomii lub
samoswiadomosci. Mimo to prawda
jest, ze zostaliSmy Swiadkami poczat-
ku zupetnie nowej ery w relacjach
miedzy ludzkoscig a maszynami.

W takim kontekscie zostat okreslony
program nadchodzacej edyqji festiwalu
Musica Electronica Nova. Zapewne na
jego ksztatt rzutowata réwniez — by¢
moze przewrotna — potrzeba zaakcen-
towania obecnosci cztowieka, rozpa-
trywanej jako ,wymaog niematerialny”
w opisanych wyzej ,technologicznych
uwarunkowaniach”. W wiekszosci



utworéw obecnych w repertuarze wi-
doczny jest zwigzek z nowymi mediami:
urzadzeniami elektronicznymi typu re-
al-time, sensorami, narzedziami video
tracking. | w trakcie odbioru kazdego

z nich odnosi sie wrazenie, iz nasza per-
spektywa, cho¢ urzeczona innowacjami,
jakie tego typu sprzet zapewnia, nie
moze mimo wszystko unikna¢ skoncen-
trowania uwagi na owej przemoznej
obecnosci ludzkiego pierwiastka. Na
nadchodzacg odstone festiwalu artysci
przygotowali szeroki wachlarz projek-
téw: od solowych z udziatem miedzy
innymi Matgorzaty Walentynowicz czy
Goski Isphording, po te z orkiestra i Cho-
rem NFM. W przestrzeni NFM doswiad-
cza¢ bedzie mozna instalagji 21. Bien-
nale Sztuki Mediéw WRO 2025 Qualia,
a takze koncertu-instalagji performa-
tywnej przygotowanej we wspotpracy

z Centrum Sztuki Wro. Zaprezentujemy
réwniez autorski cykl Akusma Forum
poswiecony muzyce elektroakustycznej
i nowym odkryciom na scenie miedzy-
narodowej: w tym roku przyjrzymy sie
muzycznym panoramom Gredji, Polski,
Frangji i Kanady. By podkresli¢ rzeczong
nieodzownos¢ obecnosci cztowieka, za-
planowalismy dwa taneczne widowiska
z projekcjami wideo i interaktywng gra
Swiatet. Bedziemy goscic takze dwa ze-
spoty nalezace do muzycznej elity scen
Europy: Black Page Orchestra z Wiednia

oraz Ensemble Vortex z Genewy. Mimo
ze do Wroctawia przyjada z zupetnie
réznymi programami, w ktérych znajda
sie takze dwa prawykonania dziet za-
maowionych przez festiwal, oba sktady
taczy biegtos¢ w integrowaniu najbar-
dziej zaawansowanych technologii ze
Swiadomoscig ich kruchosci i ulotnosci.
Po raz kolejny zatem — czynnik ludzki
jest najpewniej tym, co buduje energie
na scenie: obecnosc cztowieka ugrun-
towana w wiekszym lub mniejszym
stopniu, uwiktana w ztozone sieci utka-
ne z dzwieku i obrazu, prébujaca jedno-
czesnie odnalezé swa poetycka Sciezke,
jako przeciwienstwo nieustannego
przeptywu bezosobowych danych, ktéry
nas przyttacza.

Wydaje sie, ze projektem, ktéry stanowi
doskonate podsumowanie owej idei czy
symbol festiwalu, jest Des Eclats francu-
skiego performera Hervégo Biroliniego.
Artysta skonstruowat bowiem zestaw
szesnastu cewek Tesli (generatorow
widzialnych wytadowar elektrostatycz-
nych), ktérych pole elektryczne wchodzi
w swego rodzaju dialog z sieciami
neuronowymi. Podczas prezentadji ob-
serwujemy btyskawice ksztattujgce staty
przeptyw energii wokoét performera,
jego ciata i gestow... Nasuwa sie wow-
czas pytanie —czy to napiecie zaistniato-
by bez ludzkiej obecnosci?



Mieczystaw Kominek
Prezes Zwigzku Kompozytoréw
Polskich

Po dwudziestu latach...

Rozpoczyna sie dwunasta edycja
festiwalu Musica Electronica Nova
powstatego z potrzeby dania Swia-
dectwa najnowszej technologii wcia-
gnietej w stuzbe muzyki. W 2005
roku wymyslit i zrealizowat to wyda-
rzenie Stanistaw Krupowicz — wow-
czas jeden z pionieréw zastosowarn
komputeréw w muzyce, ktory dzieki
stypendiom studiowat w Stanford
University w Kalifornii. Festiwalowi
zawsze patronowat Zwigzek Kom-
pozytoréw Polskich, a poczatkowo
organizacja wydarzenia nalezata do
Oddziatu Wroctawskiego ZKP przy
wspotpracy z Akademiag Muzyczng
we Wroctawiu, Urzedem Miasta
Wroctawia, Ministerstwem Kultury
i Sztuki, Fundacja Przyjaciot ,\War-
szawskiej Jesieni”, ZAiKS-em oraz
prywatnymi sponsorami. Dyrekto-
rem Artystycznym pierwszej edycji



festiwalu byt Stanistaw Krupowicz,
drugiej natomiast Michat Talma-
-Sutt, jako ze okres dyrektorowania
festiwalowi miat by¢ jednorazowy. To
sie zmienito i dzi$ od 2019 roku, z po-
reczenia ZKP, funkcje te petni Pierre
Jodlowski.

Mamy wiec dwudziestolecie, minat
szmat czasu, ale Musica Electronica
Nova wcigz tropi nowe $lady technolo-
gii w muzyce. Obecnie koncentrujemy
sie na sztucznej inteligencji. W stowie
wstepnym pisze Pierre Jodlowski:
,Znak naszych czaséw — towarzyszace
codziennosci przyspieszenie —sprawia,
ze pojawia sie nowa kwestia: wtgcze-
nie w obszar zainteresowan artystéw
procesow sztucznej inteligendji, ktéra
(rzekomo) miataby zastapic czes¢
ludzkich dziatar lub mysli”. | angazuje
Al do programu jubileuszowej MEN,
ale ze stéwkiem ,rzekomo”— co krzepi.
Ten problem pojawia sie réwniez przy

tradycyjnym koncercie Oddziatu Wro-
ctawskiego ZKP: ,Tegoroczne prawyko-
nania oscylowac bedg wokot refleksii
nad potencjatem sztucznej inteligen-
¢ji”—deklarujg organizatorzy koncertu,
towarzyszy¢ im jednak bedzie ,namyst
nad ludzkg egzystencjg”. To zndw ro-
dzi nadzieje, ze nie poddamy sie bez
walki...

Zycze festiwalowi MEN nastepnych
dobrych dwudziestu lat, a Panstwu
jak najlepszych wrazen dZwiekowych,
ale i intelektualnych przemyslen. Al

u progu!



Marta Konieczna

Na skrzypce. Na skrzypce i obdj. Na
klarnet, altowke, wiolonczele i forte-
pian. Na sopran lub na gtos. Na akor-
deon i elektronike?

Ale nie ma takiego instrumentu, jak
elektronika.

Dopisek znany, spotykany w progra-
mach nawet czesto, coraz czesciej.

Na sali koncertowej instrumenty —te
skrzypce, oboje, akordeony —wyglada-
ja zawsze z grubsza tak samo, mozna
je rozpoznaci ponazywac. Ale gdzie na
scenie jest elektronika? Bo czasem kto$
siada tam z komputerem. Czasem wpi-
na do niego gitare. Klika cos na lapto-
pie, ale wtasciwie nie widze, co—moze
uktada pasjansa? Czasem stoi sam

na scenie i macha rekoma. Czasem
jeszcze owija sie kablami, a czasem
otacza réznymi, zazwyczaj metalowy-
mi pudetkami. To takie czarne skrzynki
—wszystko to czarne skrzynki, ktorych
zapis, czy whasnie tajemnice i sens
dziatania, dopiero dane mi odkry¢.

A komputer i kabel to tez instrumenty?

Najdziwniejsze, ze wykonawcy/-czyni
w ogdle czasem na tej scenie nie ma.
A koncert trwa, muzyka gra, na koniec
kompozytor/-ka wychodzi i klaszczace
rece wycigga w strone rezysera/-ki
dzwieku. Al Widziatam jeszcze kilka
razy, ze ludzie zza tej rezyserki na ko-
niec wychodzili po aplauz.

Na tych koncertach z cyklu ,...i na elek-
tronike” czesto jedno stysze, a drugie
widze. Moze oto nastata szczytowa

era muzyki, gdy faktycznie staje sie
ona medium zupetnie abstrakcyjnym.

Wyzwolona z wzrokocentrycznych
okowow sprawia, ze nie ufam oczom,
ale podazam za stuchem.

Moze elektronika to taka technika? Es-
tetyka? Stylistyka? Albo po prostu nowa
muzyczna rzeczywistos¢? Czasem
wirtualna — fakt. Wykorzystujaca nowe
media —tez fakt. Wtasciwie obecnie
funkcjonujg razem, zaréwno te ana-
logowe, jak i cyfrowe. Moze to dlatego
chetniej od elektroniki wszyscy méwig
o elektroakustyce.

Sztuka, réwniez ta muzyczna, XX| wie-
ku jest nowo-, multi-, inter-, trans- i hi-
permedialna.Jest ,renesansem zmy-
stowosci”, jak przeczytatam w ksigzce
Muzyka a nowe media Andrzeja Madry'.
To réwniez w niej znalaztam inspira-
cje do tytutu niniejszego tekstu. Jako
ludzie opieramy sie bowiem na wraze-
niach, bodzZcach. Cielesnos¢ czy nawet
pojmowanie ciatem staje sie centrum
zainteresowania tworcoéw/-czyn. Do-
datkowo te same ciata zyskujg wzmoc-
nienia, przedtuzenia i poszerzenia
swoich zdolnosci—w tym, rzecz jasna,
wykonawczych. Tak oto podziwiamy
transhumanistyczne muzyczki, wyko-
nawczynie-cyborzki.

Elektronike (ale elektroakustyke tez!)
sklasyfikowac trudno, moze dlatego,
ze powstawata troche przy okazji in-
nych wynalazkéw i odkry¢ z dziedziny
fizyki i akustyki. Elektrofony —bo tak
nazywaty sie pierwsze instrumenty

z elektronikg zwigzane —zostaty dopi-
sane do » klasyfikacji instrumentow
Hornbostela-Sachsa dopiero w1940
roku, cho¢ pierwsze z nich liczyty sobie
juz wtedy kilka dekad. Z poczatku miaty
w pewnym sensie przekroczy¢ ludzkie
mozliwosci wykonawcze: by¢ gtosniej-
sze, szybsze i o wiekszej liczbie gtoséw.
Pomyslmy o gitarze elektrycznej — po-
czatkowo po prostu amplifikowanej
gitarze — ktora obecnie funkgjonuje jak
osobny instrument. Dlatego, jak znéw
zauwaza Madro, nowe Srodki poczat-
kowo jedynie wzmacniaty te stare, ale

1 A. Madro, Muzyka a nowe media. Polska tworczos¢ elek-
troakustyczna przetomu XX i XX1 wieku, Krakéw 2017.


https://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/klasyfikacja/klasyfikacja
https://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/klasyfikacja/klasyfikacja

jednoczesnie zachowywaty ich jezyk

i konwencje. Innym pragdem bowiem
jest ten, ktéry napedza w instrumencie
jakis mechanizm lub wzmacnia jego
gtosnosé, niz ten, z ktorego rodza sie
drgania dajace poczatek dzwiekom.
Dokonujac podziatu owych elektro-
fondw, nalezy wskazac kolejno elek-
tromechaniczne, elektroakustyczne

i elektroniczne. Wszystkie zasilane sg
pradem, ale tylko te ostatnie z obwo-
déw elektrycznych uczynity instrument
(awifasciwie ich szereg: generatory
sinusoidalne, oscylatory, filtry..). Cho¢
wtyczka pozostata wpieta do gniazdka,
z czasem zrédto muzycznej energii,
awiec energii drgan, zanalogowego
zamieniono na cyfrowe. Wtedy zapis
nutowy naprawde juz zamienit sie w za-
pis binarny, ale nie trzeba wcale klika¢
,zapisz”—wszystko kierowato sie wcigz
prosto do gtosnika, a ten odczytywat
tylko, jak ma drgaé, aby dZzwiek w takim
doktadnie wydZzwieku wytworzyc.

Tak mniej wiecej dziatajg kable i ukta-
dy scalone w kazdej czarnej skrzynce.
A teraz cojeszcze sie w nich kryje —
w nich i w dopisku ,na elektronike”

Niekiedy rozpoznajemy, ze skrzynka to
syntezator. Czy nazwie sie go analogo-
wym, czy cyfrowym — to zalezy, jak wy-
produkuje sobie dzwiek wedtug opisa-
nych wczesniej prawidet. Szeregi gatek

i wajch pozwalajg dzwiek ze strumienia
pradu lub (w pdZniejszych czasach)
ciggu zer i jedynek rzezbic, to znaczy
syntetyzowa¢. Parametry do naszej
dyspozydji to na przyktad gtosnos¢, czas
trwania i barwa — tej poswiecono zdecy-
dowanie najwiecej pokretet. Wysokos¢
tonu tez oczywiscie mogg one okreslac,
choé czesto syntezatory maja tez kla-
wiature i to ona, jak ta fortepianowa,
bezposrednio na nig wptywa. Klawiatu-
ra bywa tez niekiedy narzedziem do wy-
zwalania zakomponowanych dzwiekow
niekoniecznie kojarzacych sie zjakagkol-
wiek gamg. Pod kazdy klawisz mozna
podtozy¢ syntetyzowane brzmienie lub
inne —jak w przypadku opisywanego za
chwile samplera. Tylko wtedy taka kla-
wiatura nazywa sie MIDI. W syntezato-

rach modularnych pokrettom —zamiast
klawiszy — towarzyszg oznakowane
wtyczki i ggszcz kabli. Przepinajacie
pomiedzy sobg analogicznie (i analogo-
wo), wptywamy na ksztatt elektronicz-
nego sygnatu dZzwiekowego.

Wzdtuz roztozone moga bycjeszcze
inne skrzynki. PodSwietlone, migajace
kolorowo guziki czesto wskazujg na
sampler. Mozna nim zarejestrowac,

a potem odtworzy¢ najrézniejsze dzwie-
ki, a takze je zmodyfikowac. To taka
klawiatura (z padamizamiast klawiszy),
spod ktérej zamiast gis razkresInego
moze wyjs¢ szczekniecie psa. Wspaniale
sprawdza sie przypiety do syntezatora.
Rytmicznie $wieci sie czesto sekwencer
majacy zadanie zapamietania i odtwa-
rzania wgranej wen sekwendji dzwie-
kéw. Mozliwa jest rowniez dalsza jej
modyfikacja (co pewnie poskutkowato
ewolucjg tego urzgdzenia w automat
perkusyjny). Looper ma podobne prze-
znaczenie, cho¢ o wiele prostsze dzia-
tanie: zapetla jedynie nagrany motyw.
Wiecie, ze pojawia sie na scenie, jesli
muzyk/-czka po zagraniu tematu wciska
jakis przycisk stopa, a potem fragment
ten zostaje odtwarzany w kétko. Stopg
najczesciej weiska sie tez wiele innych
skrzynek-pedatow nazywanych efek-
tami. Wynik ich dziatan jest przer6zny,
ale sposéb —wtasciwie taki sam. Ka-
blem wchodzi do skrzynki informacja

o dZwieku, ktéra nastepnie jest przetwa-
rzana wjej wnetrzu—na przyktad jak

w sitku zatrzymywane sg wysokie cze-
stotliwosci, a do gtosnika wypuszczane
jestjuz zmodyfikowane brzmienie.

Caty taki syntezator i zestaw skrzynek
moze tez byC tez wirtualny, najczesciej
stanowigc element DAWu (Digital
Audio Workstation, pol. Cyfrowa Stacja
Robocza), czyli programu do tworzenia
muzyki elektronicznej (elektroaku-
stycznej tez!). Ma w sobie to, co kiedys
miescito cate studio, i jeszcze troche.
Zajego pomocg mozna napisaé utwor,
wyprodukowaé go lub wykona¢ na
zywo (o tym zaraz). Graficzne repre-
zentacje réznig sie, ale czesto przypo-
minajg klocki uktadane na osi czasu.



Jednak na niewidocznym z widowni
ekranie laptopa réwnie dobrze moze
pokazywac sie nieco inny program, czy-
li Max funkcjonujacy na zasadzie jezy-
ka programowania i znany rowniez ar-
tyst(k)om wizualnym. Komponowanie
odbywa sie tu w czasie rzeczywistym
na bazie siatki komend i zmiennych
utozonych w tzw. patche (najprosciej
maowiac, a nie jest to prosta sprawa).
Ich zmiany i przejScia miedzy nimi
moga réwniez zosta¢ zaprogramo-
wane lub by¢ wyzwalane na przyktad
wcisnieciem klawisza. Muzyka moze
byc tez z pomocg laptopa tworzona
poprzez live coding polegajacy na pro-
gramowaniu jeszcze innymijezykami
W Cczasie rzeczywistym.

Jesli skrzynki sg mate, tak mate, ze da
sie je zmiesci¢ w dtoniach lub przy-
czepic rzepem do nadgarstkow, a wy-
konawca/-czyni porusza konczynami
na scenie w dziwnym zwiazku miedzy
swoimi ruchamia zmianami w sty-
szanych przez nas dZzwiekach —wtedy
najpewniej mamy do czynienia z kon-
trolerami ruchu. Czujka rejestruje
potozenie, odchylenie i wysokosé, a na-
stepnie przekazuje te informacje do
wybranego programu (a czesto bywa
to wtasnie Max), ktory interpretuje
dane wedtug wskazanych przez kom-
pozytora/-ke dZwiekow. Najtatwiej to
sobie wyobrazi¢jako trzy osie naszego
tréjwymiarowego swiata, na ktérych
potozenie kontrolera, niczym suwak
w mikserze, decyduje o poszczegdl-
nych jakosciach dzwieku.

Ostatecznie to wtasnie mikser pozosta-
je najwazniejsza skrzynka. Towarzyszg
mu interfejs i karta dZzwiekowa, ktére
to wszystko przettumaczg i przez ktore
wszystkie te urzadzenia moga przecho-
dzi¢, wehodzic ze sobg w interakgje.

We wszystkich tych przypadkach na
scenie widzimy wykonawce/-czynie,
ktory cos robi. W dodatku styszymy,

a przynajmniej mamy wrazenie, ze

na zywo. Stad czesto dopisek ,live
electronics”, a wiec praktyka — chocby

i korzystajaca z technologii jeszcze nie-
wynalezionych —osadzona w zupetnie
tradycyjnym podejsciu wykonawczym.
W czasie rzeczywistym mozna dzwieki
generowac lub przetwarzaé¢ —zaréwno
te juz wygenerowane, jak i te docho-
dzace zinnych instrumentéw. Klarnet
basowy, gitare elektryczng i trio smycz-
kowe przetworzy na tej zasadzie Moni-
ka Szpyrka w swoim Ghost-like, Engin
Daglik udZzwieczni tonitruon i rybackie
sieci, natomiast Matthias Kriiger do
komputera podtaczy najstarszy synte-
tyzator Swiata, czyli organy.

Nie tak rzadko tym wykonawca/-czy-
nig bywa kompozytor/-ka i wcale nie
musi to by¢ sytuacja idealna. Agacie
Zemli taki uktad odbiera mozliwos¢
postuchania jej kompozycji przez nig
samg. Gdy zasiada z laptopem wraz

z muzykami, do stresu o odbidr utworu
dochodzi odpowiedzialno$¢ wykonaw-
cza. Swoja drogg artystka twierdzi, ze
o wiele czesciej zawiesza sie komputer,
crashuje program i wyskakuje bug, niz
peka struna. Mozliwe jest oczywiscie
zakomponowanie utworu tak, aby to
wykonawcy/-czynie odpowiadali za
zmiany i przetworzenia w warstwie
elektronicznej, na przyktad przekliku-
jac efekty i modyfikacje za pomocg pe-
data, guzika czy nawet klawisza spacji.
Ciekawe, ktore z rozwigzan zastosuje
Zemla w Coup de grice.

Ale czasami dopisek brzmi ,na taSme”.
Znaczy to, ze podczas koncertu muzyka
zostanie odtworzona —autonomicznie
lub towarzyszac temu, co grane na sce-
nie. Rzadko kiedy jednak ktos dostow-
nie wyjdzie na scene z magnetofonem
szpulowym, chyba ze jest » Pawtem
Malinowskim. Kompozytor ten jednak
jeden ze swoich utworéw opisat ,na
tasme analogowa’, co wychodzi raczej
w strone muzycznych mixed-mediow.

Muzyka na tasme-tasme, tasme-wid-
mo, ktorg zastgpita po prostu odtwo-
rzona Sciezka dzwiekowa, kojarzyc sie
moze ze studiami eksperymentalnymi,
Switem elektroakustyki z kregu czy to


https://www.youtube.com/watch?v=FObiHk5sgNM
https://www.youtube.com/watch?v=FObiHk5sgNM

musique concrete, czy Elektronische
Musik. Co jednak wyjatkowo istotne,
takie podejscie zupetnie redefiniuje
dynamike pomiedzy rolami wykonaw-
cy/-czyni i kompozytora/-ki. Nut na
papierze jeszcze nie stychac. | celowo
pomijam tu podglad (podstuch?) do-
stepny w programach do edycji nut
(jak na przyktad Finale lub Sibelius),
poniewaz jest on uproszczony i zwy-
czajnie nie brzmi dobrze —bo nie to
jestjego celem. Przenoszac swoje

idee bezposrednio na taSme/sciez-
ke/plik dZzwiekowy, kompozytor/-ka
komponuje dZzwiek sam w sobie, a nie
komponuje na dzwiekach. Dzieki temu
zyskuje petng kontrole nad wszystkimi
jego parametrami—juz nie tylko wyso-
koscig i dtugoscig trwania, ale i akcen-
tuacja, pogtosem, gtebig i rozumiang
na tysigce sposobdw barwa. Realizacja
serialistycznych marzen.

Dzi$, gdy tasmy raczej juz nie ma, ale
na scenie pozostaja muzycy/-czki, po-
jawia sie audioplayback. Nie, nie taki,
bez ktérego trzeba Spiewac w Operze
Lesnej w Sopocie. Sciezka dzwiekowa

z prekomponowanym materiatem cze-
sto wjakis sposob oddziatuje z tym, co
wykonywane na zywo. Czy to kontek-
stowo, narracyjnie, czy nawet harmo-
nicznie. W tym, aby wszystko gtadko
zgrywato sie réwniez rytmicznie, po-
maga clicker, czyli swoisty metronom
odtwarzany muzy(cz) kom najczesciej
poprzez stuchawki i utatwiajacy zo-
rientowanie sie w przebiegu utworu

i Sciezki, ktorej czesto nie sposob zapi-
sa¢ w formie nutowej. Na taka praktyke
zdecydowata sie réwniez Marta Sniady
w premierowym BODY X ULTRA—UN-
DER THE SKIN.

W swoim zamysle, a moze i konse-
kwencji, muzyka na tasme stata sie
wiec niejako przejeciem elementu
wykonawczego przez kompozytora/-ke.
W praktyce zasiadamy w sali koncerto-
wej, niekiedy przygasajg Swiatta. Nagle
zalewa nas fala dzwieku lub sgczy sie
on powoli. Czesto przeptywa miedzy
katami pomieszczenia, sprawiajac

wrazenie, ze jest w ruchu. Wtedy

mowi sie tez na to czesto ,muzyka
akuzmatyczna’, ktéra od poczatku za-
komponowana jest z przeznaczeniem
na odstuch poprzez gtosniki. Czesto
réwniez w przestrzenny lub imitujacy
przestrzennos$¢ sposob (przestrzennosé
dZwieku jest oczywiscie osiggalna tak-
ze w elektronice tworzonej na zywo).
Podobno nie wszystkim podoba sie
wrazenie, ze przychodzg na odstuch,
anie koncert. Nie da sie ukry¢, ze per-
formerem —jesli za takiego uwazac
tego, od ktérego zalezy wydZwiek
wykonywanego utworu — staje sie w ta-
kim przypadku akustyka sali i system
nagtosnieniowy. Albo realizator(-ka)
dzwieku.

Jeden z nich, Bohdan Mazurek, stat
sie pierwszym wykonawcg kanonicz-
nej juz Symfonii: Muzyki elektronicznej
Bogustawa Schaeffera z 1966 roku.
Partytura dzieta przeznaczonego na
materiat elektroniczny oraz (w mniej-
szym stopniu) nagrania skrzypiec

i fortepianu pozostaje w duzej mierze
niedookreslona. Lub dookreslona nie-
tradycyjnie. Zamiast forte czy staccato
jest oznaczona ,konstelacja bardzo
wielu cichych i drobnych impulséw”,
ktére Mazurek miat wykonywag, sto-
sujac roznorodne generatory dzwieku,
filtry, korektory. Realizatorowi powie-
rzono wiecjuz piecdziesiat dziewiec
lat temu ni mniej, ni wiecej, tylko
wykonanie utworu, w dodatku z duzg
dozg wtasnej wrazliwosci. Po nim przy-
szli zresztg kolejni i kolejne, tworzac

z Symfonii dzieto nie do odtworzenia za
pomocg przycisku PLAY, ale kompozy-
cje odzywajaca z kazdym wykonaniem
i interpretacja.

Pozostaje kwestia (nie)obecnosci. Co
jesli wykonujacy/-a live electronics sie
schowa, co jesli odtwarzajacy/-a mu-
zyke na taSme pozostanie na scenie?

A wtasciwie, czy kompozytor/-ka,
zasiadajac za stotem mikserskim i kon-
trolujac przebieg utworu, réwniez nie
zaciera dynamiki twérca—odtworca?
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WYKONAWCY

Black Page Orchestra:

Kaoko Amano—sopran

Matei loachimescu —flet

Yukiko Krenn — saksofon

Samuel Toro Pérez— gitara elektryczna
Elnaz Behkam — fortepian

Kaja Farszky — perkusja

Matthias Kranebitter—elektronika

PROCRAM

Marta Sniady Body X Ultra—Under the Skin na flet, saksofon barytonowy, gitare
elektrycznag, klawiature MIDI, zestaw perkusyjny, obiekty, wideo i czterokanatowg
elektronike (2025)* [12']

Bernhard Lang Count 2 4, Another Door for Jenny oraz Burning Sister z cyklu DW 16.4
‘Songbook .4’ na gtos, saksofon, gitare elektryczng, fortepian i perkusje (2023) [137]
Matthias Kranebitter Combative Music and its Algorithmic Demystification na

flet, saksofon sopranowy lub tenorowy, gitare elektryczng, fortepian, perkusje

i czterokanatowa elektronike (2021) [117]



Jagoda Olczyk: Mimo aktualnego
przebodZcowania danymi zdarzaja
sie koncerty, ktérych mozemy stuchaé
przy zgaszonym Swietle, wbijajac
swoje ciato w pufe. Ty najczesciej
stawiasz na aktywowanie dwoch
zmystow, zestrajajac muzyke z wideo
(réwniez w swoim nowym utworze,
ktorego prawykonanie zaprezentuje
na festiwalu Black Page Orchestra).
Skad ta decyzja?

Marta Sniady: Dzisiejszy $wiat nie-
ustannie bombarduje nas bodZzcami
—nasza uwaga przyzwyczaita sie do
scrollowania i tatwo sie rozprasza. Wta-
Snie dlatego wprowadzenie elementu
wizualnego jest dla mnie skuteczng
strategig przyciggania i utrzymania
uwagi odbiorcow. Muzyka wspotczesna
nie nalezy do najtatwiejszych form
sztuki—wymaga odpowiedniego
przygotowania, ktérego wiekszos¢
spoteczeristwa nie ma. Jezyk filmujest
nam blizszy niz abstrakcyjny jezyk mu-
zyki. Wykorzystanie obrazu pozwala
mi budowac relacje z rzeczywistoscig
w bardziej intuicyjny sposob, utatwia-
jac kontakt z widzem i stuchaczem.

Utwor Marty Sniady Body X Ultra—Under the Skin na
flet, saksofon barytonowy, gitare elektryczna, klawia-
ture MIDI, zestaw perkusyjny, obiekty, wideo i czte-
rokanatowg elektronike dofinansowano ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego po-
chodzacych z Funduszu Promocji Kultury w ramach
programu ,Zamoéwienia kompozytorskie”, realizowa-
nego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tarica.

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

].0.: Wystepujesz w niektorych
klipach do swoich utworéw, uciele-
$niajac obecnosé przewaznie ,za-
kulisowej” kompozytorki/-a. Jakie
znaczenie w sztuce ma ciato — Two-
je, ale tez artystek/-6w wykonuja-
cych Twoje dzieta na scenie?

M.S.: Ciafo to temat, ktéry inspiruje
mnie od lat. Poczatkowo trakto-
watam je jako manifest sprzeciwu
wobec ,obiektyfikacji” kobiet i fatszy-
wych ideatéw piekna promowanych
przez media. Dzi$ koncentruje sie

na wnetrzu cztowieka. Fascynujg
mnie jelita, zeby, jezyki oraz granice
miedzy tym, co naturalne, a tym, co
sztuczne, piekne a dziwne, czasem
nawet obrzydliwe. W swoich utwo-
rach siegam po gesty, choreografie,

a takze nietypowe obiekty jako
instrumenty. Wymaga to ode mnie
komponowania nie tylko dZzwieku,
ale tez ruchu, ksztattowania sytuagji
scenicznej oraz dostrzezenia i oto-
czenia opieka ciat wykonawcow.

Poprzez ukazywanie swojej fizycz-
nosci nawigzuje intymna relacje

z dzietem i widzem. Wychodze poza
muzyke — otwieram sie i obnazam
przed publicznoscia, mierzac sie

z wtasnymi kompleksami, co ma dla
mnie niemal terapeutyczny wymiar.

].0.: Bycie obecna to?

M.$.: Rezonowanie z otaczajaca rze-
CZywistoscig.
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WYKONAWCY

Francois Sarhan — gtos, elektronika, wideo

Black Page Orchestra:

Kaoko Amano—sopran

Matei loachimescu—flet

Yukiko Krenn —saksofon

Samuel Toro Pérez— gitara elektryczna
Elnaz Behkam —syntezator, fortepian
Kaja Farszky — perkusja

PROGRAM

Francois Sarhan Log Book 2024 na gtosy i instrumenty
(2024)" [40]]



Jestem szczesliwy, poniewaz tej zimy
wiaczytem ogrzewanie tylko dwa razy.

Jestem réwniez bardzo szczesliwy,
poniewaz zauwazytem, ze moge korzy-
sta¢ z wody w domu za darmo, wiec nie
musze za nig ptacic.

Przypomniato mi sie, ze zesztego lata,
kiedy byto bardzo goraco, na ulicy
byta kobieta, ktéra poprosita mnie
(byto tak gorgco, pamietasz?) o wiadro
wody, aby podlaé¢ drzewo przed moim
oknem.

Odpowiedziatem, ze nie, dlaczego
miatbym ptaci¢ za te wode?

Ale tak naprawde mogtem jej daé, nie
musiatem za nig ptacic!

Praga, 31 marca 2023.

Siedzac na tawce, kontempluje fasady.
| zazdroszcze ludziom, ktérzy miesz-
kaja na najwyzszych pietrach: majg
zapewne widok na najpiekniejsze mia-
sto na Swiecie. Niektdre z tych okien sg
w pofowie zastoniete antenami sateli-
tarnymi.

Mata dziewczynka siedzi naprzeciwko
ojca. Ona w wdzku, on na tawce obok
mnie.

On wyjmuje ksigzke, ktéra najwy-
razniej wtasnie kupit, i zaczyna jg
przegladac. Dziewczynka jest zajeta
obieraniem groszku, ktérego ziarenka
ostroznie zjada jedno po drugim.

Zatrzymuje sie, spoglada na ksigzke
ojca, robi mine i wraca do groszku.

Wrazliwy na ten argument ojciec za-
myka ksigzke i rowniez obiera groszek.

Interesowac sie niczym, tym, co
bezuzyteczne, tym, co przecietne,
odrzutami mysli, pasozytami wzroku,
tym, o czym natychmiast sie zapo-
mina, pokazywac to, rzadzi¢ tym. To
zaktadanie rakéw na rzeczywistos¢, to
rozbijanie po raz kolejny grubej szyby,
ktéra oddziela mnie od Swiata. To da-
wanie sobie iluzji bycia w Swiecie, bycia
jego czescig, z takg pewnoscia, jak ta
zastona, te drzwi, ten cief na trawie, te
marne, ale odwazne roslinne wysitki
miedzy kostkami brukowymi.

By¢ ambitnym, patrzec na to, co piek-
ne, wielkie, wartosciowe, na sztuke,
sztuke juz podziwiang, sztuke samo-
zwanczg, na to, co wazne, literackie,
muzyczne, to pograzac sie w btotni-
stym impasie tego, co uzgodnione,
fatszywe, Swiata przefiltrowanego
przez estetyke, przez dobry gust, przez
mode, przez skale wartosci juz martwa.

- No dobrze, ale co ty teraz robisz? Czy
to nie jest sztuka, czy to nie jest fatszy-
we?

- O tak, ale w tym wypadku p6jdziemy
do kosza na Smieci razem.

Fragmenty projektu Log Book Francois
Sarhana, ttum. Sz. Atys
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WYKONAWCY

Goska Isphording— klawesyn, elektronika
Hugo Morales Murguia —elektronika

PROCRAM

Ewa Trebacz Abrasion na klawesyn i przestrzenng warstwe elektroniczng (2021) [9]
Nina Fukuoka howto jouissance na klawesyn, wideo i elektronike (2019) [12’]
Anahita Abbasi Intertwined Distances na klawesyn i elektronike (2018) [157]

Hugo Morales Murguia Alpha 2.0 —trening celowania w grach na klawesyn

i NES [Nintendo Entertainment System] (2025)* [12’]



Jagoda Olczyk: Mozna by zatozyé, ze
okablowanie wielowiekowego kla-
wesynu —technologiczne wzmacnia-
nie i modyfikowanie jego brzmienia
—odbierze mu nie tylko salonowy
charakter, ale tez ,duchowos¢”. Jak
to sie jednak dzieje, ze wspotczesny
klawesyn jest tak pakowny wobec
emocdji i perspektyw kompozytora

i wykonawcy?

Goska Isphording: Mysle, ze kompo-
zytorzy, ktérzy nie bojg sie wyzwan

i sg otwarci na odkrywanie nowych
brzmien, chetnie reinterpretuja kla-
wesyn, wykorzystujac go jako Srodek
do wtasnych poszukiwan. Technologia
nie odbiera mu duchowosci—wrecz
przeciwnie, otwiera przed nim nowe
przestrzenie ekspresji i poszerza jego
artystyczny potencjat. Moze wtasnie
dlatego wspbtczesny klawesyn jest tak
chtonny na emocje i wizje — nie zamyka
sie w przesztosci, lecz rezonuje z wraz-
liwoscig epoki, w ktérej sie znajduje.

Dofinansowano z Funduszu Popierania Twérczosci
ZAiKS

Za’'Ks

sprzyjamy wyobrazni

1.0.: Twoj festiwalowy recital na
klawesyn, w ktorym pojawia sie re-
tro konsola do gier, nosi tytut Homo
ludens, czyli w dostownym ttuma-
czeniu,,cztowiek bawiacy sie”. Kiedy
w muzyce najbardziej czujesz, ze

sie bawisz i jakie aktywnosci poza-
zawodowe dostarczaja Ci najwiecej
rozrywki?

G.L.: Mysle, ze w zyciu potrzebujemy
odrobiny beztroski i lekkosci. Ale zaba-
wa moze byc¢ tez czyms gtebszym —grg
kontekstow, znaczen, skojarzen.

W muzyce fascynuje mnie mozliwosé
fantazjowania, bawienia sie kodem
dZwiekowym, detalami. Najbardziej
cenie utwory, ktére pozwalajg mi to
robi¢ —w ktorych kazdy niuans staje
sie polem do gry. Bawie sie w muzyce
wtedy, gdy moge zaskakiwaé—siebie,
instrument, stuchaczy. Gdy klawesyn
wychodzi poza utarte schematy i dia-
loguje z nieoczywistymi dZwiekami.
W takich momentach wykonanie prze-
staje bycjedynie interpretacjg — staje
sie przygoda.

A poza muzyka najwiecej radosci daje
mi czas spedzony z moim psem —
suczka rasy szwajcarskiej, mistrzynia
beztroski.

].0.: Bycie obecna to?

G.l.: Obecnos¢ to wybor uwaznego by-
cia tuiteraz, wytrwatosci w tym, co sie
robi, co sie tworzy.



Jakub Kopaniecki

Muzyka jest czesto uwazana za
dzwiekowa ekspresje i emocjonal-
ny przekaz, moze by¢ harmonig lub
kontrolowanym chaosem. Gra za$
uchodzi za forme rywalizacji, opar-
ta na ustalonych zasadach, strate-
gicznych dziataniach oraz elemen-
tach losowosci. A jednak od wiekéw
obydwa Swiaty taczg sie i muzyka
funkcjonuje jako forma gry — w sen-
sie zaréwno technicznym, jak

i metaforycznym. Kompozytorzy
»graja” z oczekiwaniami stuchaczy,
z konwencjami i regutami, nierzad-
ko je tamigc lub Swiadomie biorgc
pod wtos. Wykonawcy konkuruja
ze sobg w wirtuozerii i interpreta-
cyjnej biegtosci, a stuchacze czesto
angazuja sie w muzyczne ,.zagadki”,
odnajdujac ukryte znaczenia, mo-
tywy i powigzania. Rytm i metrum
stanowig swoista uktadanke, a wa-
riacyjne przeksztatcenia tematéw
muzycznych moga przypominac
strategiczna rozgrywke. Wspétczes-
nosé tylko wzmocnita ten aspekt
—technologia pozwala muzyce
wchodzié w nowe, interaktywne
przestrzenie, w ktorych tworca i od-
biorca wymieniajg sie rolami.



Mozna stwierdzi¢ zatem, ze muzyka
jest nie tylko sztukg dZwieku, ale takze
forma zabawy, intelektualnej rozrywki,
wyzwaniem dla zmystéw i umystu. To
gra—zaréwno zawoalowana w wyra-
finowanych technikach kompozytor-
skich, jak i dostowna, majaca zapewnié
bardziej oczywistg zabawe. A dowo-
déw na to dostarczy¢ potrafi zaréwno
analityczne zagtebienie sie w strukture
dzieta muzycznego, jak i doswiadcze-
nie jego wykonania.

Cofnijmy sie o setki lat do czaséw
renesansowego kontrapunktu, w tym
techniki imitagji i licznych sposobow
przeprowadzania przez rézne gtosy
tematu przetwarzanego tak, aby nie
zatraci¢jego esengji. Chociaz kompo-
zytorzy kierowali sie Scistymi regutami,
wcigz mieli niemato przestrzeni do
twdrczego igrania dzwiekami i struktu-
rami. Josquin des Prez—jeden z rene-
sansowych mistrzow —odpowiada za
technike soggetto cavato. Kompozytor
okreslong fraze tekstu ,zamieniat’

w cantus firmus (czyli gtéwny budulec
melodyczny), dopasowujac nazwy sol-
mizacyjne do samogtosek tekstu. Cho-
ciazby w Missa Hercules Dux Ferrariae
temat powstat z ,udzwiekowionych’
sylab imienia i tytutu patrona tworcy —
Herkulesa | d’Este, ksiecia Ferrary. Tak-
ze Josquin skomponowat motet lllibata
Dei Virgo Nutrix, w ktorym zastosowat
akrostych — pierwsze litery kolejnych
wersow tekstu uktadajg sie wjego
imie. Zabieg ten nie byt mato subtel-
nym sposobem na podbudowanie ego,
ale podkreslat autorstwo w sposéb
charakterystyczny dla renesansowej
gry intelektualnej w muzyce i litera-
turze. W Missa Prolationum natomiast
Johannes Ockeghem siegnat po Scistg
technike kanonu, skupiajac sie na grze
symbolikg liczbowo-muzyczng, mister-
nie dbajac o proporcje gtoséw, rytmiki
oraz interwatéw. A to tylko wierzchotek
gory lodowej, jaka jest renesansowe
poszukiwanie przyjemnosci w prze-
plataniu muzyki intelektualnymitami-
gtéwkami.

Skoro mowa o imitacji, to wypada
przywota¢ kunsztowng forme fugi
opartg na imitagji Scistej, ktérej mi-
strzem byt nie kto inny, jak Johann
Sebastian Bach. Juz sama nazwa (tac.
fuga—‘ucieczka’) ma w sobie cos z ta-
kich dzieciecych gier, jak berek, odnosi
sie bowiem do tematu melodycznego
pojawiajacego sie w kolejnych gtosach,
niekiedy przetworzonego —w inwersji
czy raku. Temat caty czas ucieka od-
biorcy, a kiedy wreszcie go ,ztapiemy”,
ten znowu pokazuje sie gdzie indziej,
czmychnie ze szczytu pieciolinii na sam
jej spéd. To sktaniajgca do niematego
gtéwkowania gra kompozytora poszu-
kujgcego coraz bardziej zniuansowa-
nych sposobéw na przeprowadzanie

i przeksztatcanie tematu, to wyzwanie
dla wykonawcow, gdyz fugi Bacha
wymagajg niekiedy wysmienitej tech-
niki i naprawde dobrej wytrzymatosci
fizycznej, a takze gratka dla stuchacza,
ktéry musi odnalezé sie w ggszczu
dzwiekéw i muzycznych zwrotow akgji.
A Bach, jak mato kto, potrafi wodzi¢
stuchacza za nos swoimi gestymi, wy-
rafinowanymi modulacjami i upartym
uciekaniem przed tonikg —wyczekiwa-
nym powrotem do stanu réwnowagi.
Nie bez powodu ,Herr, unser Herr-
scher”— pierwsze stowa Pasji wg. Sw.
Jana BWV 245, do ktorych wedrujemy
przez dtugie osiemnascie taktéw labi-
ryntu tonacji — wywotujg tak przyjem-
ny dreszcz zachwytu.

Kazdy kompozytor umuzyczniat gre
w sposob wiasciwy swojej epoce.
Zamiast na tamigtéwke stawiano na
przyktad na jawny zart, nieschowany
za gestym kontrapunktem czy mate-
matycznymi sekretami. Kompozytorzy
klasycystyczni na przyktad pracowali
czesto na dworach arystokratow,
tworzac lekki repertuar towarzyszacy
uroczystosciom, ucztom czy zaba-
wom. Prztyczek w nos stuchaczom

(a nawet swoim patronom!) wyjat-
kowo chetnie dawat Joseph Haydn,
jeden z trzech klasykéw wiedenskich.
Podczas wykonania finatowej czesci



Symfonii nr 45 fis-moll ,Pozegnalnej”
przed ksieciem Miklésem Jézsefem
Esterhazym muzycy nie tylko kolejno
konczyli gre, zgodnie z partytura, ale
gasili rowniez Swiece i wychodzili z salli.
W ten sposéb subtelnie, acz wymow-
nie sygnalizowali, Ze czas pozwoli¢im
wréci¢ do domoéw i rodzin, od ktérych
byli odcieci przez wiele miesiecy stuzby
na ksigzecym dworze. Haydn zastynat
takze Symfoniq nr 94 C-dur, zwang,
powszechnie ,Niespodziankg’, ktorej
cichy, delikatny tematw Il czesci (An-
dante) gwattownie przechodzi w gtosny
akord wprost podrywajacy z fotela naj-
mniej uwaznych stuchaczy.

Wizerunek Mozarta jako zartownisia,
ktory spopularyzowat film Amadeusz Mi-
losa Formana, w znacznej czesci oparty
jest na faktach. Poczucie humoru kom-
pozytora znalazto swéj wyraz w wielu
zjego kompozydji, miedzy innymi dos¢
wymownie zatytutowanej Ein musika-
lischer Spafs (Muzyczny zart) KV 522. To
satyryczne divertimento na dwa rogi

i kwartet smyczkowy, petne dysonan-
séw, btedéw i topornej orkiestradji,

ale takze pionierskiego zastosowania
politonalnosci, ktéra miata sprawic wra-
zenie rozstrojenia instrumentéw. Choé
Mozart sam tego nie przyznat, to bio-
grafowie i badacze uwazajg dosé zgod-
nie, ze kompozytor chciat sparodiowac
niekompetentnych kompozytoréw.

A co z muzyka nowa? Przeciez u jej
podstaw lezy zerwanie z klasyczno-
-romantycznymi regutami, systemem
dur-moll doprowadzonym do granic
mozliwosci dramatami muzycznymi
Wagnera czy neoromantyczng symfo-
nika. Juz u progu XX wieku futurysci
wtoscy zamanifestowali swoéj bunt
poprzez celebracje hatasu, poczawszy
od przetomowego manifestu Sztuka
hatasu Luigiego Russola. Uwolnienie
muzyki z ram tonalnosci, regularnej
metrorytmiki, rozwéj elektrofondw,
wykorzystanie i przetwarzanie dZzwie-
kéw nagranych na taSme magnetycz-
ng, wigczenie do muzyki dzwiekow
niemuzycznych i wiele innych, nie-

wyobrazalnych wczesniej zjawisk — to
wszystko pozwolito w petni bawic sie
plastyczng materig dzwiekowa. Ta
swoboda obcowania z muzyka, mozli-
wos€ stworzenia zaréwno monumen-
talnego, orkiestralnego dzieta pokroju
Gruppen Karlheinza Stockhausena, jak
i niepoznanego dotad, industrialnego
pejzazu dZwiekowego, towarzyszy
artystom do dzis. Dzieki temu muzyka
wspotczesna juz wiele razy roman-
sowata z filmem, performansem,
sztukami plastycznymi czy grami
komputerowymi. Te ostatnie zaréwno
stuzyty jako Zrédto nagran rozgrywki,
charakterystycznych odgtoséw czy te-
matéw muzycznych, jak i byty po pro-
stu inspiracja, punktem wyjscia kom-
pozycji. Na przyktad utworowi Any Road
Daniele’a Ghisiego towarzyszy projek-
cja autorstwa Borisa Labbégo, w ktdrej
gra Pong z1972 roku, symulator tenisa,
podlega coraz wiekszym znieksztatce-
niom i transformacjom, wraz z muzykg
ilustrujgc wizualny i akustyczny para-
dygmat tej gry — pozornie prymityw-
nej, a zarazem w tej prymitywnosci
nieodkrytej. W podobny sposéb po gry
wideo z lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych (w tym réwniez Ponga)
siega Jagoda Szmytka w empty music —
dziele na zesp6t instrumentalny i pro-
jekcje wideo, ktérego moglismy po-
stuchad na ubiegtorocznym festiwalu
Musica Polonica Nova. Sentymentalne
brzmienie oSmiobitowych konsol do
gier przywotuje Hugo Morales Mur-
guia, taczac klawesyn z retrokonsolami
Nintendo oraz interaktywng projek-
¢ja wideo, dokonujgc w ten sposéb
niefatwej syntezy sztuki, technologii

i rozrywki. A skoro o klawesynie mowa,
to Nina Fukuoka w howto jouissance
wykorzystuje w projekcji fragmenty
gry Unreal, rozpoczynajac czes¢ kom-
pozycji zatytutowang nieprzypadkowo
UNREAL HARPSICHORD. Caty utwor to
za$ swoista refleksja nad ideg homo
ludens jako zabawg przekraczajaca
granice przyjemnosci, rozkoszg, ktéra
ptynie zaréwno z twérczego entuzja-
zmu, jak i gtebokiej, takze bolesnej,



refleksji nad zyciem. A goszczace na
ubiegtorocznej Warszawskiej Jesieni
TRIO Simona Steena-Andersena na
orkiestre symfoniczna, big-band, chér
i projekcje wideo to natomiast jawne
igranie z odbiorcg, onieSmielajaca
swa precyzja i nieprzewidywalnoscia
zonglerka filmem, dwoma Swiatami
muzyki instrumentalnej i jakze silnie
skontrastowanym z nimi komponen-
tem wokalnym.

Méwiac o muzycznej zabawie we
wspotczesnej sztuce, myslimy przede

wszystkim o graniu dzwiekiem, kolorem,

fakturg czy przestrzenig —zaréwno tg
wymierng, liczong w metrach czy minu-
tach, jak i niewymierng, ludzka kulturg
iemocjami. Tak czynig Anahita Abbasi

i Ewa Trebacz w swoich festiwalowych
kompozycjach, badajgc granice percep-
qji odbiorcéw, bawigc sie ich zmystami

i rozszerzajac s$wiadomosé, igrajac
zludzkg naturg i wystawiajac ja na eks-
cytujaca prébe. To muzyka, ktéra obok
Judens” bez watpienia stawia na pierw-
szym planie ,homo” i szuka kierunkow,
wijakich mozna rozwing¢ ludzkie kom-
petendje, aby w intelektualnym, a nawet
fizycznym nieraz wysitku, znalezé nie-
znang dotad, estetyczng przyjemnosc.

Przyktady kreatywnej zabawy w proce-
sie tworczym to jednak nie tylko dome-
na minionych epok. Nie musimy nawet
skupiac sie na tak zwanej muzyce ,wy-
sokiej”. Ba, nie potrzebujemy w ogéle
komponowacé muzyki od podstaw!
DJing to $wietny przyktad dzwiekowej
zonglerki, w trakcie ktorej powstaje
nowa jakos¢ muzyczna. Odwotuje sie
przede wszystkim do dyskotek i korzeni
hip-hopu, pierwszych MC (Masters of
Ceremony), a pézniej raperéw. Gramo-
fon, a Scislej dwa gramofony, miedzy
ktérymi przetgczano sie, aby uzyskac
nieustanny flow, staty sie petnoprawny-
mi instrumentami muzycznymi, a ma-
terig —wczesniej stworzona i nagrana
tres¢. Do dzi$ D], umiejetnie dobierajac
itaczac ze sobg Sciezki, steruje ttumem,
zabiera go w podrdz, ale stuchacz nie
pozostaje wobec tej dZwiekowej zon-

glerki bierny —od jego reakcji takze
zalezy przebieg zabawy. Energia jest
nieustannie odbijana miedzy roztan-
czonymi ludzmi aich ,dyrygentem’, jak
pitka podczas meczu tenisa. Z tg rozni-
€3, ze nie chcemy, aby wreszcie zdobyto
punkt—bo to oznacza koniec podrézy

i powrét na ziemie.

Od DJingu prosta droga do samplingu,
czyli kreatywnego montazu utworéw

z fragmentéw wezesniejszych kompo-
zycji. Chociaz hip-hop do dzis opiera
sie na umiejetnym doborze fragmen-
tow wczesniej nagranych utworéw,
zwiaszcza ich warstwy instrumentalnej,
i prowadzeniu naich tle rapu, to chce
zwroci¢ uwage na takich artystow, jak
francuski, french-house'owy duet Daft
Punk, ktéry na swoim przetomowym
albumie Discovery wyni6st sampling

do rangi sztuki. Muzycy taczyli ze sobg,
mocno przetworzone wycinki z réznych
utworéw, zwtaszcza rocka i disco lat
siedemdziesiatych. Do skonstruowanej
w ten sposéb warstwy instrumentalnej
podktadali autorski tekst z nowa linig
melodyczng. Takie muzyczne puzzle to
gratka dla odbiorcy, ktéry, po pierwsze,
moze odgadywad, co jest samplem, po
drugie —podja¢ probe rozpoznania cy-
towanego utworu. A przy okazji, czego
osobiscie doswiadczytem, odkryé mné-
stwo ciekawej muzyki.

Mariaz muzyki i gry to znacznie wiecej
niz rozrywka, to takze tworzenie na-
piecia miedzy strukturg a spontanicz-
noscig, regutami a wolnoscig. | widaé
wyraznie, ze kompozytorzy przez
wieki prowadzili swoistg, muzyczng
zabawe —od Scistych kontrapunktéw,
przez zartobliwe zaskoczenia, po de-
konstrukcje dZzwiekowe. Wspotczesnie
nowe technologie, interaktywnos¢

i wptyw gier wideo sprawiajg, ze mu-
zyczna gra przybiera jeszcze bardziej
dynamiczne formy. Ostatecznie to wta-
Snie ten aspekt — nieprzewidywalnos¢,
odkrywanie, intelektualne i emocjo-
nalne zaangazowanie — czyni muzyke
nieustannie fascynujaca i otwartg na
interpretacje.
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WYKONAWCY

Matgorzata Walentynowicz — fortepian, elektronika

Dofinansowano z Funduszu
Popierania Twérczosci ZAiKS

Za’'Ks

sprzyjamy wyobrazni

PROCRAM

Monika Dalach Sayers CARBON IS THE NEW BLACK
—wersja na klawiature MIDI, playback i wideo (2024,
oryg. 2020) [12]

Mathias Monrad Mgller Apricot, Cherry oraz Kiwi z cy-
klu Fruits na fortepian i pliki MIDI (2018, rev. 2024) [9]
Piotr Peszat Plant Concerto with Pianosong —wersja na
fortepian solo, sampler i playback (2024, oryg. 2020)
[12]



Jagoda Olczyk: Podczas tegorocznej
edycji festiwalu wykonasz cztery
utwory na fortepian i elektronike,
ktdre poruszaja problem konsump-
cjonizmu. Jak podchodzisz do roz-
rozniania dzwiekéw na naturalne
(instrumenty akustyczne) i sztuczne
(elektronika)? I czy w kategorii
wartosci przedktadasz jedne nad
drugie?

Matgorzata Walentynowicz: Wybie-
ratam kompozycje tak, aby taczytje
wspblny temat, i traktuje ten wystep
jako spéjna catosé. Wszystkie utwo-
ry, ktére wykonam, wykorzystujg
elektronike — takie jest zatozenie

festiwalu, ale tez takie sg moje wtasne

preferencje artystyczne. W utworach
Sarah Nemtsov i Piotra Peszata za-
gram jednoczesnie na klawiaturze
fortepianu i wymagajacej takiego
samego zaangazowania klawiaturze
MIDI. Nie r6znicuje podejscia do tych
dwoch instrumentéw — trudno od-
dziela¢ od siebie spdjne komponenty
utworu. Nieco inaczej funkcjonuje
warstwa elektroniczna w Apricot,
Cherry i Kiwi z cyklu Fruits — tu, oprocz
partii fortepianu, pojawig sie trzy
Sciezki elektroniczne, ktére miatam
przygotowac samodzielnie, zgodnie
ze schematem ustalonym przez kom-
pozytora Mathiasa Monrada Mgllera.
Chciatabym podziekowaé Cezaremu
Duchnowskiemu za pomoc przy ich
tworzeniu — byto to nietatwe zadanie
i mozliwe, ze wtasnie dlatego nikt
wczesniej nie zdecydowat sie na prace
nad tym cyklem. Fruits prawykonatam
dopiero szes¢ lat po ukonczeniu kom-
pozydji.

].0.: Odreczna lista zakupow czy

w telefonie? A moze spontan? Zaku-
py z stuchawkami w uszach czy przy
handlowej audiosferze?

M.W.: Nie uzywam listy zakupow —
nie lubie i nie umiem kupowac na
zapas. Na co dzien nie korzystam tez
ze stuchawek, traktuje je raczejjako
narzedzie do pracy.

Audiosfera to piekne stowo — kojarzy
mi sie z czyms$ miekkim i otulajacym.
Ciekawe jest jego uzycie w kontekscie
galerii handlowej. Bywam w nich co-
raz rzadziej — mamy przeciez internet
—alejeslijuz tamjestem, nie odcinam
sie od hatasu.

].0.: Bycie obecna to?
M.W.: Zdolnos¢ do refleks;ji.
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WYKONAWCY

Vincent Kozlovsky — dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska
Yann Brécy (IRCAM) —elektronika
(w utworze Francka Bedrossiana)
Luca Bagnoli (IRCAM) — dyfuzja
dZwieku (w utworze Francka
Bedrossiana)

PROCRAM

Franck Bedrossian Twist na orkiestre
i elektronike (2016) [12]

Oyvind Torvund A Walk into the Future
na orkiestre i sampler (2019) [107]

WYKONAWCY

Vincent Kozlovsky — dyrygent
Daniele Ghisi—elektronika
NFM Filharmonia Wroctawska

PROCRAM

Daniele Ghisi (muzyka), Boris
Labbé (wideo)

Any Road na orkiestre, elektronike

i wideo (2015) [107]

Nicole Lizée Arcadiac orkiestre, play-
back i wideo z automatami do gry
zlat‘70i‘80 (2004—2012) [127]

Utwér Any Road Daniele’a Chisiego i Borisa Labbégo
zostat zamowiony przez Ministerstwo Kultury i Ko-
munikacji Francji. Produkcja oryginalna: Biennale
Musiques en scéne 2016 GRAME (Centre National
de Création Musicale) Max Bruckert, design muzyki
komputerowej (Grame).



Jagoda Olczyk: Wydajesz sie bardzo
otwarty wobec coraz to nowszych
mozliwosci w komponowaniu, jakie
daje technologia. Kreatywne uzycie
oprogramowania do transkrypcji cy-
tatow z Alicji w Krainie Czarow na mu-
zyke w Twoim festiwalowym utworze
Any Road jest tego najlepszym przy-
ktadem. Gdzie w technologii widzisz
potencjat dostarczania kompozyto-
rom nowych sposobéw ekspresji?

Daniele Ghisi: Nie nazwatbym sie
optymistg w kwestii technologii, ale
dostrzegam, ze historia muzyki jest Sci-
Sle zwigzana z rozwojem technicznych
mozliwosci. Nie ma sensu odrzucacé
nowych narzedzi ot tak, chociaz za-
wsze nalezy je kwestionowac.

Mojg idée fixe jest catkowita i ekspre-
syjna reprezentacja barwy dZwieku, co
wcigz pozostaje dla nas nieosiggalne.
Chciatbym, zeby przy pomocy modeli
uczenia maszynowego powstat edytor
dzwiekow i partytur — cos podobnego
do funkgji Al w Photoshopie, dzieki kt6-
rej mozna dodawac lub usuwac elemen-
ty zobrazu. W tym momencie wiekszos¢
narzedzi opartych na sztucznej inteli-

WYKONAWCY

Vincent Kozlovsky — dyrygent
Tomasz Hajda— puzon
NFM Filharmonia Wroctawska

gengji dziafa na zasadzie tworzenia ca-
tych utworéw popowych czy rockowych.
Pomimo szybkiego rozwoju technologii
nie daje ona jeszcze petnej, ,granular-
nej” kontroli, z ktérej mogliby korzystaé
kompozytorzy elektroakustyczni.

1.0.: W nawiazaniu do tytutowego
wyruszania w droge —spacerujac, lu-
bisz sie zgubi¢, wydtuzy¢c sobie trase
czy raczej trzymasz sie planu i mapy?

D.G.: Uwielbiam sie gubi¢! Aktualnie
ucze w Turynie i caty czas narzekam, ze
jego uktad architektoniczny jest zbyt
kartezjanski. Miasta sg dla mnie o wie-
le bardziej ekscytujace, jesli moge sie
w nich natkng¢ na jakis nieznajomy za-
katek —zastanawiam sie wtedy, jak t3-
czy sie on z miejscami, ktére znam. To
dosy¢ konkretne ,topologiczne” uczu-
cie—bardzo je lubie, ale podejrzewam,
ze wiekszos¢ ludzi go nie podziela.

].0.: Bycie obecnym to?

D.G.: Bycie obecnym jest wtedy, kiedy
wizualne, dZwiekowe i inne sensorycz-
ne bodZce t3czg sie, tworzac biezacy
moment.

Yann Brécy (IRCAM) —elektronika (w utworze Selim Jeon)
Luca Bagnoli (IRCAM) — dyfuzja dZwieku (w utworze Selim Jeon)

Carolina Santiago Martinez— pianino

Engin Daglik—elektronika, dyfuzja dzwieku (w utworze wtasnym)

PROCRAM

SelimJeon Chant radioactif na puzon z elektronika i orkiestra (2023—2024) [10]]
Engin Daglik a light stung the darkness na pianino, zytki wedkarskie, tonitruon

i elektronike (2023) [14]

Pompidou
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WYKONAWCY Dofinansowano z Funduszu

Popierania Twérczosci ZAiKS

Matgorzata Walentynowicz — keyboard, fortepian
amplifikowany i gtos o
Z4d KS

sprzyjamy wyobrazni

PROCRAM

Mountain & Maiden (2019) — rez. Shmuel Hoffman
i Anton von Heiseler, muz. Sarah Nemstov [24]
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WYKONAWCY

Lionel Sow — dyrygent

Christian-Pierre La Marca— wiolonczela
Inaki Cuenca — kotty

Maciej Michaluk —elektronika

Chér NFM

PROCRAM

Wolfgang Rihm Astralis na maty chér, wiolonczele
i kotty (2001) [307]

Kaija Saariaho Tag des Jahrs na chor mieszany

i elektronike (2001) [137]

Carl Vine Inner World na wiolonczele i elektronike
(1994) [137]



Kaija Saariaho (1952—2023) byfa fifiskg
kompozytorka zwigzang z kierunkiem
zwanym spektralizmem, ktory wy-
ksztatcit sie w Paryzu w latach siedem-
dziesigtych ubiegtego stulecia. Chociaz
studiowata we Fryburgu Bryzgowij-
skim, nie przypadta jej do gustu skraj-
nie abstrakcyjna estetyka postseriali-
zmu. Dla rozwoju Saariaho decydujace
byto poznanie spektralistow Criseya

i Muraila w Darmstadt w1980 roku.
Wkrétce zostata kompozytorkg paryska
zwigzang z IRCAM. Finka chetnie sie-
gata w swojej tworczosci po rézne tech-
niki kompozytorskie XX wieku, a takze
po dawniejsze gatunki muzyczne
(wyréznic trzeba opery). Wsrod tech-
nik przez nig stosowanych znajdziemy
miedzy innymi powolne przemiany
ztozonych wspétbrzmien i pionierskie
kompozytorskie wykorzystanie kompu-
tera. Fascynowata sie kolorami dZzwie-
ku, wrazeniami zmystowymi i natura.

Swietnie daje sie to odczué w utworze
Tag des Jahrs z 2001 roku, skompono-
wanym do stéw Friedricha Holderlina.
Cztery wiersze, ktérych tytutami sg
pory roku, powstaty, gdy uznany za
szalerica poeta mieszkat w stynnej
wiezy w Tybindze. W utworze Saariaho
zastosowana jest niesamowita, ,mo-
wigca” warstwa elektroniczna, w po-
szczegoblnych fragmentach sytuowana
w innej relacji wobec chéru. Wiersze
w tym kontekscie zdajg sie medytacja-
mi nad naturg czasu, przezywanymi

w miejscu odosobnienia.

Wolfgang Rihm (1952-2024) byt nie-
mieckim kompozytorem kojarzonym
przede wszystkim z przetamaniem
tabu ekspresji w muzyce powojennej.
Uczeszczat do tej samej, co Saariaho,
klasy Klausa Hubera we Fryburgu
(cho¢ dodat do tego muzykologie),

a takze byt uczniem Stockhausena.
Na wakacyjnych kursach w Darmstadt
juz w1974 roku udato mu sie zrobi¢
duze wrazenie kompozycjg Morphonie,
w ktérej stosowat ekspresje niewy-
obrazalng dla Swiata abstrakcyjnych
regut. P6Zniej ,ustatkowat sie” w stylu
bardziej klarownym. Rihm znany jest
z szerokiego portfolio obejmujgcego
ponad pieéset kompozydji (z Finkg
taczy go zainteresowanie teatrem
muzycznym). W swej twdrczosci
wykorzystywat rézne style i techniki
kompozytorskie, przez co prébowano
etykietowac go takimi okresleniami,
jak neoromantyk czy ekspresjonista,
aw szczegoblnosci widziano go jako
przedstawiciela ,nowej prostoty”.
Zasadne wydaje sie jednak nazwanie
Rihma syntetykiem.

Astralis pochodzi z 2001 roku i przyna-
lezy do kompozytorskiego cyklu Uber
die Linie. Tekst utworu zaczerpniety zo-
stat z powiesci Heinrich von Ofterdingen
Novalisa—jednego z pionieréw ro-
mantyzmu. Jest to fragment poetyckiej
wizji, w ktorej Swiat i sen oraz inne
skrajnosci przenikaja sie nawzajem.
Rihm uczynit z tekstu medytacje,

w ktorej nie da sie uciec przed precy-
zyjnym, kosmicznym szeregiem stow.
Kotty i wiolonczela nadajg kompozydji
wymiar ceremoniatu, a chér niejako
przeptywa nad stowami powoli, jak
chmury po niebie.

Szymon Atys
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Modern Trio Ostrava:

Ewa Barciok —wiolonczela

Kamil Barciok—trabka

Marcela Kysova Halmova — akordeon

Adrian Foltyn — fortepian elektroniczny

Agata Zemla, Katarzyna Dziewigtkowska, Adam
Porebski, Magdalena Gorwa, Pawet Hendrich —
elektronika

", ZI{P" Wspétorganizator
Zwigzek Kompozytoréw Polskich, Oddziat Wroctawski
e o

Partner wydarzenia
80 MA Polskie Wydawnictwo Muzyczne, wydawca utworéw
LAT  [EDITION Pawta Hendricha
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PROCRAM

Adam Porebski Muzyka jednorazowa
na trgbke, wiolonczele, akordeon

i elektronike (2025)* [7]

Katarzyna Dziewigtkowska 01/03
na trgbke, wiolonczele, akordeon

i elektronike (2025)* [107]
Magdalena Gorwa (...):,.[;?!/I1I-(?)"...
na trgbke, wiolonczele, akordeon

i elektronike (2025)* [7]

Pawet Hendrich Wzgérza i doliny
niesamowitosci na trgbke, wiolonczele,
akordeon i elektronike (2025)* [107]
Adrian Foltyn Multi-headed p-attention
na trgbke, wiolonczele, fortepian
elektroniczny i komputer (2025)* [12’]
Agata Zemla Coup de grice na trabke,
wiolonczele, akordeon i elektronike
(2025)" [101]
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Jagoda Olczyk: Jednym z punktow
programu festiwalu jest koncert
Zwiazku Kompozytoréw Polskich.
Jako prezes wroctawskiego oddzia-
tu, jak postrzegasz wptyw poczucia
przynaleznosci do stowarzyszenia
na przygotowania do wspdlnego
wystepu?

Mateusz Ryczek: Mysle, ze kwestia
wspdlnotowoscijest tutaj kluczowa.
Oczywiscie kazda kompozytorka i kaz-
dy kompozytor ma absolutng wolnos¢,
jednakze taczy nas wspdlny cel —w tym
przypadku przygotowanie utworu na
konkretny sktad i konkretny koncert.
Duzg motywacjg jest mozliwos¢ poja-
wienia sie na festiwalu, jednakze mysl,
ze prezentujemy sie jako srodowisko,
chyba tez nie jest bez znaczenia. Mite
sg rowniez mate akcenty zwiazane

z kolezenstwem i wzajemng pomoca
—chociazby wspotdzielenie sprzetu,
utatwiajace logistyke i technike.

1.0.: Co chciatbys, zeby zostato z pu-
blicznoscia po tej edycji festiwalu?

M.R.: Poczucie, ze wzieta udziat

w czyms wyjatkowym, cennym i cieka-
wym. | aby budowato to wewnetrzny
imperatyw poszukiwania dobrej mu-
zyki i frapujacych brzmien, réwniez

w tworczosci kompozytorek i kompozy-
toréw wroctawskich.

1.0.: Bycie obecnym to?

M.R.: Otwarcie na innych swojej Swia-
domosci i uwaznosci, a by¢ moze na-
wet empatia i dzielenie sie sobg.

R ok ]
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WYKONAWCY

Matthias Kriiger—elektroniczna kontrola organéw
i przetwarzanie dzwieku na zywo

Tobias Tobit Hagedorn — fizyczna kontrola organéw
Mira Boczniowicz —wideo tworzone na zywo

PROCRAM

Matthias Kriiger L'Etre contre le vent na organy
kontrolowane przez komputer i przetwarzanie
elektroakustyczne (2024)

wraz z wideo tworzonym na zywo:

Mira Boczniowicz .. SOMETHING... (2025)*
Fragment poematu La jeune Parque Paula Valéry'ego
czytany przez Constance de Bock

Partner
21. Biennale Sztuki Mediéw
WRO 2025 Qualia

2lst

Qualia



A wiec— stworzytam, tuszac, ze ide w zaswiaty,
Sny tylko?... Skoro przysztam, zdartszy z siebie szaty,
Na ten brzeg i bez trwogi wdycham lotne piany,
Oczy wpijam w goryczy zywiot rozeSmiany —
Istota, co sie wpiera czotem w zawieruche,
Nieulekle przyjmujac wod wyzwanie gtuche;

Skoro béstwo potezne judzi strome zwaty

Fal wzajem przeciw sobie, druzgocac o skaty

teb smoka pierwotnosci, branego w ofierze,

A morze gtebig z trzewi chlusta na wybrzeze,

Skad mroZznie az ku memu zamysleniu pryska

Ped olsniewajacego iskier rojowiska

I kaz mi sie ockngé, kasajac, az boli:

O Stonce! snadzZ juz musze, choéby wbrew swej waoli,
Ubéstwictono, w ktérym ciebie stwierdzi¢ mozna,

O ponownych narodzin rozkoszy przemozna,

Ogniu, ktéry pozywasz panienska krew czystg

Pod wdziecznego ci serca postacig Swietlista!

Fragment poematu Mtoda Parka [La jeune Parque]
Paula Valéry'ego w przektadzie

5 Romana Kotonieckiego.
Zrodto: P Valéry, Poezje, ttum. R. Kotoniecki,
Warszawa 1959.
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WYKONAWCY
Szymon Bywalec— dyrygent

Studenci i absolwenci polskich akademii
muzycznych:

Zofia Dutkiewicz—flet

Wiktoria Jancz— klarnet

Stefania Grabiec— skrzypce

Dorota Malmor— altéwka

Hanna Wereda — wiolonczela

Szymon Bywalec, Cezary Duchnowski,
Marta Sniady, Jarostaw Mamczarski— opieka
artystyczna

Wspotpraca

Akademia Muzyczna

im. Karola Lipifiskiego
we Wroctawiu, Akademia
Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego

w Katowicach

% AKADEMIA MUZYCZNA

im. Karola Lipinskicgs we Wrocnwiu




PROCRAM

Alina Dzieciot** Paragnomen na flet, klarnet, skrzypce, altéwke, wiolonczele

i elektronike (2025)* [107]

Julia tabowska™* Miraz na flet, klarnet, skrzypce, altéwke i wiolonczele (2025)*
[91]

Dawid Grenda™* dtuga podriz dnia ku nocy na flet, klarnet, skrzypce, altéwke,
wiolonczele i elektronike (2025)* [10']

Pawet Kruczek*** 404 Not Found na flet, klarnet, skrzypce, altéwke

i wiolonczele (2025)* [10]

Maja Polak™** Tkwigcy na flet, klarnet, tasme i wideo (2025)* [6]

Milan Rabij*** Paths na flet solo i tasme (2025)* [107]

“ studenci Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu

“*studenci Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
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PROCRAM

Przemystaw Scheller Powitanie stornca —
wielokanatowa emisja
dZwiekowa (2024) [407]



Jagoda Olczyk: Podczas tegorocznej
edycji festiwalu ustyszymy Twoja
wielokanatowa emisje dzwiekowych
pejzazy pod tytutem Powitanie stoiica.
W jaki sposéb praktyka nastuchiwa-
nia i nagrywania dzwiekow natury
wptywa na Ciebie jako cztowieka
ijako kompozytora?

Przemystaw Scheller: Swiadome,
intencjonalne skupianie sie na dzwie-
kach jest dla mnie najlepszg praktyka
uwaznosci. Pozwala mi zakotwiczy¢
sie w terazniejszosci, odpuscic analizo-
wanie, dzieki czemu na powierzchnie
wyptywa naturalna ciekawosc i spokoj.
Praktykowaé mozna réwniez radzenie
sobie z trudniejszymi zadaniami, gdy
uswiadamiamy sobie obecnos¢ niepo-
zadanych dzwiekow. A jak to wptywa
na mojg profesje?Jestem kompozyto-
rem, wiec stucham. Kim bym byt, gdy-
bym nie stuchat?

1.0.:Jak wygladatby Twaj idealny po-
ranek przed wschodem stofica?

PS.: Wtasne t6zko, kochajgca rodzina
w domu, zdrowie, co$ na talerz w naj-
blizszej perspektywie... i Swiadomos¢,
ze tyle wystarczy. A w kontekscie Powi-
tania stonica to niczym nieskrepowany
chér ptakéw z solowa arig mojego
ulubienca—wilgi. | to poczucie jedno-
Sci, gdy synchronizuje sie z oddechem
natury —w rytm naprzemiennych po-
rywéw wiatru oraz szumu drzew z eks-
plozjami éwierkow, treli i Swiergotu.

1.0.: Bycie obecnym to?

PS.: Wytaczyc¢ lektora, zeby ustyszec
soundtrack.
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Hervé Birolini Des Eclats — performans na elektronike,
Swiatta i wytadowania tukowe (2025)* [457]

Podczas performansu beda zastosowane
wytadowania elektryczne. Wstep jest niewskazany
dla osdb z epilepsja, wrazliwych na zjawiska
elektromagnetyczne oraz zabroniony dla osob
zrozrusznikami serca.



w dzisiejszej Chorwagji Serb, wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych w 1884 roku.
Zanim odebrat informacje od Marsjan, miat udziat w zwyciestwie w ,wojnie pragdéw”
nad Thomasem Edisonem i jego pragdem statym

miat duze doswiadczenie z wytadowaniami tukowymi (czyli z pradem ,przechodza-
cym” przez powietrze), ktore stosowat w technologii oswietlenia. Prébujac uzyskac
wysokonapieciowy prad przemienny o czestotliwosci odpowiadajacej falom radio-
wym

Cewka sktada sie wiec z dwdch dostrojonych do siebie obwodéw rezonansowych.
W pierwszym za pomocg transformatora osigga sie napiecie rzedu kilowoltow — wy-
starczajace, by

powoduje oscylacje pradu w obwodzie. Ta indukuje oscylacje w drugim, szczegélnym
obwodzie, w ktérym znajduje sie ,kondensator”, sktadajacy sie czesto z efektownie
wygladajacej bryty (im bardziej regularnej, tym wieksze napiecia generujacej) i zie-
mi. Pomiedzy tymi dwoma powierzchniami przebiegaja

siega rzedu megawoltow. Jaki klimat majg te dziewietnastowieczne ryciny przedsta-
wiajace pajeczyny btyskawic! Natomiast natezenie ,widzialnego” pradu jest bardzo
mate, dlatego ekspozycja nan cztowieka jest czesto niescisle

pioruny, chociaz wydaja sie ciagte, sktadaja sie zwahar pradu o czestotliwosci milise-
kund. Dzi$ urzadzenie stuzy gtéwnie do wywierana wrazen, zaréwno wizualnych, jak
i dZzwiekowych. Niestyszalne oscylacje towarzyszace wytadowaniu mogg by¢ bowiem
nosng dla styszalnego ,prostokgtnego”

Szymon Atys

Torus

zrédto pradu Iskiernik

przemiennego —0 O
Obwaéd Obwéd
pierwotny § wtérny
kondensator
wysoko-
napigciowy

transformator —

wysokonapieciowy

zrédto ilustracji: » https://commonswikimedia.org/wiki/File:Tesla_coil_4.svg


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tesla_coil_4.svg

Joanna Kwapien

Ciato ludzkie nie jest niezbedne do
wytworzenia dzwiekéw. Wystarczy
wstuchac sie w odgtosy otaczajacego
nas Swiata —natura brzeczy, huczy,
szemrze, furkocze. Fale dZzwiekowe
nie rozchodzg sie w przestrzeni
kosmicznej, ale rozwazamy juz, jak
brzmia planety, a NASA udostepnia
nagrania udZzwickowionych galak-
tyk'. Swiat bez ludzi nie bytby cichy.
Tych dzwiekéw, ktore istniatyby bez
naszej obecnosci, nie mozna by jed-
nak byto nazwaé muzyka. Nikt nie
prébowatby jej zrozumieé, rozwinag,
wpasowacé w ramy — trwataby taka,
jakajest, nieokietznanai czysta.

Ale muzyka, jaka znamy, jest nieod-
tacznie zespojona z ciatem. Gra na
instrumencie, Spiew, taniec—kazdy
z tych elementéw ma swéj pocza-
tek w cielesnosci. Cata konstrukcja
muzyki opiera sie na zasadach fizyki
—dzwiek jest falg, ktéra rozprzestrze-
nia sie w postaci zageszczen i rozrze-
dzen osrodka. Styszy sie jg uszami,
ale rowniez odbiera catym ciatem
—w postaci wibracji. Zaréwno do
wykonania utworu, jak i jego recepcji
potrzebne s3 wiec odczucia fizyczne.

1 » https://science.nasa.gov/mission/hubble/multimedia/
sonifications/.


https://science.nasa.gov/mission/hubble/multimedia/sonifications/
https://science.nasa.gov/mission/hubble/multimedia/sonifications/

Powrot do korzeni muzyki wyobrazalny
jest rowniez przy uwzglednieniu obec-
nosci ludzi i ich roli w ksztattowaniu
sie sztuki muzycznej. Gdybysmy chcieli
przyjac catkowicie purystyczne podej-
Scie do wytwarzania muzyki, mogliby-
Smy zastanawiac sie nad stusznoscig
wykonywania jej na instrumencie
muzycznym. Instrument stawia bariere
miedzy dZzwiekiem a ciatem, a jedno-
czesnie jest przedtuzeniem jego fi-
zycznej formy; jest wytworem ludzkich
rak, ktére musza nastepnie wprawic go
w drganie, niezaleznie od tego, czy jest
tradycyjng piszczatka otworowa, czy
mechaniczng konstrukcja grajaca (jak
na przyktad Humanoidy Pawta Roman-
czuka). Jedyng czystg formg muzyki,
najblizszg natury, jest Spiew.

Skoro jednak jako ludzkosé na catym
Swiecie zgodnie przyznalismy, ze in-
strumenty sg nieodtgczng czescig sztuk
muzycznych, dlaczego az tak przeraza
nas wizja muzyki wytwarzanej przez
komputer—czyli bez bezposredniej
stycznosci z ciatem? Do akceptagji gry
na instrumencie niejako przyczynito
sie to, ze nauka gry wymaga lat éwi-
czehn —czyli dtugotrwatej interakdji
ciata zjego ,przedtuzeniem’, wymaga-
jacej Swiadomej decyzji. Technologia,
ktorg dysponujemy obecnie, umozliwia
catkowitg rezygnacje z nauki na rzecz
wpisania odpowiedniej komendy do
generatora, takiego jak na przyktad
Suno Al. Nie trzeba nawet wstawac

z kanapy, aby méc stworzy¢ chwytliwg
piosenke i podpisacjg pézniej swoim
nazwiskiem. By¢ moze to wspomniane
przerazenie jest takze kwestig efektu
doliny niesamowitosci (uncanny val-
ley), czyli nieprzyjemnego odczucia
towarzyszacego nam, kiedy robot,
rysunek lub animacja komputerowa
zbyt mocno (ale jednak niedoskonale)
przypominajg cztowieka. Standaryza-
cja muzyki, szczegélnie popularnej,
zaszta tak daleko, ze czesto trudno
odrozni¢ utwory bedace efektem
pracy cztowieka od tych wyproduko-
wanych przez SI. Naturalnie budzi to

wiele pytan o zastepowalnos¢ umystu
ludzkiego i prowadzi do upadku mitu
geniusza obdarzonego przy narodzi-
nach talentem — takim geniuszem jest
teraz Sztuczna Inteligencja, ktéra jako
kolektywna Swiadomos¢ przerasta
kazdego cztowieka, niezaleznie od jego
predyspozycji.

Zmiana w zakresie obecnosci cztowie-
ka w Swiecie muzycznym nie nastgpita
z dnia na dzien. Mechaniczne instru-
menty, ktére po wprawieniu ich w ruch
graty same, byty znane juz od wiekéw
—jak na przyktad kuranty, pianole czy
nawet organy napedzane energia wod-
na wynalezione w IX wieku przez braci
Band Misa. Swietym Graalem wyobra-
zen o okietznaniu dzwiekow byto od
setek lat ,zamrozenie” ich i umozliwie-
nie ponownego odstuchania po czasie.
Obecno$¢ wykonawcow przestata

by¢ koniecznoscig juz pod koniec XIX
wieku. Pojawity sie nagrania—a zatem
wystarczyto wykona¢ utwér raz, aby
p6zniej mbc odstuchad go w tej samej
wersji miliony razy. Stuchamy gto-
séw, ktérych fizycznie juz dawno nie
ma, nawet Smier¢ przestata stanowic
bariere na drodze do odbioru sztuki.
Sam fonograf byt reklamowany jako
narzedzie umozliwiajgce zachowanie
gtosow zmartych?. Mozemy wyobrazi¢
sobie nieskoriczong liczbe sposobéw
gry W.A. Mozarta, zmuszeni polegaé
na stowie pisanym —ale juz wykonania
artystow ery fonografu sg zamkniete

w umystach odbiorcéw na zawsze

w wersjach, ktore zostaty nagrane.
Wspétczesnie chodzi nie tylko o za-
trzymanie dzwieku w czasie, ale takze
jego wygtadzenie i upiekszenie, dopro-
wadzenie do wersji, ktéra czesto nie
bytaby mozliwa w wykonaniu na zywo.
Tworcy zdajg sobie sprawe z tego, ze to
wtasnie nagrania bedg wyznacznikiem
ich mozliwosci technicznych —a zatem
pieczotowicie dbajg o jakos¢ produkgji.

2 J. Sterne, The audible past. Cultural origins of sound reproduc-
tion, Duke University Press, Durham-London 2003; za: R. Sirko,

Historia i prehistoria technicznego zaposredniczenia dZwigku. Perspek-
tywa mediologiczna i antropologiczna, ,Glissando” 23, 2014, s. 8-13.



... publicznosé

W epoce technokapitalizmu zaszli-
Smy jeszcze dalej w procesie odtacze-
nia wykonawcy od odbiorcy. Cztowiek
W Ciggu Swojego zycia nie musi przy-
chodzi¢ na zaden koncert, zeby méc
ustysze¢ dowolny utwér z dowolnie
wybranej szerokosci geograficznej.
Wibracje mozna imitowac systemami
nagtosnieniowymi czy (z pewnymi
ograniczeniami) nawet dobrej jakosci
stuchawkami. W czasie pandemii
popularnos¢ zyskaty takze transmisje
online, ktére umozliwiajg uczestnic-
two w wydarzeniach bez opuszczania
domowego zacisza. Obecnos¢ na
wystepie na zywo bez nagtosnienia,
czyli kolejnego posrednika pomie-
dzy cztowiekiem a jego naturalnymi
zdolnosciami stuchania, bytaby
niesatysfakcjonujaca. Ale nawet jesli
pojawimy sie na koncercie, zazwyczaj
jesteSmy niejako oddzieleni od oséb
na scenie: zamknieci w przestrzeni
przygaszonych swiatet, skupieni na
artystach i jednoczesnie niekomfor-
towo wyczuleni na reakcje swojego
ciata (co potwierdzi kazdy, kto w takiej
sytuacji doswiadczyt ataku kaszlu).

Z jakiegos$ powodu uznalismy, ze

w sali koncertowej odbiorca stuchaé
powinien gtéwnie uchem, udajac przy
tym, ze w danej chwili nie ma fizycz-
nej formy —wszystko po to, zeby nie
zaktécié starannie zaprojektowanego
doswiadczenia.

Coraz czesciej jednak ciata odbior-
cow sg otoczone opiekg i otulone
podczas wystepow. Niektérych kon-
certow muzyki wspoétczesnej mozna
doswiadczac, lezac na pufach czy
materacach, jak na przyktad w wielu
odstonach cykli » Canti Spazializzati
czy Akusma Forum bedgcego statym
elementem MEN, co sprzyja odczu-
waniu haptycznosci i przestrzennosci
kompozycji stworzonych do wieloka-
natowego nagtosnienia. W sezonie
letnim rézne wydarzenia muzyczne
odbywajg sie na Swiezym powietrzu,
a zamiast krzeset ofertowane sg leza-

ki. Organizowane bywajg tez spacery
dzwiekowe integrujace ruch publicz-
nosci w naturze z doswiadczeniami
stuchowymi. Cykl spotkan » W brzask
to propozycja koncertéw plenerowych
o Swicie, ktore integrujg budzenie sie
z doswiadczeniami muzycznymi. Pod-
czas tego typu wydarzen wsréd pu-
blicznosci widoczne jest rozluznienie
i spontaniczna asocjacja jej potrzeb
—odbiorcy lezg, tancza, spaceruja,
wchodzg we wzajemne interakcje czy
nawet uprawiajg joge.

... reakcja

Wspotczesni twbrey zauwazylijuz
problematycznos¢ oderwania od
wiasnej cielesnosci i postanowili
skonfrontowac z nig publicznosé.
Przyktadem mogg tu by¢ utwory And
czy @ Ying-Hsueh Chen, w ktérych
artystka eksploruje mozliwosci ludz-
kiego oddechu. Celowo zestawiam te
kompozycje ze sobg —w And oddech
jestinstrumentem, w @ natomiast
instrumenty smyczkowe imitujg od-
gtosy wydawane przez ludzi podczas
réznych faz snu (Swisty, pochrapy-
wanie, ptytki lub dtugi oddech). Oba
dzieta wymuszajg na stuchaczach
synchronizacje wtasnego oddechu ze
odbieranymi dzwiekami, a stuchanie
@ doprowadza ich do zapadniecia

w sen. Strategie uwzgledniajace ciato
w praktyce kompozytorskiej obejmuja
wiec takze wywotanie reakdji fizjolo-
gicznych.

Przyktadem ekstremalnej praktyki
wigczajacej cielesnosé do doswiad-
czenia muzycznego jest nurt danger
music, a w szczegblnosci dzieta Dicka
Higginsa. Jego kompozycje zaktadajg
realng ingerencje w ciato wykonaw-
cow — na przyktad w Danger Music
Number Seventeen, ktorego partytura
to szesciokrotnie powtérzone stowo
L Krzycz!”, wykonawcy utworu krzycza
az do tymczasowej utraty gtosu. Dan-
ger Music Number Two zaktada ogo-
lenie gtowy na scenie. Higgins pozo-


https://canti.pl
https://krolikarnia.mnw.art.pl/muzyka-w-krolikarni/w-brzask/

stawit po sobie partytury, ktére majg
doprowadzi¢ wykonawcéw do nie-
odwracalnego okaleczenia czy nawet
Smierci; na szczescie sg one tylko kon-
ceptem i nigdy nie zostaty wykonane.
W nurcie pojawity sie tez utwory,
ktére wptywajg na ciata publicznosci,
jak chocby przez uzywanie poziomu
hatasu zdolnego do ogtuszenia.

Filippos Sakagian podczas tego-
rocznej edycji MEN zaprezentuje
doswiadczenie kolektywnej hipnozy
w utworze KTVC [hypnos]. Wystep
audiowizualny ma przesunac granice
doswiadczenia muzycznego i wprowa-
dzi¢ stuchaczy w rytualny trans, dzieki
ktéremu zanurzg sie oni w przestrzeni
liminalnej wtasnej pod$wiadomosci.
Doswiadczg wspdlnej halucynadiji,
ktéra zatrze granice pomiedzy tym, co
jawne, a tym, co ukryte w umysle.

...instrument

Ciato to tez medium artystyczne rozu-
miane juz nie tylko jako autonomiczny
instrument, ale tez jako przekaznik

na Sciezce kompozytor—technologia.
Agata Zubel w swojej tworczosci eks-
perymentuje z rozszerzonymi tech-
nikami wokalnymi, podkreslajac przy
tym wysitek wtozony nie tylko w proces
tworczy, ale i w wykonanie kompozydji.
W jej utworze Na zewnqtrz czasu na so-
listke hologramowa i orkiestre taczg sie
dwa wymiary: mozliwosci techniczne
zwigzane z wykorzystaniem nagrania
wiasnego gtosu i performansu, jaki ci-
cha nieobecnos¢ prawdziwej wokalist-
ki. W utworze tym weszta w potrdjng
role — kompozytorki, wykonawczyni

i stuchaczki, ktéra, bedgc obecna wsréd
publicznosci, wpatruje sie w swojg
hologramowa projekcje. Cezary Duch-
nowski, Pawet Hendrich i Stawomir
Kupczak od lat wykorzystujg technolo-
gie, ktora wspoftistnieje z cielesnoscig
w ramach dziatalnosci grupy Phonos
ek Mechanes. Tworzg w specjalnym
nurcie elektronicznej muzyki impro-
wizowanej, nazywanym przez nich hu-

man-electronics, poniewaz komputery
s3 w nim kontrolowane akustycznymi
instrumentami. Po podobne rozwia-
zania siega Aleksandra Styz — artystka
w 2021 roku uczestniczyta w tworzeniu
multimedialnego spektaklu Primal
Rituals, podczas ktérego tancerki uzy-
waty sensoréw ruchu do generowania
dzwiekéw i ich wizualizacji w czasie
rzeczywistym. Kontrolery ruchu sg tez
coraz czesciej udostepniane publicz-
nosci mogacej w ten sposéb uktadac
wtasne kompozycje.

... temat

Ciatojest nie tylko instrumentem, ale
tez komunikatem. W The Love Letters
Daniel Zea podejmuje temat wirtu-
alnych relacji romantycznych. Ciata
performeréw sg skontrastowane z ich
projekcjami z internetowych kame-
rek. Mimika wykonawcdw stapia sie

z komputerowymi glitchami, podajac
w watpliwos¢ realizm internetowych
wiezi. To nie tylko gra aktorska i sym-
boliczny wymiar cielesnosci —kompu-
tery wykonawcow obstuguja algoryt-
my $ledzgce twarz.

W prezentowanym na festiwalu La For-
me de [dme ciato to Srodek wyrazu, ale
tez temat kompozycji. Dzwiek nadaje
znaczenie formom przyjmowanym
przez performeréw i przenosije na po-
ziom symboliczny. Razem ze Swiattem
i ciatem tworzy tytutowy ksztatt duszy
—wspolnie sg przyczynkiem do roz-
wazan nad ograniczeniami ludzkiego
bytu. Mysl przewodnig stanowig tu roz-
wazania Jeana-Luca Nancy'ego, ktory
rébwniez ,pojawia sie” w utworze, w for-
mie nagran gtosowych. Nancy zmart
w 2021 roku, piec lat po premierze
performansu. Tym samym wykonanie
tego dzieta jest okazjg do rozwazan na
temat uzycia ludzkiego gtosu po smier-
ci i nadania wypowiedzianym stowom
nowego kontekstu. Filozof wskazywat,
ze dzwiek w czasie i przestrzeni buduje
wtasng ,o0becnosé sonoryczng’, ktorej
mozna doSwiadczyé, ale nigdy nie



zdota sie catkowicie jej pojacé®. Nancy
uwazat, ze stuchanie nie jestjedynie
pasywnym odbiorem dZzwiekow, lecz
trzeba widzie¢ w nim aktywne wy-
darzenie egzystencjalne. Stuchajac,
jesteSmy otwarci na innoS¢, na obec-
nos¢ drugiego, na cos, co nie daje sie
uchwycié¢ w petni. W swoich dzietach
pisze tez 0o odmiennosci dZzwieku od
stowa jako doswiadczenia przed-lo-
gicznego, percypowanego pierwotnie.
Nie trzeba muzyki rozumie¢, aby w niej
uczestniczyé; nie trzeba nawet zna¢
zapisu muzycznego, zeby wykonywaé
lub komponowaé muzyke na instynk-
townym poziomie.

Marta Sniady podczas zesztorocznej
edycji Musica Polonica Nova réwniez
podjeta temat cielesnosci w utworze
Body X Ultra—Glass Edition. Kalina
Barika-Kulka zaprojektowata szklane
instrumenty dla kazdego z wyko-
nawcéw. Kompozycja stawia pytania

o stopien integracji maszyn w ciato

i konsekwencje tych dziatan; jest takze
refleksjg dotyczacg dehumanizagji

i monitorowania doskonatosci ludzkiej
formy. W tegorocznej edydji festiwalu
MEN zaprezentowana zostanie kolejna
odstona tego projektu, Body X Ultra

— Under the Skin na flet, saksofon bary-
tonowy, gitare elektryczna, klawiature
MIDI, zestaw perkusyjny, obiekty, wi-
deo i czterokanatowg elektronike.

...inspiracja

DotarliSmy do momentu, w ktérym
juz nawet podczas koncertu ciata nie
muszg pojawiac sie na scenie. Za-
stepujg je hologramy, projekcje, na-
grania, filmy. Do niedawna element
ludzki byt niezbedny — kto$ musiat
stworzy¢ wymienione wczesniej me-
dia. Teraz obecnos¢ cztowieka moze
ograniczyC sie do wpisania polecenia
w narzedzia Sztucznej Inteligendji,
ktéra wyciggnie z kolektywnej Swia-

3 K. Sierzputowski, Ciata w dzwieku. Wydarzenie muzyczne
w perspektywie somatoestetycznej, ,Miscellanea Anthropologica et
Sociologica” 2019, 20(2), s. 70-82.

domosci odpowiednie Srodki wyrazu
i dostarczy gotowy produkt. Sztucz-
na Inteligencja nie ma jednak auto-
nomicznej potrzeby stuchania mu-
zyki i przezywania zwigzanych z nig
emodji i doswiadczen. Tym samym
Srodek ciezkosci tej kwestii przenosi
sie z twdrcy na odbiorce. Nawet jesli
ciat na scenie jest mniej, to dzieki
technologii i systemom nagtosnie-
niowym moze ich by¢ wiecej wsréd
publicznosci. Z pewnoscig to doste-
powi do przenosnych odtwarzaczy
zawdzieczmy takze to, ze stuchamy
muzyki czesciej niz kiedykolwiek

w historii.

Choc¢ przy tak szybkim rozwoju tech-
nologii trudno przystosowac sie do
gwattownych zmian, to ciato wcigz
jest obecne i potrzebne — cho¢ na
nowych zasadach. Technologia am-
plifikuje jego naturalne zdolnosci,
zaréwno wykonawcze, jak i umozli-
wiajace nam uwazne stuchanie. To
takze pewnego rodzaju oszustwo
wbrew naturalnym mozliwosciom
zespotu wykonawczego — a jednak
godzimy sie na nie bez zbednych
uwag.

Przez lata w postmodernistycznym
dyskursie krytycznym ubolewalismy
nad brakiem ,powiewu $wiezosci”,
tymczasem technologia dostarcza
coraz to nowych technik kompozy-
torskich, ktérych rozwoéj mozemy
obserwowac w czasie rzeczywistym.
By¢ moze za kurtyng owej techno-
logii wcale nie kryja sie zte roboty,
ktére wyeliminuja naszg obecnos¢,
ale — na przyktad — nowe instru-
menty. W koncu nawet saksofon, do
ktérego jesteSmy juz przyzwyczajeni,
na samym poczatku swojego istnie-
nia uznawany byt za ,szarlataristwo”.
Warto pamietac jednak o tym, ze
jako odbiorcy nie jestesSmy wcale
bezradni i mamy prawo wyboru tre-
sci, jakie nas interesujg — nie musi-
my wcale wspiera¢ muzyki tworzonej
przez Sl.



Zanikanie czy nawet nieobecnos¢
ciat nie jest przemilczane — wrecz
przeciwnie, w muzyce wspotczesnej
zjawisko to stato sie zrédtem inspira-
cji do wykorzystania petni jego moz-
liwosci. Mozna zy¢ w strachu przed
nowoscia, ale mozna takze przyjac
zgota odmienng strategie i cieszyc
sie z réznorodnosci technik, instru-
mentéw i twdrczych odpowiedzi na
ktebigce sie nam w gtowie pytania

0 nasze miejsce we wspotczesnym
Swiecie. Na pewno nie jesteSmy
pierwszym pokoleniem, ktore prze-
zywa podobne rozterki.
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WYKONAWCA

Hervé Birolini —wykonawca, kurator

PROCRAM Program przygotowano we

wspotpracy z Distortions
P . Studio
Léa Boudreau Quatre machines pour sauver le monde

(2019) 127]

Mélanie Frisoli Le Chant de la machine (2020) [13']
Nicolas Bernier Aluminium (2023) [9]

Jean-Marc Duchenne Construction (2020) [117]
Frangois Donato Quatre allégories damour— fragment
(1996) [107]



Hervé Birolini: Co oznacza dla ciebie
stworzenie utworu akuzmatycznego
dzisiaj?

Nicolas Bernier: Muzyka akuzma-
tyczna pozwala skupic sie na dzwieku
i tylko na dZwieku. Wymaga szla-
chetnej, wrecz purystycznej postawy
(czego nie postrzegam pejoratywnie).
Musze jednak powiedzieé, ze jako
meloman nie jestem juz zaintereso-
wany koncertami akuzmatycznymi.
WCcigz interesuje mnie stuchanie
muzyki akuzmatycznej w domu,

w wybranym przeze mnie czasie, na
urzadzeniu, ktére mi odpowiada. To
powiedziawszy, wyjasniam, ze utwor
Aluminium powstat w ramach zainte-
resowania AKTEM TWORZENIA. Czu-
je, ze w zwigzku z tym, stuchanie tego
utworu odbywa sie w ramach stucha-
nia tego AKTU TWORZENIA, polega
na wyczuwaniu ludzkiej gry. Dotyczy
to zreszta wiekszosci moich produkgji
akustycznych.

Léa Boudreau: Powiekszajgc w ciggu
ostatnich kilku lat pole mojej arty-
stycznej praktyki o elektronike i sztuki
wizualne w ogélnosci, zdatam sobie
sprawe, ze dZwiek pozostaje niezmier-
nie wazng czescig mojej pracy. Wta-
czenie dzwieku do moich projektow
uznaje za konieczne, ze wzgledu na to,
ze podkresla ich rys afektywny, a takze
na poczucie witalnosci, jakie wnosi.

Jean-Marc Duchenne: Umozliwienie
ludziom zanurzenia sie w petnym stu-
chaniu, odkrycia lub pogtebienia zna-
jomosci tego, co dzwieki moga nam
powiedziec i zrobi¢ z nami, doswiad-
czenia mocy realnej wirtualnosci
przestrzeni tworzonej przez gtosniki.

Mélanie Frisoli: Tw6rczos¢ akuzma-
tyczna reprezentuje moment zawie-
SZony poza Czasowoscig narzucong
przez wspotczesne spoteczenstwo,
czy to z punktu widzenia produkgji,
czy z perspektywy stuchania. Kom-
ponowanie muzyki akuzmatycznej to
poSwiecanie czasu, odkrywanie, gu-
bienie sie i oferowanie doktadnie tego
samego ludziom odwaznym, tym,
ktorzy odwazg sie stuchac. To takze
nihilistyczne, antykapitalistyczne do-
Swiadczenie, nieco nieSwiadome, ale
straszliwie ekscytujace.

Francois Donato (1963-2024)

Méj przyjaciel Francois Donato od-
szedt, zanim zdazyt odpowiedzieé na
moje pytania. W naszych ostatnich
rozmowach méwitem mu o pragnie-
niu wykonania jego muzyki podczas
wieczoru utworéw akuzmatycznych
na festiwalu Musica Electronica Nova
we Wroctawiu. Powiedziat mi wtedy
o0 utworze, ktérego nie znatem: Czte-
rech alegoriach mitosci. Za jego zgoda
zdecydowatem sie wigczyc¢jedng

z czterech czesci tej kompozycji do
przygotowanego francusko-kanadyj-
skiego programu.

Hervé Birolini

» Distortions Studio zaprasza do
lektury wywiadéw z kompozytorami:
» Nicolasem Bernierem, » Lég
Boudreau, » Mélanie Frisoli oraz

» Jeanem-Markiem Duchenne’em.


https://distorsionstudio.com/acousma-forum-evening/ 
https://distorsionstudio.com/blog/2025/02/21/nicolas-bernier/
https://distorsionstudio.com/blog/2025/02/21/lea-boudreau/ 
https://distorsionstudio.com/blog/2025/02/21/lea-boudreau/ 
https://distorsionstudio.com/blog/2025/02/21/melanie-frisoli/
https://distorsionstudio.com/blog/2025/02/21/jean-marc-duchenne/
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WYKONAWCY

Filippos Sakagian— koncepcja, rezyseria, przestrzenna
projekcja dZzwieku, Swiatto, performans (necrotrance)

Dafin Antoniadou— choreografia, performans (scar)

Amélie Nilles — koordynacja performeréw, performans (light)
Mar Sala Romagosa, Maksymilian Termin, Aldona Karska,
Justyna Piechota, Jacek Lis — performans (light)

PROCRAM

Filippos Sakagian KTVC [hypnos] — kolektywne doswiadczenie
hipnozy (2025)* [507]



Podczas performansu pojawi sie nagos¢, tony o niskiej czestotliwosci oraz

$wiatto stroboskopowe. Wydarzenie bedzie prowadzone w jezyku angielskim,
a bezposrednio przed jego rozpoczeciem publicznosé bedzie mogta pobraéin-
dywidualne srodki zabezpieczajace (zatyczki do uszu, opaski na oczy). Projekt
jest przeznaczony dla oséb petnoletnich. Osoby sp6Znione nie zostang wpusz-

czone do sali.

Jagoda Olczyk: Intensywny, prze-
strzennie zorganizowany dzwiek,
migoczace Swiatta. Zapowiedz Two-
jego festiwalowego performansu
eksperymentalnego KTVC [hypnos]
skojarzyta mi sie zimpreza techno,
podczas ktdrej wszyscy tafcza sami,
ale uczestnicza we ,,wspolnym ob-
rzedzie”. Chcesz, zeby Twoja sztuka
byta dla odbiorcéw/-czyin ponadin-
dywidualnym doswiadczeniem?

Filippos Sakagian: JesteSmy daleko
od imprezy techno —jezeli chodzi
zaréwno o forme, jak i intencje.

KTVC [hypnos] to zejscie nie do klubu
nocnego, ale w ciemnos¢jaskini pod-
Swiadomosci. To kolektywne, hipno-
tyczne doswiadczenie, podczas kté-
rego Swiatto i przestrzenny dZzwiek
przenikajg stuchaczy i wykrzywiaja
ich percepcje. Intensywnos¢, ktérej
poszukuje, umieszcza odbiorcéw

w zakamarkach ich wnetrza, gdzie
nie ma ukrycia. | masz racje — tanczac
w zakatkach wtasnego istnienia, je-
steSmy zawsze osamotnieni. Jednak
réwnoczesnie pozostajemy ze sobg
zwigzani. Izolacja i wspotuczestnic-
two to w tym kontekscie dwie strony

tej samej monety.

Tworze okolicznosci — nic wiecej ani
mniej. Co sie stanie pozniej, zalezy od
publicznosci. Mozesz wspotdzielic to
doswiadczenie albo przezycje indywi-
dualnie. 23 maja mozesz poczu¢ kom-
pletne osamotnienie lub uswiadomi¢
sobie —niezaleznie od tego, czy to
lepiej, czy gorzej — ze nigdy nie jestes
tak naprawde sam.

].0.: Po intensywnej stymulacji sen-
sorycznej przydatby sie odpoczynek.
Jak Ty sie regenerujesz?

F.S: Dlaczego w ogéle odpoczywac?
Nie zartuje, bierz to doSwiadczenie,
jakim jest. Bycie wttoczonym w ten
stan egzystencjalnej klarownosci ma
stuzy¢jako przypomnienie, ze uciecz-
ka jest przywilejem, do ktérego nie
kazdy ma dostep. Jesli ktos czuje po-
trzebe odpoczynku po czyms takim,
powiedziatbym: ,wr6¢, wejdz z powro-
tem, pozwol, by to na Ciebie wptyne-
to”. Alternatywa? GtEBOKI SEN.

].0.: Bycie obecnym to?

F.S.: Brak wewnetrznego przymusu
bycia gdzies indziej — to brak ucieczki,
rozproszenia i filtra.



24.05 ican

Mariusz Gradowski — prowadzenie
czas: [40’]

Dofinansowano z Funduszu
Popierania Twérczosci ZAiKS

Za’'Ks

sprzyjamy wyobrazni
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WYKONAWCA

Filippos Sakagian
—elektronika, kurator

PROCRAM

Maria Pelekanou Nach der
Stille A (2022) [5]
Constantine Skourlis
Theme_02 (2024) [8]
Dionysios Papanikolaou Mais
la conséquence fiit... (2017) (4]
Filippos Sakagian /n Digital
Ecstasy (2020) [16]]
Panayiotis Kokoras Qualia
(2017) [107]

Nikos Stavropoulos Khemenu
(2022) [8]

Bedac kuratorem wydarzenia Akusma
Forum — Grecja, chciatem odzwierciedli¢
obecny krajobraz greckiej muzyki elektro-
nicznej— krajobraz, w ktérym chaos nie jest
wrogiem, ale surowg sitg konfrontujaca sie
z innymi surowymi sitami. Koncert zestawia
ze sobg szes¢ réznych dZzwiekowych gtoséw,
z ktérych kazdy oferuje osobiste podejscie
do stuchania. Od sound-artu po filmowe
pejzaze dzwiekowe, od akuzmatycznych
poszukiwan po fuzje gatunkéw i odwazne
eksperymenty, ich prace ujawniajg obec-
nos¢ dzwieku i zawite relacje, ktére ten
ucielesnia. Jednak to, co czyni ten program
jeszcze bardziej istotnym, to sposéb, w jaki
kazdy kompozytor wytycza wtasng Sciezke,
poruszajac sie zaréwno po lokalnych, jak

i miedzynarodowych scenach, przechodzac
przez pekniecia naszej wspdtczesnosci — nie
po to, by uciec od chaosu, ale by uwaznie
stuchac.

Filippos Sakagian
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WYKONAWCY

Elena Boillat—taniec
Pietro Luca Congedo — elektronika
Fabrizio Rosso —rezyseria

PROGRAM Dofinansowano przez
Nadir Vassena (muzyka, sound design), Elena Boillat swiss arts council
(choreografia), Fabrizio Rosso (rezyseria) La Forme de prchelvetia

l'ame— performans interdyscyplinarny (2016) [507]

Projekt inspirowany tworczoscig Jeana-Luca Nancy'ego.
Fragmenty nagran gtosu i tekstow filozofa zostaty
wykorzystane w projekcie.



Podczas performansu pojawi sie nagos¢ oraz zostanie uzyte migoczace
oswietlenie.

Wydarzenie przeznaczone dla 0sob petnoletnich.

Ciato dotkniete, dotykajace, kruche, wrazliwe, stale zmienne, uciekajgce, nie-
uchwytne, wymykajace sie pieszczocie czy uderzeniu, ciato bez kory, skromna skora
rozpieta nad jaskinig, gdzie unosi sie nasz cien... m Siedze na swoim ciele, dziecko
albo tez karzet uwieszony na ramionach $lepca. Moje ciato siedzi na mnie, miaz-
dzac mnie swoim ciezarem. = Ciato, skéra. Cata reszta to literatura anatomiczna,
fizjologiczna i medyczna. Miesnie, Sciegna, nerwy i kosci, humory, gruczoty i organy
sg poznawczymi fikcjami. Funkcjonalistycznymi formalizmami. Ale prawdg jest
skéra. Jest w skorze, jest skorg: autentycznym odstonietym obszarem, catym zwré-
conym na zewnatrz, a jednoczesnie otulajgcym wnetrze, czyli worek wypetniony
burczeniem i smrodem. Skéra dotyka i jest dotykana. Skéra piesci i gtaszcze, rani
sie, kaleczy i drapie. Jest drazliwa i pobudliwa. Wystawia sie na storice, zimno i cie-
pto, wiatr, deszcz, zapisuje znaki wnetrza: zmarszczki, pieprzyki, brodawki, ubytki

i znaki zewnetrza, oprécz wspomnianych: pekniecia, blizny, oparzenia, rany. = Ciato
jest réwniez wiezieniem duszy. Odbywa ona w nim naprawde ciezkg kare, ktorej
nature nietatwo ukazaé. Dlatego wtasnie ciato jest dla duszy tak ucigzliwe i bole-
sne. Trzeba trawié, spaé, wydala¢, pocic sie, brudzi¢, rani¢, chorowac. = Ciato to po
prostu dusza. Dusza pomarszczona, ttusta lub sucha, owtosiona lub zrogowaciata,
szorstka, gietka, chrupigca, wdzieczna, wzdeta, iryzujaca, pertowa, malowana w ko-
lory, okryta organdyng lub zakamuflowana w khaki, wielobarwna, pokryta smarem,
ranami, brodawkami. To dusza akordeon, trgbka, fono wioli. = Ciato strzeze swoje-
go sekretu, tej nicosci, tego ducha, ktéry go nie zamieszkuje, ale ktéry sie zer rozta-
cza, rozrzuca, rozprzestrzenia, tak ze sekret nie ma ostony, intymnej kryjowki, gdzie
ktéregos dnia bytoby mozliwe jego odkrycie. Ciato nie strzeze niczego: strzeze sie-
bie jako sekretu. To dlatego ciato umiera i zabiera sekret ze sobg do grobu. Ledwie
kilka wskazéwek co do swojego przejicia pozostawi dla nas.

Jean-Luc Nancy, Cinquante huit indices sur le corps [Pigcdziesigt
osiem wskaznikow o ciele] (fragmenty)
ttum. Sz. Atys

Zrédto: J.-L. Nancy, Corpus, Métaillié, Paris 2006.
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WYKONAWCY

Ensemble Vortex:

Christopher Moy — gitara elektryczna

Rada Hadjikostova —skrzypce, performans
Aurélien Ferrette —wiolonczela

Benoit Morel —altéwka, preparowany werbel

Anne Gillot—klarnet basowy, saksofon, performans
Arturo Corrales —elektronika

Daniel Zea —elektronika, choreografia, wideo



PROCRAM

Daniel Zea The Love Letters? na dwoch
performerdw, dwie kamerki interne-
towe, dwa komputery obstugujace
algorytmy Sledzace twarz, wideo i elek-
tronike (2018) [257]

Fernando Garnero Contraccolpo na
preparowany werbel, instrument dety
i urzadzenie elektroakustyczne (2020)
(7]

Monika Szpyrka Ghost-like na trio
smyczkowe, klarnet basowy, gitare
elektryczng i elektronike (2025)*
[10-127]

Arturo Corrales Alfaque Rojo na skrzyp-
ce, altéwke, wiolonczele, klarnet ba-
sowy, gitare elektryczng i elektronike
(2022) [15]

Utwér Moniki Szpyrki Ghost-like na trio smyczkowe,
klarnet basowy, gitare elektryczng i elektronike dofi-
nansowano ze Srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzgcych z Funduszu Promogji Kultu-
ry w ramach programu ,Zamoéwienia kompozytorskie”,
realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca.

NNA

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

Jagoda Olczyk: Podczas kompono-
wania festiwalowego Ghost-like
nawiedzata Cie , pulsujaca energia,
ciagle obecna, choc nie zawsze za-
uwazona”. Jak materializowata sie ta
energia w (samotnej?) pracy z kom-
puterem, a jak w interakcji z ludZmi
—na przyktad zespotem Ensemble
Vortex?

Monika Szpyrka: Energia ta w proce-
sie twérczym byta pomystem, ktory
podazat za mng juz od dtuzszego
czasu i znalazt czesciowe ujscie akurat
w tym utworze. Pomyst byt bardzo
transformujgcym, metamorficznym
wyobrazeniem dzwiekowym, ktéry
nadal nie wiem, czy zostat uchwycony
w petni. Ta pulsujaca sita jest symbo-
lem pewnych kreatywnych nadziei

— przeobrazajacych sie i nieuchwyt-
nych, przez co niezwykle trudnych do
opisania. Nietatwe jest takze ujecie
jej we wspdtpracy z ludZmi, bo jest
rozumiana bardzo wewnetrznie i in-
dywidualnie, jako jakos$¢ oparta na
brzmieniowej intuicji.

].0.: Co najbardziej rozprasza Cie na
ekranie, kiedy pracujesz nad utwo-
rem? Social media, newsy, strony
zzakupami? Mnozace sie zaktadki

z twérczymi inspiracjami?

M.Sz.: Wyjatkowo, musze przyznac,
ekran i ewentualne artefakty zycia
internetowego nie sg dla mnie naj-
bardziej rozpraszajace. Podczas kom-
ponowania najsilniej przeszkadza mi
gonitwa mysli, miliony watkow, ktére
czesto niosg za sobg tadunek emocjo-
nalny i zabiegajg o uwage w chwilach
wymagajacych wiekszego skupienia.
Nie pomaga réwniez Swiadomos¢, ze
nigdy nie jesteSmy w stanie catkowicie
sie odcigéiw petni poswiecic¢ dziatal-
nosci twérczej.

].0.: Bycie obecng to?

M.Sz.: Pielegnowanie aktywnego
stuchania.



Szymon Atys

Co wspolnego maja ludzka obecnosé

i elektroniczna muzyka wspoétczesna?
Spytajmy raczej: a czy muzyka wspot-
czesna moze istniec bez ludzkiej
obecnosci? Ostatnimi laty wiele sie

w tej sprawie zmienito i jeszcze nie
opowiedzieliSmy sobie tej historii.
Pomyslenie niecztowieczych, mecha-
nicznych aktoréw, ktorzy tworzyliby

i odbierali muzyke, nie tylko jest
mozliwe, ale zaczyna niepokoic.
Moze dlatego, ze sami odbieramy
sobie cechy nadajace autentycznosé
komunikacji zdrugim cztowiekiem?

Na czym polega muzyczna komuni-
kacja? Europejska tradycja muzyczna
zaistniata dzieki rywalizacji zamoznych
mecenasoéw, jako wyscig po piekno.
Wyewoluowata w znany z ,muzyki
klasycznej” swiat kontemplacji czego$
powaznego przez szersze grupy spo-
teczne. O ile jednak —zgodnie z poje-
ciami sformutowanymi przez Krzyszto-
fa Moraczewskiego'— punktem wyjscia
byt do dzi$ zywy nasladowczy model
komunikacji muzycznej (na przyktad
nasladowanie emocdji), o tyle z biegiem
wiekéw wzrastata rola komunikagji
opartej na konkretnym kapitale kultu-
rowym. Zaczeto sie od przekazu lingwi-
stycznego (retoryka muzyczna), potem
nastgpit kontekstualny (programy), az
w koncu powstat model autonomiczny,
w ktérym muzyka komunikuje niejako
wiasng artystyczno$¢— ,rozumie” ja
wiec tylko garstka.

W Swiecie kontemplagji filharmonicz-
nej zaréwno publicznos¢, jak i wyko-
nawcy ubrani sg odSwietnie i powaznie
w celu tworzenia czy tez utrzymania

w mocy pewnych wartosci. Niektérym
chodzi o wznioste momenty, ktére
przeszywajg serca trwogg i pozwalaja
na chwile uciszy¢ rozum, innym za$

o hermetycznie ujete piekno i poczucie
kontroli nad sercem. Razem buduja
oni spotecznos¢ wspdlnie zapatrzong
w pewien ideat oddalajacy Smierc.

Po doswiadczeniu muzyki nastepuje
zycie: mozna o niej rozmawiaé, nawig-
zywac nowe kontakty z innymi melo-
manami i btyszcze¢ w zachwycajgcych
foyers.

Stuchanie muzyki w filharmonii tgczy
sie z miedzyludzkim spotkaniem, lecz
wypracowaliémy sposoby na ominie-
cie tej, by tak rzec, niedogodnosci.

Jak pisze w niniejszej ksigzce Joanna
Kwapien, nagrywajac muzyke, wpro-
wadzilismy jg do przestrzeni prywatnej
domu. P6Zniej do wtasnego ucha. Za-

1 K. Moraczewski, Komunikacja muzyczna—krdtki przeglgd
historyczny, w: ,Kultura Wspétczesna. Teoria, Interpretacje,
Praktyka” nr 4(30), 2001, » https://nck.pl/upload/archiwum_kw,_
files/artykuly/2._krzysztof_moraczewski_-_komunikacja_mu-
zyczna_-_krotki_przeglad_historyczny.pdf.


https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/2._krzysztof_moraczewski_-_komunikacja_muzyczna_-_krotki_przeglad_historyczny.pdf
https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/2._krzysztof_moraczewski_-_komunikacja_muzyczna_-_krotki_przeglad_historyczny.pdf
https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/2._krzysztof_moraczewski_-_komunikacja_muzyczna_-_krotki_przeglad_historyczny.pdf

chwyt nad jakas symfonig jest przezy-
wany juz nie przez ludzka zbiorowosc,
ale przez kontemplujacg jednostke.
Relacja z muzyka staje sie podwdjna,
znika wiec Lacanowski trojkat budujacy
przestrzen symboliczng, a (w szczegdl-
nosci pozbawiona dyskursu) muzyka
staje sie lustrem, w ktérym widac ide-
alne odbicie stuchacza.

TujesteSmy. Muzyka jest wszedzie,
zréwnana z innymi ,mediami”, jak
Swiatto czy woda. Eksploatacja dziet
przez serwisy streamingowe daleka
jest od sprawiedliwosci wobecjej au-
torow. Behawioralna zaleznos¢ od do-
stepnej od reki muzykijestjuzjednak
zbytsilna, bo cos zmienié. Niektorzy
nie moga znies¢ braku ulubionych
utworéw, poniewaz bedgc obecne,
hamuja one skumulowane negatywne
emocje. Niektérzy tworza za ich pomo-
cg Sciezki dzwiekowe swoich codzien-
nych symulakréw. Stuchamy, jadac

do pracy i z niej wracajac, uprawiajac
sport, przechadzajac sie po sklepach,
msciwie zagtuszajac hatas miasta lub
inng muzyke puszczang za $ciang,
maksymalizujac swojg produktyw-
nos¢ lub jg minimalizujac, podnoszac
pewnosc¢ siebie przed rozmowa kwali-
fikacyjna, budujgc wreszcie domowe
sanktuarium po obrzydliwym dniu.

A czesto godzimy sie na rezyserowanie
spektaklu przez innych: w lokalach
gastronomicznych, gdzie muzyka
stara sie odtworzy¢ kulturowy ideat
positku w knajpie lub na plazy udajacej
kanaryjska, na ktérej przeswietnym
drinkom towarzysza ztote przeboje.
Moze pojawic sie ztos¢: za gtosno, za
cicho, nie to znowu. Ale jesteSmy sami
w strasznym gabinecie luster.

Tak jak tres¢ dobierana przez kar-
mniki z mediéw spotecznosciowych,
muzyka nigdy sie nie koriczy. Do
naszych uszu doprowadzaja ja algo-
rytmy. Niczym aparata doczepione
do naszych mézgdw, zbierajg one
informacje o preferencjach, wzorcach
zachowania obserwowanych w trakcie
obstugi adekwatnie drogich urzadzer

skonstruowanych z rzadkich surowcow
wydobywanych w pogardzie dla war-
tosci, ktore wyznajemy — te whasnie
aparata zamykaja nas nie tylko w ban-
kach indywidualnego stuchania (obok
w tramwaju siedzi ktos, z kim mozna
by porozmawiac o pogodzie, gdyby nie
to, ze stucha czegos innego), ale takze
w bankach muzyki tworzonej w kole
sprzezenia zwrotnego, w ktérym to, co
sie podoba, kieruje najeszcze podob-
niejsze i pod 6w gust uczynione xero
przezytej rozkoszy stuchania®. Tak zwa-
ne barki to klatki. Po co nam muzyka
bez komunikacji? A czy wspomniec
jeszcze, kto na tym wszystkim zarabia?
Czy wtasnie trace czytelnika, ktory
dzieki muzyce w ogéle daje codziennie
rade? Poczekaj!

Moze jednak o dawaniu rady. Kt6z

z nas datby rade bez muzyki? Stowa
,0Ni Wszyscy sg zajeci” ze znanego Mdj
kraj znika Fisz Emade Tworzywo mozna
rozumiec jako opowies¢ o grupach
wsparcia. Gdy ich brakuje, mozemy
siegnac po lustro muzyki. Przywotajmy
kluczowa w psychoanalizie postac
Narcyza. Tak jak obrazkowe media spo-
tecznosciowe przypominajg podsta-
wowa wersje jego mitosnego dramatu,
tak o opisanej juz wczesniej rzeczywi-
stoSci mozna méwic jak o rzeczywisto-
Sci narcyzowego stuchania. To nic zte-
go, ale uzaleznia. W smutnym nastroju
bedac, wybieram smutng piosenke,

by towarzyszyta mi w drodze, a Swiat
ubierze sie w smutne szaty. Przezywam
bezposredni kontakt z artystg, on Spie-
wa do mnie i o mnie. Mimo ze w tram-
waju, ktorym jedziemy, z pewnoscig
znajdzie sie przynajmniej jedna osoba,
ktéra bez zastanowienia pocieszytaby
nieznajomego ijest naprawde obecna,
zamiast kontaktu z nig wybieramy
nasze odbicie w artyscie. Powodem
moga by¢ problemy psychiczne wyma-
gajace interwencji lekarza lub tez nie.
O wypaleniu, przyttoczeniu, zmecze-
niu— moze dzisiaj sobie ostentacyjnie
odpuscimy.

2 V.]Joler, New Extractivism, » extractivism.online, 2020.


https://extractivism.online/

W takiej sytuacji bycie ,melomanem”
wigze sie wiec z pewnym kapitatem
czasu wolnego. Nie kazdy ma prze-
strzen (i wspomniang site), by wybraé
sie w pigtek na koncert symfoniczny,

a co dopiero na tygodniowy festiwal
muzyki wspoétczesnej. | znowu, nie za-
gtebiajac sie w to, ze zbyt czesto czescig
habitusu fana muzyki ,powaznej” jest
przemoc symboliczna, zanotujmy, ze
na przyktad poréwnywanie wykonan
poszczegblnych utworow wymaga —
oprocz dobrej edukacji w przedmiocie
—biblioteki ptytowej (lub konta na
mozliwie etycznym serwisie streamin-
gowym), czasu wolnego od troski

0 swoj byt, o mieszkanie, o przysztos¢
(do katastrofy klimatycznej dotgczyta
wszak ostatnio polityczna), czy o wta-
sne zdrowie. Jak twierdzi Ziemowit
Socha?, w tego typu zabawie konieczna
jest oswojona grupa spoteczna i komu-
nikacja z nig. Alternatywa jest zaufanie
algorytmowi, na ktéry mozemy pro-
jektowac obraz tego troche strasznego
kolegi, ktéry zna sie lepiej. Bedzie to
jednakiluzja. Ani chybi, zaczniemy
oszczedzacd czas, stuchac bezwiednie,
byle cos leciato, albo odwrotnie — be-
dziemy puszczacé w kotko to samo, bo
komfort daje okreslona nuta. Pusz-
czamy i leci, jak kamierh w wode. Albo
twarz Narcyza —w wode.

Nie w kazdym jezyku przy odtwarzaniu
muzyki pojawity sie takie grawitacyjne
neologizmy. W polszczyZnie jednak
puszczenie muzykitaczy sie wyraznie
ze zrzuceniem jakiegos ciezaru. Dzisiaj
puszczamy siebie i lecimy, wprost w ot-
chtan nieskonczonej tresci generowa-
nej przez internet, a majacej swoj sens
istnienia w tym, by wyswietla¢ nam
reklamy i zarabia¢ na naszej inergji nie-
mate pienigdze.

Dzisiejsze czasy majg do zapropono-
wania wiele, duzo, mnéstwo. Wta-
Sciwie by zdoby¢ czas, trzeba tylko
odganiac sie od chmary doktadnych
liczb, nie zaging¢ w ggszczu nowych

3 Z.Socha, Muzyka jako wspdlnota. Echa wspélnotowosci algo-
rytmow, ,Ruch Muzyczny”, » https://ruchmuzyczny.pl/article/811.

badan, okien dialogowych, konwer-
sacji, propozydji na dzis, specjalnie
dla ciebie, watkow, relacji, podcastow,
filtrow. W5rod zjawisk mieszczacych
sie we wtasnej, rozszerzonej koncepdji
hatasu Matgorzata Halber umiescita
—obok hatasu akustycznego — miedzy
innymi hatas informacyjny: liczbe
informadji, nieustanny przymus doko-
nywania wyboru miedzy niezliczong
iloScig towardw, scinanie drzew, kasy
samoobstugowe, rodzicielskie grupy
whatsappowe, powiadomienia, mobil-
ne autoryzacje, chroniczne zmeczenie

i 0ogblng liczbe samochodéw*. Autorka
ta podsumowuje: , Istniejg informacje,
ktore dziataja, jakby same przez sie bu-
dzity nakaz zapoznawania sie z nimi”.
W tym Swiecie na pewno nie znajdzie-
my siebie nawzajem.

Zmierzam do tego, ze lepiej w filhar-
monii. Ludzka obecnosé w tej instytudji
moze polegac na nakarmieniu swojego
sumienia lub na okazji do wymiany
kilku niszowo zrozumiatych zdan, lub
na niespodziewanym spotkaniu, lub na
zachwycie nad kapitatem artystycznym
wirtuoza, lub na tak oczekiwanym
wzruszeniu sie piekng fraza, lub na
kastaniu, lub na ztoszczeniu sie na
kastanie, lub na klaskaniu miedzy
czesciami, lub na ztoszczeniu sie na

to klaskanie, lub na kumulowaniu
przezy¢ i wiedzy zwigzanych ze sztukg
z czasow, o ktérych warto pamietad,

ze norma byt w nich kolonializm, pa-
triarchat i niewolnictwo. Filharmonia
to—jak chciat Liszt — muzeum. Jest to
jednak muzeum, ktére wystawia ludzi
wykonujgcych niezwykty spektakl
stworzony przez innych ludzi, najcze-
sciej juz niezywych. BadZzmy Swiado-
mi, ze rezyserami naszych wzruszen

sg artysci z czaséw, gdy kobieta nie
mogta gtosowad, jej zajeciem byta
opieka nad potomstwem i zmywanie,
gdy dzieci wychowywano przemoca,
gdy nie byto ani S8 do Warszawy, ani
nawet pociggow Intercity, gdy nie

4 M. Halber, Hatas, Wydawnictwo Cyranka, Warszawa
2024, 5. 48—49.


https://ruchmuzyczny.pl/article/811

mozna byto w marcu pdjsé tanczyc,
gdy mordowano Indian, gdy szanse na
edukacje i stuchanie symfonii miata
jedynie czes¢ spotecznosci, gdy mto-
dzi mezczyzni umierali na froncie,

gdy o losie jednostki decydowata jej
rodzina, gdy przez 99% czasu nie byto
muzyki, a wyjscie na koncert stanowito
wydarzenie. Ich dzieta moga nas wcigz
pociggad, ale czy nie szkoda nie stuchac
dzwieku swoich czaséw?

Co jest miedzyludzkim dzwiekowym
wydarzeniem dzisiaj? Ot6z wydaje sie,
ze wytacznie co$ stojgcego na gtowie:
wspblne stuchanie ciszy, przetamanie
opozydji publicznosci i artysty, koncert
zyczen, nagrywanie Spiewu ptakéw,
nicowanie kanonu, ludzka konfrontacja
Z maszynami, muzyczne medytacje,
rozmowy, ostentacyjne tréjdzwieki,
performowanie tego, co nieludzkie,
pielegnowanie szacunku do drugiej
osoby, przypominanie o katastrofach,
wydzielanie oksytocyny, z catg Swiado-
moscig, jak wrazliwe i efemeryczne sg
to praktyki, a takze spotykanie sie na
niepowtarzalnych wydarzeniach, ktére
s3 Swietem terazniejszosci, ktére nigdy
nie bedg nagrane i utowarowione. Ten
pomyst pozyczam od Michata Libery,
ktory —co prawda — za jego pomoca
przewrotnie przestrzegat przed gro-
zacym takiej kulturze stuchania sno-
bizmems.

Dzi$ jednak potrzebujemy wtasnie
wydarzen, na ktérych muzycy kiedys
grajacy nam spektakl o wartosciach,
obecnie grajg o ruinach. Ruiny te
gwarantujg tak potrzebny nam dzis
spokéj. Muzycy mogg siedziec zapla-
taniw kable lub bezprzewody —jak
my —i w tych wiezach potwierdzad, ze
sg ludZmi. Moga, gdy kompozytor/ka
sprébuje kontrolowac ich w catosci,
dac wyraz ludzkiej potrzebie wolnosci
w jakims drgnieniu miesnia, z ktérym
pbjdzie drgnienie dZwieku. Mogg od-
grywac zabawe, dziesigtkujac powage,
ktérajest dzisjedynie brzemieniem.

5 M. Libera, Musique boutique, ,Glissando” nr 28 (2016).

Moga krytykowac te wartosci na
powaznie, tworzac przestrzen ztosci

i oporu, zawigzujac nowe opowiesci
dla ludzi, ktérzy dotgd musieli milczec.
Moga rozmawia¢ z nami, bo przeciez
dlaczego nie. Mogg odda¢ nam swoje
instrumenty i okaze sie, jak skompliko-
wanym i godnym szacunku zawodem
jest podporzadkowanie swoich ciat
grze na nich. Zorientujemy sie moze,
iz tracimy kontakt z wtasnymi ciatami,
usuwajac ciata muzykéw poza kadr
odbioru. Muzycy, jako sie rzekto, moga
wystapic z playbackiem, przedstawia-
jac nam —na przyktad — nasze zycie
podporzadkowane jakiemus cyfrowe-
mu rezimowi. Moga nie grac pieknych
melodii, stawiajgc pod znakiem za-
pytania ideaty, ktére sg ponad nami,

a nie posréd nas. Jesli zagraja te piekne
melodie, czy nie zaczniemy sie zasta-
nawiaé: moze udatoby sie zastgpicich
podrasowanym cyfrowo, topowym
nagraniem najbardziej dofinansowa-
nej orkiestry Swiata? A przeciez to nasi
bliscy.

Porozmawiajmy o nowej muzyce,
niewyszukanymi zdaniami... luzne
ubrania, czapki?... niezte, ale wiesz, —
no, to byto poryte... Za gtosno. ... co on
tam robi, czy to jestjakby przetwarza-
ne?—No chyba; .. nie wiem... Tutaj ta
elektronika robi robote... Niesamowicie
grasz. Zazdroszcze — nie ma czego,

ale dziekuje. Zimno mi. Jak on to tak
szybko klika? Czy ona jest... gota?! ...
Czy moge prosi¢ o cisze? To nie dla
mnie. No taki spektralizm, no. ... juz
nie moge. No, to byto poruszajace, ja
sie poptakate/am —no—slej. Wcigz nie
ogarniam, jak to byto zrobione...
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Krupa Art Foundation

Marcin Rupocinski— autor koncepgji artystycznej oraz kurator projektu
Cezary Duchnowski, Marcin Rupocinski, Maja Wolifiska — opieka artystyczna

PROCRAM
i

muzyka: Maciej Michaluk, wideo:
radzikows (Bartosz Radzikowski)

Cryotune
muzyka: Cezary Duchnowski,
wideo: Laura Adel

Deep into the Mind
muzyka: Dominik tabuda, wideo:
Jakub Marszatek

Echoes of Becoming

muzyka: Karolina Bragiel, wideo:
Adela Gorna

Genesis

muzyka: Krystian Kietb, wideo:
Wojciech Pukocz, gtos: Ewelina
Ciszewska, Piotr Regdos

Heliosfera

muzyka: Hanna Rupociriska, wideo:

Zuzanna Klara Bardian

In the Middle of Nowhere
muzyka: Karolina Kutaga, wideo:
Maciej Prockow

Network of Existence

muzyka: Dawid Grenda, wideo:
Jagoda Goliriska

Tenebrilis

muzyka: Pawet Hendrich, wideo:
Barnaba Mikutowski

Time Crystals

muzyka: Marcin Rupociriski, wideo:

Maja Wolinska

Singularity

muzyka: Dominik tabuda, wideo:
Weronika Kowalczyk

Still, We Dance in Loops
muzyka: Oles Kulczewicz, wideo:
Bogna Korabiewska

Partnerzy  KRUPA ART
FOUNDATION

Random Check to miedzyuczelniany, cykliczny
projekt artystyczny powstajacy dzieki twor-
czej wspotpracy studentéw, doktorantow,
dydaktykéw Akademii Muzycznej

im. K. Lipinskiego oraz Akademii Sztuk
Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu.

W latach 2020—2024 kolejne edycje tego wy-
darzenia goscity na wielu festiwalach muzyki
wspotczesnej oraz sztuki medidéw: Sacrum
Profanum, Audio Art, Musica Polonica Nova,
Biennale Sztuki Mediow WRO, Warszawska
Jesien, a w formie instalacji multimedialnej
rowniez w Pawilonie Czterech Koput Muzeum
Sztuki Wspbtczesnej we Wroctawiu.

Szczegblnym akcentem tej odstony projektu,
podkreslajacym jego akademicki wymiar, jest
udziat w roli tworcow Ich Magnificendji Rek-
toréw obu wspétpracujgcych uczelni: prof. dr.
hab. Krystiana Kietba oraz prof. dr. hab. Wojcie-
cha Pukocza. W kompozycji obu panéw swoj
udziat miata rowniez dr hab. Ewelina Ciszew-
ska, Prorektor ds. Filii we Wroctawiu Akademii
Sztuk Teatralnych im. S. Wyspianskiego.

Random Check 7: Time Crystals czerpie inspiracje
z fascynujacej koncepgji krysztatéw czasowych
Franka Wilczka. Sg to wyjatkowe struktury
fizyczne, ktore przetamuja tradycyjne wyobra-
zenia o stabilnosci materii w czasie. Uktady

te, znajdujac sie w stanie minimalnej energii,
jednoczesnie wykazujg ruch okresowy, co ozna-
cza, ze ich wiasciwosci zmieniajg sie cyklicznie
w czasie bez zewnetrznego doptywu energii.

Instalacja multimedialna Time Crystals za-
prasza widzéw do wejscia w immersyjng
przestrzen, w ktérej dzwiek, obraz i Swiatto
wspétistniejg w ciggtym ruchu, a dwanascie
kompozycji audiowizualnych wspéttworzy dy-
namiczny, modularny ukfad.

» Szczegoty

AKADEMIA MUZYCZNA rg,l oA i
—

im. Karola Lipinskiego we Wrodawiu WE WROCLAWIU


https://randomcheck.asp.wroc.pl/
https://amuz.wroc.pl/
https://www.asp.wroc.pl/pl

piatek, 23.00
1 6 ° o 5 House Teczowa, ul. Teczowa 79/81

WYKONAWCA
Rafat tuc—akordeon

» Szczegoty

Wspétorganizator
21. Biennale Sztuki Mediéw WRO 2025 Qualia

Partner koncertu
Fundacja Dysharmonia

PROCRAM

Matthias Kranebitter 96bit music na
akordeon i playback (2014) [97]
Oxana Omelchuk 5 Widmungen an die
verborgenen Empfinger na akordeon

i tasme (2013) [11]

Pierre Jodlowski Something out of
Apocalypse na akordeon i Sciezke
dzwiekowa (2012) [187]


https://wro2025.wrocenter.pl/works/something-out-of-apocalypse/

piatek, 23.00
2 3 ° o 5 Klubokawiarnia Recepcja, ul. Ruska 46

Hanna Rupocifiska, Olgierd Zemojtel, Szymon Wantuta

Wspétorganizator
Wroctawski Instytut Kultury

WROCEANEKI
IMETYIOT
KULTURY
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Season

0029/26

highlights




KINO ORGANOWE NFM

FILMY NIEME Z MUZYKA
IMPROWIZOWANA NA ZYWOD

NFM, SALA GLOWNA ORLEN




25.07 = PIATEK , 19.00
PORTIER Z HOTELU ATLANT!C

REZ. DIR: FRIEDRICH WILHELM MURNAU (1924)

TOMASZ GLUCHDWSKi - DRGANY
MICHAL MACEWIGZ - BJ
SEBAST!IAN SMOLINSKI - WPROWADZENIE

_N.I we Wydarzenie towarzyszace 25. MFF BNP Paribas Nowe Horyzonty
horyzonty

Film ze zbiorow Friedrich:Wilhelm-Murnau-Stiftung (Www.murnau-stiftung.dz=) w Wiesbaden

ISANENRNFAENNERNNESANENREEANNNEENENENERDN

8.08 PIAJEK , 19.00
UPIOR W CPERZE

REZ. RUPERT JULIAN, EDWARD SEDGWICK, ERNST LAEMMLE, LON CHANEY {1925)

PAUL G0USSOT - GRGANY
RAFAL JECZMYK ~ WPROWADZENIE

22.08 PIA‘I‘EK ,19.00
ROZKOSZE GOSCINNDSCI

REZ.0IR. BUSTER KEATON, JGHN G. BLYSTONE (1923)

VINCENT THEVENAZ - DRGANY
POLA MORAWETZ - WPRDWADZENIE

Organizator NFM —instytucja wspétprowadzona przez Mecenas Tytularny NFM
Presenter: NFM — institution of culture co-managed by: Titular Patron of the NFM:

EN
DOLNY
&9 SUASK




Organizator
Narodowe Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego

Wspétorganizator
Zwigzek Kompozytoréw Polskich

Dyrektorka NFM
Olga Humenczuk

Zastepca dyrektora ds. rozwoju
Natalia Klingbajl

Zastepca dyrektora
ds. organizacyjnych
Agnieszka Szklarczuk-Wach

Dyrektor artystyczny
Pierre Jodlowski

Koordynatorka Musica Electronica
Nova ds. programowych
Edyta Zielnik

Koordynatorka Musica Electronica
Nova ds. realizacyjnych
Olga Kwiatek

Dziat produkcji wydarzen
artystycznych

Martyna Hnatyszak — kierownik

Izabela Grad —menedzer Chéru NFM,
Katarzyna Jodlowski, Patrycja Gbyl-
Stojek, Katarzyna Karwaczynska,
Wiktoria Smedra, Thu Quynh Karolina
Le, Jacek Muszkieta, Renata Puczynska
— koordynator ds. logistyki wydarzen,
Pola Morawetz

Dziat promocji i sprzedazy
Kamila Janaszkiewicz-Kosendiak —
kierownik

Katarzyna Switori — zastepca
kierownika dziatu promogdji i sprzedazy
ds. sprzedazy i wspotpracy z biznesem

Wojtek Swierdzewski, Marta Gliwifiska,

Szymon Bira, Marta NiedZwiecka,

Izabela Ktys, Anna Marks, Katarzyna
Darul, Barnaba Matusz, Marcelina
Werner-Sliwowska, Olga Drozdowska,
Pawet Piotrowicz, tukasz Rajchert,
Karol Sokotowski, Agnieszka
Truszkowska, Jan Godek, Przemystaw
Swigtek, Karolina Kostwicka, Aleksandra
Ksigzek, Paulina Stechnij, Aleksandra
Zegar, Magdalena Mozdzierz, Marta
Kost, Barbara Franas, Katarzyna Janzer,
Anna Gaciarz, Maria Crgdowy

Biuro prasowe

Agnieszka Frei, Olga Benedyktowicz,
Agnieszka Szachnowska-Cybulska

Sekretariat

Anna Gabryluk, Martyna tukasiewicz,
Julia Tkaczyk

Asystentki Zastepcow Dyrektora

Marta Piwowar-Wierzbicka —
asystentka zastepcy dyrektora ds.
organizacyjnych

Emilia Szymkowiak-Rogacka —
asystentka zastepcy dyrektora ds.

rozwoju

Dziat Produkcji Technicznej
Maciej Komorowski— kierownik

Maciej Prokopowicz — zastepca
kierownika

Marcin Pifat, Kamil Folga, Marcin
Osicki, Krystian Zychlinski, Rafat
Zelechowski, Andrzej Wysmyk,
Wojciech Kwinta, Mateusz Maziarz,
RafatJeczmyk, Jakub Skowronski,
tukasz Wisniewski, Maciej Jackiewicz,
Adrian Nosarzewski, Mateusz
Gawlinski, tukasz Wojciechowski,
Piotr Stanclik, Bartosz Molka, Mikotaj
Nowicki, Stanistaw Olek, Piotr Papier,
tukasz Myszyriski, Aleksander Sobecki,
Rafat Skiba, Piotr Rudnicki, tukasz
Lison, Katarzyna Wojtaszek, Jakub
Boduch, Asteria Olszewska, Katarzyna
tasek, Tomasz Styputkowski, Michat



Andruszewski, Karol Jagusiak, Maciej
Samol, Tomasz Kopczynski, Maciej
Pomianek, Jedrzej Wezka, Grzegorz
Kotodziej, Maksymilian Lewiriski,
Mateusz Makéwka, Krzysztof Sowa

Dziat Zarzadzania Obiektem
Katarzyna Watuszko — kierownik

Andrzej Kurowski, Joanna Pukienas,
Karol Gawronski, Teresa Benedyczak,
Krzysztof Haremza, Maciej Tabisz,
Jakub Dgbrowski, Krzysztof Tabisz,

Mirostaw Sobiech, Krzysztof Szymczak,
Jacek Bukowiecki, Grzegorz Kuchcinski,

tukasz Kocia, Radostaw Zagrobelny,
Marta Gryciuk, Oliwia Gotebiowska,
Beata Helak, Krzysztof Bombata, Piotr
Pierzchata, Maja Dudaczyk

Dziat finansow i kontrolingu
Agnieszka Tracz — kierownik

Karolina Baran, Mirostawa Chwiejczak,
Paulina Golc, Matgorzata Janas,
Matgorzata Kuzminska

Zesp6t ds. Zaméwien Publicznych

Karolina Wasowicz, Jedrzej Gajowiak,
Dominika Slezak, Bernadeta Filipowski

Dziat Zarzadzania Zasobami
Ludzkimi

Wioletta Stasik — kierownik

Jolanta Drozdowska, Marta
Sokotowska, lwona Szubert, Anna
Matusiak, Anna Markiewicz,
Aleksandra Wigcek

Zespot ds. Obstugi Widowni

Joanna Wagner-Zadorska, Alicja
Zarebska, Dominika Karkoszka, Eliza
Banas, Paulina Stechnij, Anna Sim,
Aleksandra Kaim, Matgorzata Caciarz

Dziat Ksiegowosci
Jolanta Wiewidrska — gtéwna ksiegowa

Monika Maty, Elzbieta Matczak,
Matgorzata Korystawska, Anna Opala,
Dorota Matolepsza

Wydawca

Narodowe Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego

pl. Wolnosci 1, 50-071 Wroctaw
www.nfm wroclaw.pl

Wroctaw 2025

Redakcja merytoryczna ksiazki
programowej
Szymon Atys

Opieka redakcyjna ksiazki
programowej
Izabela Ktys, Marta NiedZwiecka

Redakcja jezykowa

Olga Drozdowska

Teksty

Szymon Atys, Jakub Kopaniecki, Marta

Konieczna, Joanna Kwapien, Jagoda
Olczyk

Wizerunek festiwalu
Marta Gliwiriska

Skiad
Mitosz Wiercioch

Sprzedaz biletow online

www.bilety.nfm wroclaw.pl

ISBN: 978-83-68234-01-5

Organizator zastrzega sobie mozliwos¢
dokonania zmian w programie.

Wszelkie prawa zastrzezone.
Rozpowszechnianie catosci lub
fragmentéw niniejszej publikacji bez
zgody wtasciciela praw jest zabronione.



Organizator NFM-instytucja kultury wspétprowadzona przez Mecenas Tytularny NFM
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