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Andrzej Kosendiak — dyrygent

Giovanni Antonini, Sheng-Fang Chiu—flety podtuzne

Solisci Choru Chtopiecego NFM: Stanistaw Adamus, Antoni Balinski,
Tomasz Jakubczynski, Filip Podstawka, J6zef Undak, Filip Zyzanski—soprany
Matgorzata Podzielny — kierownictwo artystyczne Chéru Chtopiecego NFM
Wroctaw Baroque Ensemble:

Daniel Elgersma, Piotr Olech — kontratenory

Krystian Adam Krzeszowiak, Maciej Gocman, Florian Cramer—tenory
Tomas Kral, Jaromir Nosek — basy

Stefano Barneschi, Francesco Colletti—skrzypce

Elzbieta Stonoga, Dymitr Olszewski —altowki

Julia Karpeta—viola da gamba

Krzysztof Karpeta—wiolonczela, viola da gamba

tukasz Macioszek—violone

Marta NiedZzwiecka— pozytyw

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Komm siifSer Tod, komm selge Ruh! —BWYV 478 [5']
Komm, du stifSe Todesstunde — kantata BWV 161 [23']
|. Komm, du siifde Todesstunde
II. Welt, deine Lust ist Last
Il. Mein Verlangen ist, den Heiland zu umfangen
IV. Der Schluf3 ist schon gemacht
V. Wenn es meines Gottes Wille
VI. Chorale: Der Leib zwar in der Erden

Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit — kantata BWV 106 [22']
|. Sonatina
II. Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
I1. Ach, Herr, lehre uns bedenken
IV. Bestelle dein Haus
V. Esist der alte Bund
VL. In deine Hinde befehl ich meinen Geist
VII. Heute wirst du mit mir im Paradies sein
VIII. Glorie, Lob, Ehr und Herrlichkeit

Himmelskonig, sei willkommen —kantata BWV 182 [30]
|. Sonata
II. Himmelskdnig, sei willkommen
1. Siehe, ich komme, im Buch ist von mir geschrieben



IV. Starkes Lieben
V. Leget euch dem Heiland unter
VL. Jesu, lafd durch Wohl und Weh
VII. Jesu, deine Passion ist mir lauter Freude
VIII. So lasset uns gehen in Salem der Freuden

»Przyjdz, stodka godzino $mierci!”, ,,Przyjdz, stodka Smierci!”, ,wybijajze, Smierci
godzino!”. Czy Johann Sebastian Bach miat depresje?

Smierc.

Najwieksze tabu naszych czaséw. Stowo cenzurowane na YouTube. Niewymawialne.
Proces, ktéry opisuje, jest usuniety poza margines codziennosci, wyrugowany z kul-
tury. Jej (albo —jego) personifikacje kryjg sie pod eufemizmami ,posepny zniwiarz”
albo ,Zegarmistrz Swiatta purpurowy”.

Umieranie.

Nikt tez juz nie umiera, tylko ,odchodzi” (czasem ,na wieczng wachte”), ,przenosi sie
na tono Abrahama”, ,zasypia w Panu”. Jezyk potoczny jest bardziej dosadny, ale nie
mniej kreatywny i poetycki. ,Wykitowa¢” (albo ,,odwali¢ kite”), ,kopnaé w kalendarz”,
»powiekszy¢ grono aniotkdw”... Jest tez mato znane, a przeurocze w swej pogodzie
i filozoficznej zadumie ,odtozy¢ tyche”.

Nie lubimy o tym méwié, mysle¢. Umierajgcych opuszczamy, zostawiajgc ich pod
najlepszg opieka. Dawniej jednak umieranie byto sprawg publiczna: zjezdzata sie
cata rodzina, schodzili przyjaciele i sgsiedzi. Byt to swoisty teatr umierania, aw domu
umierajgcego nie tylko nie zakazywano méwienia o pogrzebie, ale nawet sam zain-
teresowany wydawat szczegétowe w tym wzgledzie polecenia.

W czasach Bacha umieranie byto doSwiadczeniem codziennym. Przecietna dtu-
gos¢ zycia wynosita 35 lat. Ludzie umierali najczesciej podczas narodzin, przy czym
dotyczyto to i dziecka, i matki. Przyjmuje sie, ze co najmniej 10% kobiet umierato
w potogu. Co trzecie dziecko umierato przed osiggnieciem pierwszego roku zycia,
z ocalatych potowa umierata przed pigtym rokiem zycia, a dziesieciolatkowie mieli
tylko 60% szans na dozycie dorostosci.



Do chordb Smiertelnych nalezaty nie tylko ospa i cholera, ale takze katar pospolity,
grypa, zapalenie wyrostka robaczkowego, zapalenie ptuc, zakazenia ran (Smieré
Lully’ego), gruzlica. Wiele choréb byto spowodowanych brakami w uzebieniu. Gio-
conda by¢ moze ma takg dziwng mine na portrecie Leonarda, dlatego ze nie chce
pokaza¢ Swiatu swych, nielicznych zapewne, z6tto-czarnych zebéw. Dentystyka nie
poczynita znaczacych postepéw przez kilkaset lat i nadal nikt sie nie usmiecha na
portretach namalowanych w czasach Bacha.

Kiedy 6wczesnego cztowieka co$ zaczynato boleé, to juz najpewniej na zawsze.
A potem przychodzita nastepna chroniczna choroba. | nastepna. | kolejna. | jeszcze
jedna, az cztowiek byt juz tylko ktebkiem cierpienia. To dlatego u progu epoki Ham-
let rozwaza (przektad J6zefa Paszkowskiego), czy wytrwatoS¢ w cierpieniu ma sens:

..gdybysmy wiedzieli,
Ze raz zasnawszy, zakoficzmy na zawsze
Bolesciserca...

Gdyby tylko mie¢ pewno$¢, ze TAM nic nie ma!

Elementem tradycyjnego kostiumu Hamleta jest sztylet w ksztatcie krzyza. To mi-
zerykordia (fac. ‘mitosierdzie’) —bron, ktéra stuzyta do eutanazji. Sztylet kusi ksiecia
i tylko ,obawa czegos poza grobem” wstrzymuje dtor i samobdjcy.

Rytuat przejscia.

Teologia barokowa do$¢ szybko uporata sie z rozterkami Hamleta. Smier¢ istotnie
jest ,celem najpozagdanszym”, lecz wierzacy chrzescijanin ma pewnos¢ — nie obawe
— Ze istnieje co§ poza grobem. TAM —jest Niebo, Raj, czeka Zbawiciel. TAM nie ma
choréb, stabosci, tez, trosk, cierpienia, starosci...

Zycie na tym tez padole jest droga do Raju, doczesnos¢ i przemijanie to preludia do
zycia wiecznego, opromienionego chwatg Bozg, szczesliwego. Kiedy wiec umierajg
nasi bliscy, radujmy sie, bo onijuz ucztujg u stotu Pana. Kiedy zbliza sie nasza wtasna
Smier¢, radujmy sie, gdyz otwiera ona przed nami wrota Raju.

Kto w to szczerze wierzy, powinien sie zaraz targna¢ na swe zycie, czyz nie? ,\W tym
sek wtasnie!”. Samobéjcy sg z tych radosci wykluczeni. Tylko Bég moze decydowa¢
o godzinie naszej Smierci. Wolno jej pozadaé, wolno sie o nig modli¢, ale spowo-
dowacjej—nie wolno.



Muzyka.

Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit to wczesna kantata Johanna Sebastiana Bacha skom-
ponowana w 1707 lub 1708 roku. Jej przydomek (actus tragicus) dodatkowo pod-
kresla, ze jest to utwor przeznaczony na nabozenstwo zatobne. Nie udato sie jednak
dotgd wysledzi¢, na czyj pogrzeb miataby by¢ stworzona.

Bach w tym czasie otrzymat posade w Miihlhausen. Dwa lata wczesniej pomasze-
rowat (dostownie) do Lubeki, by ustysze¢ stynnego organiste Dietriecha Buxtehudego.
Wptyw wielkiego mistrza na mtodego Bacha nie ograniczyt sie tylko do techniki gry —
mozna dostrzec znaczace inspiracje rowniez w podejsciu do formy kantaty biblij-
nej opartej na kompilacji tekstoéw ze Starego i Nowego Testamentu. Gottes Zeit... to
wiasnie taki utwor (s tez wstawki poetyckie zaczerpniete z tekstow Marcina Lutra
i Adama Reusnera). Zwraca uwage mroczna, ale delikatna instrumentacja: brakuje
w obsadzie skrzypiec, s dwa flety podtuzne, dwie gamby i b.c.

Struktura dzieta jest przemyslana. Nie ma tu recytatywow, tak charakterystycznych
dla pézniejszych, bardziej dramatycznych dziet kantora. Konstrukcja opiera sie na
trzech filarach-chérach rozmieszczonych symetrycznie. Pomiedzy nimi usytuowane
zostaty ustepy solowe: arioso i aria, w drugiej czesci kolejnos¢ jest odwrdcona. Pierwsza
czes¢ cytuje Stary Testament, druga za$ Ewangelie. Cato$¢ poprzedzona jest instru-
mentalnym wstepem —sonating.

Himmelskdnig, sei willkommen to pierwsza weimarska kantata Bacha. Jest ona szcze-
gblnie uroczysta, 25 marca 1714 roku przypadty bowiem jednoczeinie Niedziela
Palmowa i Swieto Zwiastowania NMP. Libretto napisat zapewne Salomon Franck.
Powitanie Chrystusa moze sie odnosi¢ zaréwno do Jego wjazdu do Jerozolimy, jak
i do zapowiedzianych Marii narodzin Zbawiciela. Instrumentalny wstep nosi miano
sonaty, instrumentacja podkresla gérne rejestry (flet podtuzny, dwoje skrzypiec,
i dwie wiole z b.c). W strukturze wida¢ krok w kierunku udramatyzowania formy
kantatowej, ale jeszcze z zachowaniem symetrii: chér wystepuje na poczatku i na
koncu, a pomiedzy tymi filarami znajdujg sie ustepy solowe, w tym recytatyw.

Komm, du siie Todesstunde na 16. Niedziele po Tréjcy Swietej, rowniez do tekstu
Francka, pochodzi z 1715 roku, ale ze wzgledu na zatobe po $mierci ksiecia Johanna
Ernsta utwérwykonano dopiero 27 wrzesnia1716 roku. Nie jest to kompozycja zatob-
na, lecz osnuta wokét czytania na ten dzien: to opowies¢ o wskrzeszeniu mtodzienca
w Nain (tk 7, 17—17). Smier¢ jest tu przedstawiona jako narodziny do zycia wiecznego,



a zatem jako rzecz ze wszech miar pozadana. Wszystkie te idee wyraza chorat
Herzlich tut mich verlangen Christopha Knolla 21599 roku, a Bach nie tylko wykorzystat
ten chorat w catosci, ale tez w subtelny sposéb uzyt jego melodii jako kontrapunktéw.
Zwraca uwage mistrzowskie malarstwo dzwiekowe: zyczeniu ,schlage doch, du
letzter Stundenschlag!” (,wybijajze ostatnia godzino!”) towarzyszy nasladowanie
zegara przez caty zespét instrumentalny.

Komm siifer Tod, komm selge Ruh! to piesn zwrotkowa do tekstu nieznanego autora,
zamieszczona w zbiorze Musicalisches Gesang-Buch wydanym w 1736 roku. Ten pro-
sty utwor jest niemalze streszczeniem kantaty Komm, du siisse Todesstunde. Najpierw
podmiot liryczny przyzywa ,stodka” Smieré, potem odrzuca ten padét tez, nastepnie
wyraza nadzieje najak najrychlejsze zjednoczenie z Chrystusem.

KRZYSZTOF KOMARNICKI
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Henning Kraggerud, fot.archiwum artysty



Henning Kraggerud —skrzypce solo, prowadzenie
NFM Orkiestra Leopoldinum

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Symfonia A-dur KV 201/186a [25']
. Allegretto moderato
II. Andante
II. Menuetto: Allegretto— Trio
IV. Allegro con spirito

Henning Kraggerud (ur. 1973)
Topelius Variations [15']

Wolfgang Amadeus Mozart
V Koncert skrzypcowy A-dur KV 219 ,Turecki” [30]
. Allegro aperto
II. Adagio
I1. Rondeau. Tempo di Menuetto

olista tego koncertu, Henning Kraggerud, jest jego bohaterem nie tylko

ze wzgledu na wspétwykonanie zaprogramowanych utworéw. Norwe-

ski skrzypek to takze uznany kompozytor. NFM Orkiestra Leopoldinum
wykona utwor Kraggeruda w otoczeniu dwoch wczesnych dziet Wolfganga Ama-
deusza Mozarta.

Symfonie Mozarta sg Swiadectwem wielkiego rozwoju tego gatunku w drugiej
potowie XVIII wieku. Symfonia A-dur nosi numer 29 (z zazwyczaj przyjmowanych 41,
z ktérych ostatnia to ,Jowiszowa ”). W kompozycji znajdziemy ugruntowang przez
tradycje kompozytorskg obsade: kwintet oraz oboje i waltornie. Od wiekszosci innych
utworéw Mozarta z tych czaséw dzieto to odrdéznia natomiast czteroczesciowosé,
ktéra Swiadczy o separowaniu sie od stylu wtoskiego i tréjdzielnosci 4 la (a raczej
all’) uwertura. Utwér pochodzi z 1774 roku, czyli z okresu salzburskiego, w ktérym
symfonia byta dla mecenaséw Mozarta towarem wcale nie pierwszej potrzeby.



Charakterystyczny temat pierwszej czesci oparty jest na dramatycznym (jak na
6wczesne zwyczaje) postepie harmonicznym. Czyz nie jest sobowtérem majesta-
tycznej nuty pedatowej tematu ostatniej symfonii Mozarta? Temat dopetniajacy,
w sposdb catkowicie klasyczny, nastepuje niebawem i ma bardziej regularng bu-
dowe. Mozart powierza go réwniez smyczkom, co uzmystawia marginalng jeszcze
role instrumentéw detych. Ciekawe, ze przetworzenie nie odsyta wprost do zadne-
go z tematow — jego materiatem sg pochody gamowe, z ktérych wysnuwa sie nowa
mys| w trybie mollowym.

Czes¢ druga stawia obok siebie — jako dwa tematy formy sonatowej — dwie mysli,
ktére wysmienicie sprawdzityby sie w operze. Krétki triolowy przerywnik epilogu
jest budulcem przetworzenia. Menuet jest tym, czym powinien — tanecznym,
przyjemnym wypetnieniem stworzonym ku uciesze dworu, chociaz w pewnych
momentach otrzymat od kompozytora zastrzyk symfonicznej energii. Wyrazna
dwutematycznos$¢ finatu za$ osiggnieta zostata Srodkami dynamicznymi i faktural-
nymi.Jak w pierwszej i drugiej czesci, Mozart zdecydowat sie tu na nadajgcg muzyce
kragtosci kode. Co tu duzo méwié —symfonia Mozarta jak zwykle jest utworem dla
smakoszy formy.

Jako druga zabrzmi kompozycja Topelius Variations Kraggeruda zawarta na albumie
z 2018 roku wraz z opracowaniem na skrzypce Waridacji Goldbergowskich Johanna Se-
bastiana Bacha. Symfonie wykonuje tam norweska orkiestra symfoniczna Arktisk
Filharmoni sktadajaca sie z dwdch zespotéw: sinfonietty z siedzibg w Bodg oraz or-
kiestry kameralnej o formacie przypominajgcym NFM Orkiestre Leopoldinum, na
state funkcjonujacej w Tromsg, ktérej dyrektorem jest wtasnie Kraggerud (do port-
folio Norwega nalezy tez utwor Romantarctica zamowiony przez Tasmanian Sym-
phony Orchestra oraz Arctic Philharmonic— najbardziej ,polarne” orkiestry Swiata).

Topelius Variations powstaty na zamoéwienie fifiskiej orkiestry kameralnej Keski-
-Pohjanmaan Kamariorkesteri. Patronuje im posta¢ Zacharisa Topeliusa — pocho-
dzacego z tego kraju pisarza, poety i historyka. Chociaz zyt on w czasie, gdy Finlandia
pozostawata czescig Imperium Rosyjskiego i cho¢ pisat swoje dzieta w jezyku szwedz-
kim, odegrat wazng role w konsolidacji finskiej mysli narodowej. Utwér Kraggeru-
da ma by¢ luzno inspirowany jego postacia i dzietami literackimi. Stylistycznie sg to
klasyczne wariacje prowadzone w stylu zblizonym do romantycznego. To jednak nie
epigonizm, ale préba nawigzania do muzyki czaséw Topeliusa, cho¢ gesta faktura
i rodzaj ekspresji momentami wyprzedzajg wiek XIX.



Wracajgc za$ do stulecia osiemnastego, przypomnijmy, ze podczas okresu salzbur-
skiego Mozarta powstaty wszystkie jego koncerty skrzypcowe. Ukonczonych zostato
pie¢. Warto wiedzie¢, ze niejest znany adresat zadnego z utwordw. Stuchajac Koncer-
tu A-dur, ,cofamy sie” do roku 177s.

Za wyraz Mozartowskiego humoru poczyta¢ mozna pierwsze takty koncertu, w ktérych
przedtuzajacy sie pasaz staccato kaze nam czekac na nienastepujacy akord. Pasaz
ten zostanie pozniej uzupetniony dZzwiekami tematu granymi przez skrzypce solo.
Nim to jednak nastapi, Kraggerud zaprezentuje sie w urzekajgcym epizodzie Ada-
gio. Forma pierwszej czesci jest tak skonstruowana, ze wszystko zdaje sie prowadzic
do wirtuozowskiej kadencji. Z kolei forme czesci drugiej z tradycyjna dwudzielno-
Scig wigze brak kontrastu tematycznego, a z nowatorska formg sonatowg —wyrazne
przetworzenie.

W trzeciej czeSci mamy do czynienia z hybrydg. Rondo w tempie menueta jako finat
jest rozwigzaniem czynigcym aluzje do tanca wykorzystywanego w klasycznym
cyklu czteroczeSciowym. Ale jest tez pretekstem do ukazania kategorii Innego w mu-
zyce. Po kilku powtdrzeniach tematu nagle staje sie ona hatasliwa i groteskowa:
styszymy dysonujace przednutki, chromatyke i perkusyjng artykulacje w smyczkach.
To dlatego, ze za Sciang europejskich salondw grajg zagrazajgcy Europie janczarzy.
Najwiekszy kompozytor swoich czaséw oswaja wiec lek przed wyznajacymi Islam
obcymi, przerysowujgc ich muzyke w swoim koncercie skrzypcowym. Przekrocze-
nie kodow jezyka muzycznego chrzescijanskiego Swiata byto wyraznym znakiem
wytaczenia najezdzcow z pewnej wspdélnoty. Jednoczesnie pozwalato spojrzeé na
siebie jako na ludzi cywilizowanych.

SZYMON ATYS
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HISZPANSKIE MATINEE

Krzysztof Petech, Robert Horna, fot tukasz Giza




Krzysztof Petech —gitara
Robert Horna —gitara
Wojciech Pruszynski— fortepian®

Celso Machado (ur. 1953)
Sambalango [4]

Ralph Towner (ur.1940)
If (oprac. R. Horna) [47]
Ulisses Rocha (ur. 1960)
Meio do caminho [5']

Freddie Mercury (1946—1991)
Bohemian Rhapsody (oprac. R. Horna) [5']

Ralph Towner (ur. 1940)
Duende (oprac. R. Horna, K. Petech, W. Pruszynski) [7']

Chick Corea (1941—2021)
Spain (oprac. R. Horna, K. Petech, W. Pruszyfiski) [10']*

Keith Jarrett (ur. 1945)
Innocence (oprac. R. Horna, K. Petech, W. Pruszynski) [9']

o

Astor Piazzolla (1921-1992)
Libertango (oprac. R. Horna, K. Petech, W. Pruszyriski) [8T*



rzysztof Petech i Robert Horna od lat tworza jeden z bardziej charyzma-

tycznych duetéw gitarowych w Polsce. W swojej dziatalnosci siegaja

nie tylko po dzieta muzyki klasycznej — w repertuarach ich koncertéw
niebagatelne miejsce zajmuja réwniez kompozycje jazzowe oraz te bezposred-
nio czerpiace z folkloru hiszpanskiego czy argentynskiego. | tym razem artysci
zaprezentujg szeroki przekroj literatury muzycznej wzbogaconej o sensualny
tembr gitary — od brazylijskiej bossa novy, przez temperamentne Libertango
Astora Piazzolli az po dzieta ikon jazzu— Chicka Corei oraz Keitha Jarretta. Muzy-
kom towarzyszy¢ bedzie pianista Wojciech Pruszynski.

Styczniowy poranek rozpoczng subtelne dzwieki utworu Celsa Machada — brazylij-
skiego wirtuoza gitary, ktérego twdrczosc taczy w sobie wptywy muzyki afrykanskiej
i europejskiej zwyraznym zwrotem wstrone jazzu. Wydaje sie, ze najistotniejsza dla
jego twdrczoscirole odgrywajednak klimatyczna bossa nova—rodzimy artyscie styl,
ktérego poczatki siegajg potowy dwudziestego stulecia. ,Nowa fala”, bo tak nalezy
ttumaczy¢ jego nazwe, szybko zawtadneta artystycznymi kregami Rio de Janeiro.
Wkrétce kotyszace brzmienia i charakterystyczny, kojacy rytm ogarnety nie tylko
boheme stolicy Brazylii, lecz ekspandowaty na skale Swiatowa gtéwnie za sprawa
ikon amerykanskiej wokalistyki jazzowej — Elli Fitzgerald czy Franka Sinatry, ktorzy
chetnie wtaczali elementy bossa novy do swego repertuaru. W Sambalango Macha-
do kryje sie jej harmoniczna esencja, ktéra stata sie zarazem Zrédtem inspiracji dla
Petech & Horna Duo — tak bowiem gitarzysci zatytutowali swéj pierwszy wspélny
album wydany w maju 2017 roku. W podobnym nastroju utrzymana jest kompozy-
cja brazylijskiego gitarzysty i kompozytora Ulissesa Rochy — Meio do caminho — hip-
notyzujaca sentymentalnymi tematami przywotujgcymi na mysl kulture Potudnia.

Artyscizwrdcg sie réwniez w strone pétnocnoamerykanskiej sceny muzykijazzowej.
Nalezy do niej legendarny gitarzysta i kompozytor Ralph Towner ceniony szczegél-
nie za unikatowg barwe, ktdrg potrafiwydoby¢zinstrumentu. Iforaz Duende jego au-
torstwa jak w soczewce skupiajg eklektyczne cechy twérczosci artysty inspirujacego
sie rdznorodng muzykg Swiata oraz spuscizng dawnych mistrzéw, jak John Dowland
czy Johann Sebastian Bach. Do najbardziej kluczowych postaci zwigzanych zjazzem
niewatpliwie nalezg Chick Corea oraz Keith Jarrett—wirtuozi fortepianu, mistrzowie
improwizacji i kompozytorzy. GitarzySci w NFM wykonajg ich legendarne dzieta
z lat siedemdziesigtych ubiegtego stulecia. Spain z 1971 roku to prawdopodobnie
najpopularniejszy utwér w dorobku pierwszego z nich — obecnie jest takze jednym



z chetniej wykonywanych standardéw jazzowych, nalezy tez do najbardziej roz-
poznawalnych kompozycji w historii tego gatunku. Otwiera jg kantylenowa me-
lodia Adagia ze stynnego Concierto de Aranjuez Joaquina Rodriga, czotowego hisz-
panskiego kompozytora tworzgcego w XX wieku. Bezposrednig inspiracjg dla Corei
miata by¢ jednak nie oryginalna wersja ogniwa, lecz jego aranzacja nagrana przez
Milesa Davisa. Dzieto to poprzedzi Innocence Keitha Jarretta — kompozycje, ktéra
ukazata sie po raz pierwszy na jego albumie Personal Mountains nagranym wraz
z cenionym saksofonistg Janem Garbarkiem, kontrabasista Nilsem Paulem Daniels-
sonem oraz perkusistg Jonem Christensenem w Tokio podczas trasy koncertowej po
Japonii w kwietniu1979 roku. Wydany dopiero dekade pdzniej kragzek uwaza sie dzis
za jedno ze szczytowych fonograficznych osiggniec¢ w kontekscie kameralistyki jaz-
zowej. Repertuar wzbogaci takze opus magnum kultowej brytyjskiej grupy Queen—
Bohemian Rhapsody autorstwa jej lidera, Freddiego Mercury’ego. Kompozycja o no-
watorskiej wéwczas formie, tgczgca w sobie nastrojowos¢ ballady i operowe fascy-
nacje, jest bez watpienia jednym z najwazniejszych rockowych utworéw wszech
czas6w. Zawierajacy go album A Night at the Opera wydany 21 listopada 1975 roku
momentalnie pokryt sie platyng, a zesp6t Queen awansowat wéwczas do czotowych
gwiazd tak brytyjskiego, jak i Swiatowego rocka.

Koncert zwienczg zas dZwieki najbardziej znanego dzieta Astora Piazzolli, a wiec Li-
bertanga z 1974 roku. Jego tytut jest w istocie potagczeniem dwéch stéw — ,libertad”
(hiszp. ‘wolnos¢’) oraz ,tango”. W kompozycji nie nalezy jednak upatrywac tradycyj-
nej odmiany tego taica, wpisuje sie ona bowiem w barwny nurt tango nuevo bedacy
potgczeniem argentynskiego oryginatu z muzykg klasyczng i jazzem. Styl ten jest
znacznie bogatszy melodycznie czy rytmicznie, czesto prezentuje takze wiecej
kontrastéw w odniesieniu do jego pierwotnego wariantu. Stanowi zarazem ideal-
ne podsumowanie koncertu, ktérego program jak w mozaice ukazuje r6znorodnosé¢
stylistyczng muzyki ubiegtego stulecia.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Aimi Kobayashi, fot. Shuhei Tsunekawa




Jarostaw Thiel —dyrygent
Aimi Kobayashi—fortepian historyczny
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Stanistaw Moniuszko (1819-1872)
Bajka (Basn zimowa) —uwertura fantastyczna na wielka orkiestre [12’]

Fryderyk Chopin (1810—1849)
Il Koncert fortepianowy f-moll op. 21 [34]
|. Maestoso
II. Larghetto
1. Allegro vivace

Felix Mendelssohn Bartholdy (1770—1827)
IV Symfonia A-dur op. 90 ,Wtoska” [30']
I. Allegro vivace
1. Andante con moto
[I. Con moto moderato
IV. Saltarello: Presto



ledzenie historii postepu w budowie instrumentow sprzed dwach wiekow

moze przyprawiaé o zawrot glowy. Jest to wiasciwie osobna gataz wiedzy,

nie tylko historycznej zreszta, bo wymaga sporej orientacji w dziedzi-
nach czysto technicznych. To, ze zycie Fryderyka Chopina przypadato na 6w burz-
liwy okres przemian w tym zakresie, daje jednak wykonawcom przebogate
mozliwosci interpretacji utworow tego kompozytora na instrumentach z epoki,
a melomanom - szanse na odmienne doswiadczenie estetyczne. To wtasnie do
takiego instrumentu zasiagdzie podczas koncertu Aimi Kobayashi, ktéra zachwy-
cata publicznos¢ podczas dwoch ostatnich edycji Konkursu Chopinowskiego.
W NFM towarzyszy¢ jej bedzie Wroctawska Orkiestra Barokowa pod dyrekcja
Jarostawa Thiela.

Powodem, dla ktérego poczatek XIX wieku w Europie byt czasem tak przetomowych
przemian w europejskim zyciu muzycznym, byto przede wszystkim przejecie roli
artystycznego mecenatu przez bogacgce sie mieszczanstwo. Fortepian znalazt sie
w samym centrum owego przeobrazenia: upowszechnit sie w burzuazyjnych salo-
nach, generujac rosngce zapotrzebowanie nie tylko na instrumenty, ale tez proste
utwory przeznaczone do domowego muzykowania. Zwiekszony popyt pobudzit
pomystowos¢ konstruktoréw. Sprawito to, ze z fortepianéw wydoby¢ mozna byto
réznorodno$¢ brzmien dordéwnujgca mozliwosciom catej orkiestry, co utatwiato
wirtuozom wzbudzanie zachwytdw swojg gra. Dwa gtéwne rodzaje fortepiandéw na
poczatku XIX stulecia to instrumenty typu wiedenskiego o delikatniejszym brzmieniu
oraz dZwieczniejsze konstrukcje angielskie. Podczas wroctawskiego koncertu Aimi
Kobayashi zagra na kopii fortepianu zbudowanego przez firme Pleyel w 1830 roku.
Chod jej zatozyciel — Ignaz Pleyel — przyszedt na Swiat w Dolnej Austrii, to jego pa-
ryskie przedsiebiorstwo czerpato przede wszystkim z wzorcéw z Wysp Brytyjskich.
Fryderyk Chopin byt z nim zwigzany od momentu przyjazdu do Paryza: przyjaznit
sie z synem Ignaza — Camilleem Pleyelem oraz grat na wyprodukowanych przez
francuski zaktad instrumentach.

Zanim jednak Aimi Kobayashi zasiadzie do fortepianu, wystuchamy Bajki Sta-
nistawa Moniuszki. Utwor okreSlony przez jego autora jako uwertura fantastyczna
to jego pierwsza kompozycja orkiestrowa. Ukoriczona, gdy artysta miat zaledwie
dziewietnascie lat, do dzisiaj zachwyca powabem niczym z wtoskiej opery. Po raz
pierwszy wykonano jg 1 maja 1848 roku w Wilnie. Juz wiosng kolejnego roku uwertu-
re grano w Petersburgu. ,Ze wszystkich kompozycji Bajka najwiecej sie podobata” —
raportowat potem swojej zonie artysta. Mimo sugestywnego tytutu utwor nie jest



dzietem programowym. Zbudowany zostat z taficucha petnych inwencji tematéw.
Pierwszy z nich smyczki prezentujg juz w poczatkowych taktach — ma on charakter
marszowy, a kompozytor stopniowo ukazuje go w coraz bogatszej szacie instrumen-
talnej. Niewiele p6zniej pojawia sie stodka melodia w powtéczystym metrum 9/8.
Wstepem do kolejnej mysli jest krétkie solo klarnetu. Ozywienie przynosi potem
niedtugi fragment grany vivace, ktéry mozna traktowac jako poczatek klasyczne-
go przetworzenia. W repryzowej koficowej czesci kompozycji powracaja w réznych
postaciach muzyczne pomysty zaprezentowane wczesniej.

Chopinowski Il Koncert fortepianowy réwniez rozpocznie sie w nieco marszowym
rytmie. Ukonczony zostat przez artyste zaledwie dwudziestoletniego — wczesna
wiosng 1830 roku. Klasyczny trzyczesciowy uktad formalny koncertu instrumen-
talnego tworca zinterpretowat, tworzgc wtasnie otwierajgce marszowe Maestoso,
nastepujgce potem Larghetto o charakterze nokturnu i finatowe Vivace opisywa-
ne jako stylizacja kujawiaka — najbardziej zmystowego tarca polskiej wsi. W obu
swoich koncertach fortepianowych twoérca postuguje sie dojrzatym stylem brillant —
melodyjnym i przejrzystym, o korzeniach siegajacych XVIII wieku. | tak w pierwszej
czesci utrzymanej w formie allegra sonatowego, jak pisat Mieczystaw Tomaszew-
ski, ,ekspresja oscyluje miedzy klasycznag wzniostoscig a romantycznym entuzja-
zmem”. Zgodnie z dawnymi wzorcami oba gtéwne tematy prezentowane sg najpierw
przez orkiestre. Drugi z nich, o lirycznym charakterze, ustyszymy najpierw w wy-
konaniu oboju. W partii solisty prezentacje pierwszego, cechujgcego sie wyrazi-
stym rytmem, zapowiada erupcja opadajacych arpeggiéw. W zadumanym zrazu
przetworzeniu fortepian podporzadkowuje sobie orkiestre, rozpoczynajac zaraz
potem figuracyjne popisy. Druga cze$¢ — koncertowe Larghetto — to nadzwyczaj
popularny fragment dzieta. Jak w wielu Chopinowskich nokturnach, mamy tu do
czynienia z formg repryzowa, a w partii fortepianu—z ptyngcymi melodiami i pulsu-
jacym basem. Oprdcz Srodkowego dramatycznego fragmentu utrzymane jest ono
w nastroju rozmarzenia. To ten wtasnie ustep Koncertu powstat w wyniku mtodzien-
czej, niespetnionej mitosci kompozytora do Spiewaczki Konstancji Gtadkowskiej.
Wiadomo tez o wielkim wrazeniu, jakie jeszcze w epoce, w ktérej zostat skompo-
nowany, wywart na Schumannie i Liszcie. W utrzymanym w tanecznej aurze finale
dzieta Chopin wprowadza forme ronda. Kujawiakowy temat pojawia sie w dialogu
fortepianu z orkiestrg. Pogodniejsze epizody sg bardziej mazurkowe; w pierwszym
z nich wykorzystuje smyczkowanie col legno (a zatem za pomocg drzewca smyczka),
co odczytuje sie jako nasladowanie surowosci brzmienia autentycznych wiejskich



kapel. Gdy ustyszymy natomiast sygnat grany przez rég, bedzie to znak rozpoczecia
promiennej, popisowej kody wieficzgcej catg kompozycje.

Mniej wiecej w tym czasie, gdy Polaka, bedacego prawie w tym samym wieku, zaj-
mowato pisanie Il Koncertu, Felix Mendelssohn Bartholdy odbywat swéj europejski
grand tour. Nie oznacza to jednak, ze Niemiec szukat wrazen w czasie, ktéry mégt
przeznaczy¢, jak kompozytor znad Wisty, na doskonalenie sie i prace. Odwiedzajac
miedzy innymi Wyspy Brytyjskie i Wtochy, dawat koncerty, spotykatsie z przedstawi-
cielami artystycznych elit, a zwiedzajac, gromadzit inspiracje do pisania muzyki.
Chopin tez zresztg na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych duzo podrézowat —
byt miedzy innymi w Wiedniu; w listopadzie opuscit Polske juz na zawsze. Men-
delssohn podczas swoich wedréwek nie zarzucit wreszcie samej kompozycji. Jeszcze
w czasie podrézy po Pétwyspie Apeninskim zaczat prace nad symfonig, ktéra pod-
sumuje jego wtoskie doswiadczenia. Pomysty dojrzewaty jednak przez lata i czte-
roczesciowe dzieto ukonczyt w1833 roku, a po londynskiej premierze wracat jeszcze
do niego i wprowadzat poprawki. Pierwsze z ogniw Symfonii ,Wtoskiej” jak fajerwerk
wybucha ésemkowym pulsem i pogodnym nastrojem pierwszego tematu, ktéry
w duzej mierze nadaje ton catosci. Powscigga go nieco poboczna melodia wprowa-
dzona przez drzewo. Poczatek przetworzenia zaznaczony jest pojawieniem sie
nowego tematu w smyczkach. Nadaje on fragmentowi refleksyjny charakter i to
wtasnie onjest tu w duzej mierze przedmiotem opracowania. Styszymy go tez w re-
pryzie. Kolejna czes¢ oparta jest na ludowej melodii prowadzonej wspélnie przez
oboje, fagoty i altéwki, a zainspirowana procesjg, ktéra Mendelssohn Bartholdy
napotkat u podnéza Wezuwiusza —w Neapolu. Trzeci ustep to menuet, ktérego le-
niwy z poczatku rytm przywodzi na mysl walca. Fanfarowe zawotania rogéw w triu
nadajg temu cztonowi oblicze militarne. Przydomek dzieta znajduje swoje prawdzi-
we uzasadnienie dopiero w zywiotowym zakonczeniu symfonii. Tak jak Chopin w za-
mknieciu Koncertu potgczyt kujawiaka z mazurkiem, tak Mendelssohn Bartholdy
siegnat tu po dwa tance wtoskie —popularne w Lacjum skoczne saltarello i tarantelle
o potudniowej proweniencji. Konczy dzieto w momencie, w ktérym najwytrwalsi
tancerze prébujacy dotrzymacé kroku jego muzyce opadliby juz z sit.

BARNABA MATUSZ
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Gary Graden—dyrygent

Bartosz Kokosza — wiolonczela

Janusz Musiat— kontrabas

Marta Niedzwiecka— pozytyw

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM

Ludvig Norman (1831—1885)
Jordens oro viker— motet op. 50 [5]

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Der Geist hilft unser Schwachheit auf—motet BWV 226 [8']

Sven-David Sandstrom (1942—2019)

Komm, Jesu, komm —motet [9']

Agneta Skold (ur. 1947)

Let Your Light Come [5']

Andres Hillborg (ur. 1954)

Mouyayoum [13']

Improwizacja na temat szwedzkiej piesni Den blomstertid nu kommer

Moses Hogan (1957—2003)
My Soul’s Been Anchored in the Lord [4']

izyta w NFM Gary’ego Gradena, dyrektora muzycznego miedzy
innymi sztokholmskiego Choru Kameralnego sw. Jakuba, jest
okazjg do zapoznania sie ze szwedzkim repertuarem religij-
nym. Amerykanin, prowadzac Chér NFM, przypomni réwniez utwory Johanna
Sebastiana Bacha i twércy baptystycznych spirituals Mosesa Hogana, a do tego

.....

Wieczér otworzy kompozycja Ludviga Normana, szwedzkiego tworcy doby dojrza-
tego romantyzmu. Norman odbyt studia w Lipsku miedzy innymi dzieki zaintereso-
waniu znanej w catej Europie $piewaczki Jenny Lind. Gdy powrécit do Sztokholmu,
zostat wyktadowcg tamtejszego konserwatorium, a pdzniej takze dyrygentem
krélewskiej orkiestry. Jego styl kompozytorski zakorzeniony byt mocno w tradycji
saksonskiej z jej Bachowskim rdzeniem muzyki protestanckiej. Motet op. 50 powstat



w 1878 roku, a méwi o momencie Smierci jako chwili ustapienia wszelkiego niepo-
koju. Dwuczesciowg forme rozdysponowano na dwa chéry. Jak zwykle w motecie,
niektére stowa podkreslone sg retorycznie w muzyce, jak wysoko zadysponowane
,himmlenallt”i nieco dramatyczne ,graven”.

Zaraz potem zabrzmi motet Johanna Sebastiana Bacha. Der Ceist hilft unser Schwach-
heit auf to stowa z Listu do Rzymian méwiace o kierujacej mocy Ducha Swietego
w modlitwie. Stuchajac dzisiaj utworu, trudno bytoby odgadnaé, ze powstat — tak
jak inne bachowskie motety — z okazji pogrzebu. Sytuacja podyktowata wybér tekstu,
a ten — charakter muzyki. Zmarty rektor Thomasschule, Johann Heinrich Ernesti, wy-
brat bowiem wspomniany fragment jako motyw przewodni kazania na ceremonii
swojego pochéwku. Radosny charakter pierwszej czesci ma zwigzek wtasnie z zycio-
dajna moca jednej z os6b Tréjcy Swietej. Pézniej — stosownie do niuanséw tekstu bi-
blijnego— pojawia sie fugato i tradycyjna fuga, w ktérych Bach symbolicznie pokazuje
przejScie od watpliwosci do pewnosci. Jak w innych motetach kompozytora, koniec cyklu
zawiera chorat protestancki do stéw Marcina Lutra. Skomponowany w1729 roku utwér wy-
konywany byt oryginalnie z towarzyszeniem instrumentéw.

Kolejny, trzeci motet Komm, Jesu, komm wyszedt spod piéra Svena-Davida Sand-
stroma, szwedzkiego twércy drugiej potowy XX wieku. Do nauczycieli tego artysty
nalezeli Ingvar Lidholm, Gy6rgy Ligeti oraz Per Ngrgard — wyktadowcy Krélewskiej
Wyzszej Szkoty Muzyki w Sztokholmie. Wszechstronny kompozytorjuz jako twérca
doswiadczony siegnat w 2006 roku po tekst wykorzystany wczesniej przez Bacha.
Niewatpliwie jest to zatem hotd dla lipskiego kantora. Bogate wsp6tbrzmienia i sta-
tyczna faktura odpowiadajg tu potrzebom (post-) duchowosci XXI wieku, czasu,
w ktérym wyciszenie, takze to w obliczu Smierci, przychodzi o wiele trudniej. Prze-
komponowany tekst, wpisujacy sie w tradycje okreslania Smierci jako stodkiego
momentu spotkania z Jezusem, uzyskat tradycyjne zwiericzenie w postaci choratu.
Utwér dedykowany jest Gary’'emu Gradenowi.

Let Your Light Come to kompozycja Agnety Skold, twérczyni réwniez szwedzkiej.
Skold jest absolwentkg Szwedzkiej Krélewskiej Akademii Muzycznej jako orga-
nistka oraz kantorka, a takze Spiewaczka. Cate zycie poswiecita pracy muzyka ko-
Scielnego, od lat dziewieédziesigtych w katedrze rodzinnego miasta Vasterds. Skold
prowadzita tam chdr Mariakoren, w ktdrym sama Spiewata w mtodosci. Artyst-
ka dopiero na emeryturze zajeta sie szersza kompozycjg. Let Your Light Come, obok
kilku innych dziet, powstato w ramach wspétpracy Skold z Garym Gradenem. Jest to



kompozycjaz 2019 roku do stéw z psalméw 42. i 43. Stylistycznie jest lekka modlitwa,
a w koricowej partii za pomoca synkop kompozytorka osiggneta nawet atmosfere
przypominajacg amerykanskie piesni spiritual.

Mouyayoum wiodacego szwedzkiego twdrcy Andersa Hillborga to utwér pozbawiony
tekstu i jedyny niereligijny tytut tego wieczoru. Kompozytor stwierdzit wprost, ze
sensem dzieta jest eksploracja zjawisk czysto muzycznych. Do utworu przylgneta
opinia ,niewykonalnego”, ale Chér NFM zrealizowat go chociazby w ubiegtym se-
zonie. Dziwny tytut to sktadajace sie z szesnastu zgtosek ,stowo”, ktére szesna-
stogtosowy chér wypowiada jak najwolniej i bez styszalnych kontrastéw. Tak Hillborg
osiagnat maksymalng precyzje pod wzgledem barwy dZwieku przy ograniczeniu in-
nych, tradycyjnych elementéw muzyki.

Dopetnieniem migotliwej i szemrzgcej faktury karko- czy tez jezykotomnego Mouya-
youm bedzie kolektywna improwizacja na temat piesni Den blomstertid nu kommer
(Nadchodzi czas kwiatow) opartej na szwedzkiej melodii ludowej. Jest to hymn
Spiewany w Szwecji i (z finiskim tekstem) w Finlandii w okolicy przesilenia letnie-
go, najczesciej na zakonczenie roku szkolnego. Za autora stéw uznaje sie tradycyj-
nie siedemnastowiecznego pastora Israela Kolmodina. Jak brzmie¢ bedzie nowy,
wielogtosowy hymn dla lata, ktéry wykreuje Chér NFM? Jakie dZzwiekowe ogrody
,zakwitng w naszych uszach”? O tym muszg sie Pafistwo przekonac¢ sami.

Ostatnim utworem — nieco nieoczekiwanie — bedzie kompozycja amerykanskiego
tworcy spirituals, Mosesa Hogana. Urodzit sie on w Nowym Orleanie i tam ukoriczyt
szkote New Orleans Center for Creative Arts. Byt zatozycielem kilku zespotéw,
z ktérych najbardziej rozpoznawalny stat sie Moses Hogan Singers. Twérca niestety
zmart mtodo, pozostawiajgc ponad osiemdziesiat chéralnych aranzacji. Modlitwa
My Soul’s Been Anchored in the Lord jest zywiotowa i zdecydowana, a w kornicowej
czesci zawiera charakterystyczne pytania i odpowiedzi prowadzone pomiedzy gto-
sami. Jako taka stanowi rodzaj pokrzepienia przed wyjsciem z Sali Czerwonej
w codzienny Swiat z jego troskami i przeciwnosciami.

SZYMON ATYS
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Johann Sebastian Bach (1685—1750)

Fantazja i Fuga g-moll BWV 542 [11']

Wyk. Kamil Majchrzak —organy

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Fantazja f-moll KV 608 [11']

Wyk. Piotr Mréz—organy

César Franck (1822—1890)

Chorat E-dur FWV 38 [16']

Wyk. Przemystaw Kojs —organy
Charles-Marie Widor (1844—1937)

VI Symfonia organowa op. 42 nr 2: cz. |. Allegro [9]
Wyk. Maciej Zérawik — organy

Mieczystaw Surzynski (1866—1924)

Capriccio fis-moll op. 36 nr3 [7’]

Wyk. Anna Groeger —organy

Pierre Cochereau (1924—1984)

Boléro sur un theme de Charles Racquet [13']

Wyk. Piotr Bywalec— organy, Wiktoria Chetczyiska — perkusja

ego wieczoru studenci klasy organéw Akademii Muzycznej im. Karo-

la Lipinskiego we Wroctawiu zaprezentuja melomanom rdznorodny

repertuar obejmujacy dzieta najwiekszych mistrzéw. W programie
znajda sie miedzy innymi perty muzyki baroku, klasycyzmu, ale i romantyzmu,
ukazujace szerokie spektrum mozliwosci brzmieniowych organéw, eksplorowa-
ne przez takich tworcow, jak Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart
czy César Franck.

Zycie Johanna Sebastiana Bacha dtugo wigzato sie z wedréwka. Przez lata dziatat
on jako organista miedzy innymi w Arnstadt, Miihlhausen czy Weimarze, pracowat
takze na stanowisku kapelmistrza w Kéthen. Przetom w kontekscie jego p6Zniejszych
loséw nadszedt przy okazji podjecia staran o uzyskanie posady organisty w kosciele
Sw. Jakuba w Hamburgu. To wéwczas, w ramach recitalu, podczas ktdrego mogt



zaprezentowac sie zaréwno jako doskonaty instrumentalista, jak i jako interpretator
wiasnej twdrczosci, po raz pierwszy miata zabrzmieé Fantazja i Fuga g-moll BWV 542
jego pidra. Choé uwaza sie, ze ogniwa te skomponowane zostaty oddzielnie — fantazja
za czasOw jego pobytu we wspomnianym Kothen, fuga zas w Weimarze — ujecie ich
we wspdlnej konfiguracji nadato kazdej z nich nowy charakter. Poczgtkowe dZzwieki
fantazji—nazywanej czasem réwniez preludium —to w istocie ustep w stylu recyta-
tywnym z wykorzystaniem efektownych ornamentacji. Bach przeplata w niej frag-
menty o dramatycznym, blizszym kontrapunktycznemu rygorowi rysie, jednoczes-
nie pozostawiajac sporo swobody na wybrzmienie finezyjnej wirtuozerii. Za kanwe
tematu zywiotowej fugi postuzyta Bachowi za$ holenderska melodia Ik ben gegroet
van..., a to za sprawg Johanna Adama Reinckena, jednego z najwybitniejszych przed-
stawicieli pétnocno-niemieckiej szkoty organowej — miat on by¢ obecny podczas owego
koncertu wazacego losy Bacha przy manuale organowym instrumentu w Hamburgu.
Po mistrzowsku kompozytor wpléttjej brzmienia w gesta polifonie przy réownoczes-
nym precyzyjnym ksztattowaniu poszczegélnych gtoséw. Bachowi nie udato sie
uzyskac tej posady, ale wkrétce nadarzyta sie kolejna szansa — po nagtej Smierci or-
ganisty kosciota $w. Tomasza w Lipsku, Johanna Kuhnaua, artysta zaczat ubiega¢
sie 0 upragniong funkcje i ostatecznie cel osiggnat, na zawsze stajac sie znany jako
Llipski kantor”.

Program wzbogaci Fantazja f-moll Mozarta z 1791 roku, o podniostym, momentami
heroicznym wrecz tonie — moze on wynika¢ z tego, iz zostata ona zadedykowana
pamieci feldmarszatka Gideona Laudona, cieszgcego sie uznaniem i popularno-
Scig dowddcy austriackiego. Dzieto, opublikowane zaledwie pare miesiecy przed
Smiercig Mozarta, stanowi przyktad dojrzatego, w petni wykrystalizowanego stylu
artysty. Po marszowym w wyrazie wstepie kompozytor prezentuje temat pod-
dawany nastepnie licznym wariacyjnym przeksztatceniom. Stosujac zasade kon-
trastu, zestawia petne, dosadne brzmienia z tymi o momentami idyllicznej aurze,
co nadaje catosci subtelny wydZwiek. Zwieficzona majestatyczng kadencjg fantaz-
ja poprzedzi Chorat E-dur Césara Francka — utwoér nalezacy do cyklu Trzech choratow
bedacych zarazem ostatnimi w katalogu jego dziet organowych. Powstaty one
w1890 roku z myslg o dobrym przyjacielu artysty, a zarazem doskonatym organiscie
i kompozytorze — Eugénie Gigout, pod ktérego okiem ksztatcit sie niegdy$ chocby
Gabriel Fauré. Chorat ten cechuje sie podniosta aura rozwijang na gruncie ascetycz-
nej na pozor faktury. Franck wydobywa maksimum mozliwosci brzmieniowych
mimo zastosowania nieskomplikowanych srodkéw, co sprawia, ze dzieto staje sie
niezwykle wyraziste, a zarazem petne wdzieku. Po latach jego autor zyskat miano



tworcy zapoczatkowanego w XIX wieku tzw. symfonizmu organowego. Nurt ten
charakteryzowat sie orkiestrowym podejsciem do brzmienia organéw oraz wyko-
rzystaniem potencjatu ich technicznych mozliwosci. Jednym z utworéw utrzyma-
nych w tym stylu jest VI Symfonia organowa op. 42 nr 2 Charles’a-Marie Widora. Uro-
dzony w 1844 roku artysta juz jako dziecko zachwycat swojg gra na organach — gdy
miat zaledwie jedenascie lat, petnit funkcje organisty w jednym z liceéw we fran-
cuskim Lyonie. W jego spusciznie najwieksze znaczenie ma dzi$ wtasnie dziesie¢
symfonii organowych —stosunkowo nowego wéwczas gatunku. W ztozonej z pieciu
ogniw kompozycji, ktéra zabrzmi tego wieczoru, objawiajg sie zaréwno figuracyjna
wirtuozeria, jak i monumentalne akordy podkreslajace niezwykty tembr organéw.
Podczas koncertu zostanie wykonana jej pierwsza cze$¢ —efektowne Allegro.

W repertuarze nie zabraknie takze polskiego akcentu, a bedzie nim Capriccio fis-moll
op. 36 nr 3 Mieczystawa Surzynskiego — najwybitniejszego przedstawiciela nurtu
romantycznego w polskiej muzyce organowej. Byt on nie tylko kompozytorem i in-
strumentalista, ale takze wybitnym pedagogiem, improwizatorem oraz organiza-
torem zycia muzycznego w Polsce przetomu XIX i XX wieku. ,Doprawdy nie mie-
libysmy chyba wecale literatury organowej koncertowej w wielkim stylu, gdyby nie
p. Mieczystaw Surzyniski, ktéry ukochawszy ten piekny instrument, a rozporzadzajac
wybitng technikg wirtuozowska i kompozytorska, postanowit wzbogaci¢ naszg
ubogg literature cennemi dzietami” —wspominat w swoich notatkach polski twérca,
pianista i publicysta muzyczny Feliks Starczewski. Melodyjne i petne energii Capriccio
fis-moll nalezgce do cyklu Improwizacje z opusu 36 to dzieto lekkie, cho¢ przepetnio-
ne trudnoSciami technicznymi wymagajacymi od wykonawcy wyjgtkowej wprawy.
Wienczace koncert Boléro sur un théme de Charles Racquet Pierre’a Cochereau, zna-
mienitego francuskiego organisty i improwizatora, to jedyny utwér w programie
zaktadajacy obecnos¢ innego instrumentalisty na estradzie. Charakterystyczny dla
tytutowego hiszpanskiego tanca jednostajny rytm wybijany przez perkusje stanowi
jednoczeénie o$ dla gtoséw prowadzonych przez organy. Zrédet tematu utworu na-
lezy upatrywac w twdrczosci Charles’a Racqueta, legendarnego siedemnastowiecz-
nego organisty z katedry Notre Dame. Utwér ten o zdecydowanie improwizacyjnym
charakterze jest dzi$ filarem repertuaru organowego ubiegtego wieku.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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OPOWIESC O WITOLDZIE
LUTOSLAWSKIM

Lutostawski Quartet, fot. Sisi Cecylia



Lutostawski Quartet:

Roksana Kwasnikowska— | skrzypce
Marcin Markowicz— Il skrzypce
Artur Rozmystowicz —altéwka
Maciej Mtodawski—wiolonczela

Stowno-muzyczna opowies¢ o Witoldzie Lutostawskim z wykorzystaniem
fragmentow utwordéw kompozytora i improwizacji

Witold Lutostawski (1913—1994)
Kwartet smyczkowy [26']
I. Czgs¢ wstepna
II. Czg$¢ gtowna
Melodie ludowe [oryg. na fortepian] [20’]
I. Ach, moj Jasienko
1. Hej, od Krakowa jade
1. Jest drozyna, jest
IV. Pastereczka
V. Na jabtoni jabtko wisi
VI. Od Sieradza ptynie rzeka
VII. Panie Michale
VIII. W polu lipenka
IX. Zalotny
X. Gaik
XI. Ggsior
XI1. Rektor



powies¢ o patronie Narodowego Forum Muzyki zaczyna sie jeszcze przed

wybuchem | wojny Swiatowej, a doktadnie w 1913 roku, kiedy Witold

urodzit sie w Warszawie. Jego rodzina posiadata majatek w Drozdowie
pod tomza, nabyty jeszcze w XVIIl wieku drogg intercyzy $lubnej...

Ojciec kompozytora byt patriotg i ziemianinem zwigzanym z Narodowg Demokra-
cjg; bolszewicy rozstrzelali go w1918 roku. W3rdd stryjow kompozytora znalezZli sie
filozof Wincenty — krzewiciel abstynencji i jeden z pierwszych polskich joginéw oraz
ksigdz Kazimierz — poset i wspotpracownik Romana Dmowskiego, ktdry wstawit sie
dziatalnoscig na rzecz harcerstwa i narodowo-katolickg, niepozbawiong antysemi-
tyzmu publicystyka. Pokolenie ojca dzieki majgtkowi odebrato szerokie wyksztat-
cenie na zagranicznych uczelniach, lecz Witold nie wychowywat sie juz w dostatku.
W niepodlegtej Polsce Lutostawski ksztaftcit sie jako pianista, skrzypek i kompozy-
tor, najpierw prywatnie, a pézniej jako student Warszawskiego Konserwatorium.
W sztuce pianistycznej jego przewodnikiem byt tam Jerzy Lefeld, kompozycji nato-
miast uczyt go Witold Maliszewski. W dziedzinie dyrygentury Witold Lutostawski
byt samoukiem. Oprécz tego autor Muzyki zatobnej przez dwa lata studiowat mate-
matyke na Uniwersytecie Warszawskim. Maliszewski nazwat go najzdolniejszym
studentem warszawskiego konserwatorium po Fryderyku Chopinie.

Wybuch Il wojny $wiatowej uniemozliwit Lutostawskiemu wyjazd na stypendium do
Paryza. Wiekszos¢ okupacji artysta spedzit w Warszawie, grajgc sam oraz na cztery
rece z Andrzejem Panufnikiem w kawiarniach, miedzy innymi U aktorek”. Sposréd
aranzacji muzyki kazdego rodzaju na 6w sktad (a miato ich powstac ponad dwiescie)
zachowaty sie tylko niezwykle popularne Wariacje na temat Paganiniego. W kawiar-
ni Witold poznat swojg przyszta zone, zamezng jeszcze w tym czasie, Danute, sio-
stre pisarza Stanistawa Dygata. Stata sie ona pdzniej kopistkg artysty i —jak coraz
czesciej sie podkresla — wspottwdrczynig wielu rozwigzan w notacji jego utwordw.
Przenosiny rodziny do Komorowa pod Warszawg w 1944 roku zagwarantowaty Wi-
toldowi bezpieczenstwo podczas Powstania Warszawskiego.

W krétkim okresie po wojnie, w ktérym twércy cieszyli sie wzgledng ideologiczng
wolnoscig, podrézowat na Zachdd i pisat utwory dla dzieci, a prawykonaniem jego
| Symfonii dyrygowat Grzegorz Fitelberg. Od roku 1949 zaczety obowigzywac jednak
normy stylu socrealistycznego. Strategig przetrwania Lutostawskiego stato sie za-
nurzenie w folklorze, ktérym i tak juz sie interesowat, a ktéry akceptowany byt przez
witadze w osobie Wtodzimierza Sokorskiego. Pod pseudonimem Lutostawski napisat



tez przeboje muzyki popularnej. O tym, ze folkloryzm Lutostawskiego nie byt na-
rzucony, Swiadczy fakt, iz wykonywane podczas koncertu Melodie ludowe powsta-
ty jeszcze w 1945 roku (w 1954 powstaty aranzacje czesci tych utworéw na czworo
skrzypiec, zatytutowane Melodie $lgskie). Uzyty w tych dydaktycznych kompozycjach
folklor pochodzi z catej Polski, a jego opracowanie polega na dodaniu — zaiste nieba-
nalnego — modernistycznego akompaniamentu. Sktadajg sie nan atonalne wspét-
brzmienia oraz ostinatowa rytmika wskazujace na wiez intelektualng Lutostawskie-
go z mistrzem przedwojennego folkloryzmu — Belg Bartékiem.

Trzy lata po $mieci Stalina nastgpita w kulturze polskiej odwilz, ktérej symbolem dla
Srodowiska muzycznego stat sie festiwal Warszawska Jesien. Lutostawski zwrdcit sie
ku srodkom modernistycznym i awangardowym, z ktérych korzystat bedzie zawsze
w charakterystycznej réwnowadze z tradycjg kompozytorska. Krétko interesowat
sie tez technikami serialnymi. W 1961 roku wprowadzit autorskg technike aleato-
ryzmu kontrolowanego (pozostawienie dowolnosci wykonawcom w sprawie wza-
jemnej synchronizacji czasowej wobec ustalonych przez kompozytora wysokosci
dzwiekow). W latach szesédziesigtych eksperymentowat tez z formg, wprowadzajac
dualistyczny jej podziat na cze$¢ wstepna i gtéwng.

Pierwszym z przyktadéw tego rozwigzania jest Kwartet smyczkowy z 1964 roku.
Wspbtpraca pomiedzy muzykami oparta jest tu na w duzej mierze niezaleznej grze
instrumentalistow oraz ztozonym systemie dawanych sobie znakdéw. W pierwszej
czesci utworu napiecie jest stopniowo budowane przez uzytek z ciszy oraz oszczed-
nos$¢ srodkow. W czesci gtéwnej faktury sg bardziej ztozone, a odcinki dtuzsze,
dzieki czemu stysze¢ dajg sie catkiem nowe, fascynujace efekty brzmieniowe. Mimo
postulowanego braku tresci niektére fragmenty majg by¢ grane appassionato lub
funebre.

Dzieki podr6zom na Zachdd Lutostawski stat sie szeroko rozpoznawalny jako
najwiekszy zyjacy twdrca polski. Otworzyto to przed nim miedzy innymi mozliwos¢
wyjazdéw do Norwegii, w ktérej osiedlit sie jego pasierb. Kompozytor kupit nawet
mieszkanie w Oslo i letni domek potozony nieopodal, w ktérym lubit tworzyé. Pod-
czas karnawatu Solidarnosci zdecydowanie opowiedziat sie za jej postulatami,
a gdy ogtoszono stan wojenny, czasowo wycofat sie z publicznego zycia muzycznego
w kraju. W muzyce Lutostawskiego natomiast miat miejsce ciggty rozwdj. Do gtosu
doszta na przyktad forma tancuchowa, w ktérej poszczegélne fragmenty zazebiajg
sie pod wzgledem materiatu. Do ostatnich dziet, ktére zabrzmiaty juz po transfor-



macji ustrojowej, naleza Chantefleurs et Chantefables oraz IV Symfonia. Niecaty miesiac
przed Smiercig Lutostawski otrzymat Order Orta Biatego z rak prezydenta Lecha Watesy.

Witold Lutostawski zapisat sie w kulturze polskiej jako posta¢ niemal wytgcznie
publiczna, archetypiczny modernistyczny Kompozytor, tworzgcy dzieta abstrakcyj-
ne, wyrazistym i oryginalnym stylem gwarantujacy sobie nieSmiertelnosé. Snujac
opowie$¢ o Lutostawskim, trudno wiec uciec przed wyliczaniem po pierwsze przy-
jetych przezer publicznych rdl i odebranych nagréd, epatowaniem wcigz emocjo-
nalnie przezywanymi w naszej kulturze losami wojennymi i politycznymi po drugie,
a po trzecie wyliczaniem niszowych nazw technik kompozytorskich. Lutostawski
jako cztowiek zapewne daje sie odnalez¢ tylko w muzyce, w opowiesci dzwiekowej,
do uczestnictwa w ktdrej niniejszym zapraszamy.

SZYMON ATYS
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Christoph Eschenbach, fot. Jonas Holthaus



Christoph Eschenbach—dyrygent
Marisol Montalvo —sopran
NFM Filharmonia Wroctawska

Witold Lutostawski (1913—1994)
I. Morze
Il. Wiatr
IIl. Zima
IV. Rycerze
V. Dzwony cerkiewne

Chantefleurs et chantefables [25]
I. La belle-de-Nuit
II. La Sauterelle
I1l. La Véronique
IV. LEglantine, I'aubépine et la glycine
V. La Tortue
VI. La Rose
VII. LAlligator
VIII. LAngélique
IX. Le Papillon

Antonin Dvorak (1841-1904)
VIII Symfonia G-dur op. 88 [40']
|. Allegro con brio
II. Adagio
1. Allegretto grazioso— Molto vivace
IV. Allegro ma non troppo



wigilie sto jedenastych urodzin patrona Narodowego Forum Muzyki

w Sali Gtéwnej NFM zabrzmia az dwa jego cykle piesni z orkiestra.

Pozornie przeznaczone dla dzieci teksty Kazimiery Ittakowiczéwny
oraz Roberta Desnosa ustyszymy w wykonaniu amerykanskiej sopranistki Marisol
Montalvo. Przeciwwaga dla muzyki Witolda Lutostawskiego bedzie VIII Symfonia
Antonina Dvoraka, ktéra mimo symfonicznej, powaznej aury nie jest utworem tylko
dla dorostych.

Pierwszym kompozytorem, ktéry siegnat po tworczos¢ poetycka Kazimiery Itta-
kowiczéwny, byt — osobiscie zresztg z autorka zaznajomiony — Karol Szymanowski.
Jego Rymy dziecigce powstate na przetomie 1922 i 1923 roku obejmowaty niemal
potowe lirykdw zawartych w tomie o tym samym tytule. Utwory byty tak popular-
ne i wysoko cenione, ze Witold Lutostawski nie odwazyt sie skomponowaé na nowo
zadnego z nich, ale wybrat do swojego zbioru ukoriczonego w 1957 roku piec innych
wierszy. W kolejnym roku powstata wersja na orkiestre.

W Morzu mamy do czynienia z niepokojaco abstrakcyjnym pejzazem marynistycz-
nym. Kompozytor za pomocg dtugich dZwiekéw w smyczkach oraz brzmienia harfy
splott na chwile obraz ,zwierza nieusnietego”, by tylko udato sie o nim opowiedziec.
Zaraz potem groza sie rozmywa. W Wietrze przedstawiona jest by¢ moze ta sama
niszczycielska sita. Klastery orkiestry podkreslajg krotkimi, precyzyjnymi brzmie-
niowo gestami burzliwe zjawisko atmosferyczne. Niezwykta atmosfere Zimy za-
wdzieczamy cichym glissandom w iskrzacym sie (réznokolorowym) $niegu smyczkow.
Pacyfistyczny w wydZzwieku wiersz Rycerze powstat w cieniu wojny polsko-bolsze-
wickiej w 1920 roku. Lutostawski za pomocg ztozonej rytmiki z wyczuciem podkreslit
pierwotny tromtadracki charakter bohateréw. Osobliwy obraz Dzwonéw cerkiewnych
mozna natomiast interpretowac jako manifest kompozytora muzyki wspétczesnej.
A czy my lubimy tylko dZwieki mite i ,Spiewne”?

5 Piesni nie byty ani pierwszymi, ani ostatnimi utworami dla dzieci, do ktérych Luto-
stawski napisat muzyke. W okresie socrealizmu siegat on miedzy innymi do wierszy
Lucyny Krzemienieckiej i Janiny Porazinskiej. Natomiast p6znymi kompozycjami
nalezacymi do tej grupy sg piesni z cyklu Chantefleurs et chantefables do stdw Ro-
berta Desnosa, ukoriczone w 1990 roku. Wykorzystanie poezji Desnosa tgczy nurt
,dzieciecy” Lutostawskiego z jego zainteresowaniem tekstami surrealistow (inne



dzieta powstaty do stéw Henriego Michaux oraz Jeana-Francois Chabruna). Warto
tezwiedzieé, ze do twérczosci Desnosa komponowali tez Francis Poulenci Henri Du-
tilleux. Dziewie¢ utworéw wykorzystanych przez Lutostawskiego nalezy do zbioru
w catosci wydanego po Smierci poety pod tytutem Chantefables et chantefleurs a chan-
ter sur wimporte quel air (Spiewobajki i Spiewokwiaty do Spiewania na dowolng melodie).
Liryki sg jednymi z najpopularniejszych wierszy czytanych przez frankofonskie dzieci.

Dziewie¢ piesni w niesamowitych wizjach —jesli tak mozna nazwa¢ pewne ujecie
dzieciecego spojrzenia — przywotuje obrazy zwierzat i roslin. Jezyk muzyczny cyklu
nawiazuje do prostoty przedwojennej muzyki francuskiej. Daje sie wyczué pewna
ilustracyjno$¢ wraz z przypisaniem barwom konkretnych instrumentéw okreslone-
go charakteru (na przyktad wibrafon przy swietle ksiezyca czy fagot przy krokach
aligatora). Jest tu jednak i nieuchwytna poezja instrumentalna, abstrakcyjna logika
sztuki, ktéra sprawia, ze muzyka nie traci w zadnej chwili sity oddziatywania na do-
rostego zazwyczaj stuchacza. Trudno sie oprze¢ skradajagcemu sie dziwaczkowi (nr 1),
szalonemu ,widzeniu” petnemu kwiatéw i ptakéw (nr 4), sennym obrazom lata (nr 6 8)
oraz rojowi motyli odmalowanym dzieki stynnej technice aleatoryzmu kontrolowa-
nego (nr9).

VIl Symfonia Antonina Dvoraka powstata w1889 roku, a wiec doktadnie sto lat przed
Spiewocyklem Lutostawskiego. To przyktad klasycyzujacej symfoniki dziewietnasto-
wiecznej, w tym konkretnym przypadku czynigcej aluzje do muzyki Ludwiga van
Beethovena. W kontekscie Osmej Dvoraka przywotuje sie zwtaszcza Symfonie ,Pas-
toralng” wiedericzyka, a to ze wzgledu wtasnie na sielski, bukoliczny ton. Opus 88 zo-
stat skomponowany w letniej posiadtosci autora w miejscowosci Vysoka u Pfibramé
na potudnie od Pragi.

W pierwszej czesci tradycyjny sonatowy schemat formalny uzupetnia dodatkowy
temat, ktéry pojawia sie w pierwszych taktach dzieta, a pdzniej na poczatku i na
koficu przetworzenia. Jest to melancholijna melodia, ktéra mocno kontrastuje z eu-
forycznym pierwszym tematem, w repryzie wyraZznie juz zgaszonym. Adagio czesto
okresla sie jako zapowiedZ poematéw symfonicznych Dvoraka. Istotnie, poszczegdl-
ne fragmenty maja tu charakter i ilustracyjny, i sugerujacy jakas narracje, byé moze
snutg podczas letniego, wiejskiego zmierzchu. W przypominajacej walca czesci trze-
ciej zawiera sie chyba smutna prawda o tym, ze po kazdym lecie nadejdzie czas je-
siennego rozpadu zycia. Migoczgce triole nadajg melodii kruchego pedu — niestety



wkrétce opada ona w smutnej katabasis. W finale, po fanfarze budzacej stuchacza
z refleksji, wiolonczele prezentujg temat lirycznych wariacji. Liryczno$é ta wybucha
dwukrotnie na przestrzeni formy witalistycznym szalefstwem: raz na jej poczatku,
adrugi raz prowadzac do poteznej kody.

SZYMON ATYS
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Elena Bashkirova, fot. archiwum artystki



Solisci NFM Orkiestry Leopoldinum
Elena Bashkirova —fortepian

Erwin Schulhoff (1894—1942)
Duo na skrzypce i wiolonczele WV 74 [18']
. Moderato
II. Zingaresca. Allegro giocoso
Il. Andantino
IV. Moderato
Wyk. Karolina Podorska — skrzypce; Marcin Misiak —wiolonczela

Alfred Schnittke (1934-1998)
Kwintet fortepianowy [25]
I. Moderato
II. In Tempo di Valse
1. Andante
IV. Lento
V. Moderato Pastorale
Wyk. Magdalena Ziarkowska-Kotacka, Agata Kasperska —skrzypce;
Michat Micker — altéwka; Tomasz Daroch — wiolonczela; Elena Bashkirova —fortepian
Ernest Bloch (1880—1959)
Baal Shem B. 47
II. Nigun [7']
Wyk. Christian Danowicz —skrzypce; Elena Bashkirova —fortepian

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
Oktet Es-dur op. 20 [35']
1. Allegro moderato con fuoco
Il. Andante
1. Scherzo. Allegro leggierissimo
IV. Presto
Wyk. Christian Danowicz, Karolina Podorska, Magdalena Ziarkowska-Kotacka,
Tymoteusz Rapak — skrzypce; Michat Micker, Agnieszka Zyniewicz — altéwki;
Marcin Misiak, Tomasz Daroch —wiolonczele



odczas koncertu zatytutowanego Nigun muzycy NFM Orkiestry Leopol-

dinum przybliza publicznosci utwory kompozytoréw zydowskiego po-

chodzenia niekoniecznie identyfikujacych sie z ta narodowoscia czy
wyznaniem. Chociaz muzyka z rzadka odstania zyciowe perturbacje artystow,
tym razem poznanie kontekstu biograficznego pozwoli zastanowic sie, czym by-
wata w XIX i XX wieku zydowska tozsamosé.

Erwin Schulhoff urodzit sie jako poddany cesarza austriackiego, uznawat sie za
kompozytora czeskiego, jego nazwisko wskazuje na pochodzenie niemieckie, a miat
korzenie zydowskie. Zmienne byty jego preferencje stylistyczne. W mtodych latach
eksplorowat mozliwosci stylu neoromantycznego. Po kryzysie estetycznym wywota-
nym przezyciami z | wojny Swiatowej poczat interesowac sie wiedenskg dodekafonig
zjednej strony, z drugiej zas — berlinskim dadaizmem. Do tej ostatniej grupy nalezy
na przyktad Sonata erotica, w ktérym zderzone sg ze sobg wokalistyka i dZzwiekowy
obraz. Trzeci kierunek, do ktérego nalezy Duo, to utwory godzace nowoczesnos¢
ztradycjg (miedzy innymiz czeskim folklorem). Czwarty jest efektem przyjecia stali-
nowskiej estetyki socrealizmu. Zarliwy komunista —jednym z powodéw, dla ktérych
Schulhoff nim zostat, byt wzmagajacy sie antysemityzm —zmart na gruzlice w nie-
mieckim obozie koncentracyjnym w Wiilzburgu.

Duo na skrzypce i wiolonczele powstato w 1925 roku. W pierwszym ogniwie w dialek-
tyczny sposéb przeplatajg sie epizody moderato o abstrakcyjnej melodyce i te zywe,
o melodyce ludowej, przedstawionej bez upiekszenia i przez to nieco brutalne.
Rytmiczna Zingaresca to juz czysty folkloryzm. Na uwage zastuguje tu szerokie wy-
korzystanie artykulacji pizzicato. Po takim ,scherzu” tradycyjny cykl sonatowy
oczekiwatby na trzecim miejscu liryki i tam wtasnie jg znajdziemy: urzekajgcg i do-
statecznie —jak na studenta najlepszych niemieckich osrodkéw — skomplikowang.
W czesci finatowej zndw zderzajg sie ze sobg style ekspresjonizmu i folkloryzmu.
Ta druga estetyka doprowadzona jest do eksplozji w zakoriczeniu opisanym presto
fantastico.

Kwintet fortepianowy Alfreda Schittkego skomponowany zostat w 1976 roku. Obrazy
alienacji i beznadziei — takie, jak w pierwszym ogniwie utworu — przeplatajg sie tu
z reminiscencjami utworéw wtasnych i obcych. Kwintet jest kompozycjg zatobna, na-
pisang z powodu $mierci matkijej autora. Byta ona nadwotzanska Niemkg (grupa et-
niczna ztozona z potomkéw osadnikéw niemieckich z XVIII wieku), natomiast ojciec
Schnittkego byt niemieckim Zydem. Sam artysta muzycznie przede wszystkim czut
sie spadkobiercg wiedenskich klasykéw, chociaz do 1990 roku zyt i tworzyt w ZSRR.



Juz od pierwszych taktéw styszmy motyw przewodni. Ma on klasyczny, kadencyjny
rys, ale jest przewrotnie zharmonizowany. Drugie ogniwo skonstruowane zostato
w charakterze walca petnego harmonicznych i rytmicznych usterek, ktéry dostow-
nie rozpada sie na kawatki. W trzeciej czesci smyczki zmieniajg sie w réj natretnych
much, a gesty melodyczne w romantycznym stylu okazuja sie zawieszone w prézni.
Powraca tu tez motyw uporczywie powtarzanego dzwieku, ktdry zwraca uwage na
uptyw czasu. Cze$é czwartajest dramatycznym apogeum, w ktérym skrajng ekspre-
sje udato sie pozenic z czytelnoscig faktury. W ostatniej czesci pojawia sie tonalna
wielowarstwowos$¢. Diatoniczna melodia (ironiczne podjecie topiki pastorale) w for-
tepianie wspdtbrzmi z granym w innej tonacji przygnebiajgcym motywem gtéwnym
utworu. Kwintet zostat tez zaaranzowany na orkiestre jako In memoriam.

Tytut omawianego koncertu i utworu Nigun odnosi sie do zydowskiego, przede
wszystkim chasydzkiego Spiewu niezawierajgcego stow. Brak tekstu pozwala inkan-
tujgcemu na przekroczenie porzagdku racjonalnego i otwarcie sie na przezycie mi-
styczne. Jednoczesnie Nigun to tytut nawigzujacego do tego gatunku utworu Ernesta
Blocha, nalezacego do cyklu Baal Shem skomponowanego w 1923 roku. ,Baal Shem”
oznacza z kolei kabalistycznego cudotwérce. Najstynniejszg tego typu postacig byt
zatozyciel tradycji chasydzkiej Baal Shem Tov. W cyklu znajdziemy trzy fragmenty
(Vidui, Nigun i Simchas Torah). Nigun dodatkowo okreslony jest jako ,improwizacja”,
co niewatpliwie stanowi probe odniesienia kultury zydowskiej do zachodniej biblio-
teki gatunkéw muzycznych.

Ernest Bloch (nie myli¢ z filozofem Ernstem) urodzit sie w Szwajcarii w zydowskiej
rodzinie. W mtodosci oprécz kompozycji studiowat gre na skrzypcach, a w wieku
trzydziestu lat przenidst sie do Stanéw Zjednoczonych. Dziatat zaréwno w Nowym
Jorku, jak i na Zachodnim Wybrzezu i wkrétce otrzymat amerykanskie obywa-
telstwo. W swojej karierze wypracowat sobie reputacje kompozytora muzyki zy-
dowskiej, chociaz czes¢ jego dorobku utrzymana jest raczej w stylu neoklasycznym.
Warto doda¢, iz ,judaizujace” dziatania twdrcze Blocha byty prébg wtaczenia sie
w tendencje epoki, w ktérej od kazdego narodu zaczeto oczekiwad skrystalizowane-
go stylu narodowego.

Takze jeden z najwiekszych niemieckich twdrcéw romantyzmu, Felix Mendelssohn,
urodzit sie w rodzinie zydowskiej. Jego dziadkiem byt oSwieceniowy filozof Moses
Mendelssohn, lecz ojciec muzyka dokonat konwersji na luteranizm. Uczynittojednak



dopiero kilka lat po chrzcie syna i wtedy przyjat drugie nazwisko — Bartholdy — ktére
miato utatwic jego rodzinie zycie w Krélestwie Prus.

Oktet op. 20 to jedno z pierwszych dziet mistrzowskich Mendelssohna. Powstat
w 1825 roku, a wiec jest utworem cudownego szesnastolatka. Pomyslany byt jako
quasi-symfonia. Kompozytor nakazat miedzy innymi, by réznice dynamiczne byty
podkreslone mocniej niz w typowej muzyce kameralnej. Poczgtkowe ogniwo ma
niezwykle czytelng forme sonatows. Grupa pierwszego tematu opartego na
pasazach zostata po Beethovenowsku rozbudowana i ptynnie przeksztatcona
w tacznik. Melodia drugiego tematu z kolei jest prowadzona w sekundach. Prze-
tworzenie wykorzystuje tematy w tej samej kolejnosci, a repryza — mniej monu-
mentalna od ekspozycji —zawiera rozszerzong kode.

Druga czes¢ oktetu jest mglista formalnie, lecz niezwykle organiczna w odbiorze.
Gtéwny temat jest tu przeksztatcany w nastroju ciemnych barw i niepokoju. Nie-
zwykte scherzo, grane ,sempre pianissimo e staccato” miato wedtug siostry kom-
pozytora by¢ inspirowane sceng nocy Walpurgii z Fausta Goethego (mtody Mendels-
sohn czesto wystepowat dla poety). Niesamowity finat o charakterze perpetuum
mobile bierze swdj temat z poprzedniej czesci. Chtongcy utwory poprzednikéw Felix
Mendelssohn wykorzystuje tu swoje umiejetnosci w sztuce kontrapunktu i wkracza
do niemieckiego kanonu, z ktérego wyrzuci go dopiero nazistowskie szalefistwo.

SZYMON ATYS
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Polish Cello Quartet:
Tomasz Daroch, Wojciech Fudala, Krzysztof Karpeta, Adam Krzeszowiec— wiolonczele
José Torres— perkusja

Richard Klemm (1902—1988)
Bolero [6']

Michael O’Brien
Tres danzas populares argentinas [10]

Baden Powell (1937—2000)
Samba em Preliidio (oprac.]. ter Haar) [4']

Silvestre Revueltas (1899—1940)
Caminando (oprac. ). ter Haar) [47]

Yamandu Costa (1980)
Milonga Choro (oprac.]. ter Haar) [47]

Porro (oprac.]. ter Haar) [4]

Silvestre Revueltas
Sensemayd (oprac.]. ter Haar) [7’]

Joan Manuel Serrat (1943)
Fiesta (oprac. F. Torres) [3]

Consuelo Velazquez (1916—2005)

Bésame mucho (oprac. F. Torres) [47]

Eliseo Grenet (1893—1950)

Drume Negrita— kotysanka (oprac. F. Torres) [67]
Bobby Capé (1922-1989)

Poquita fe (oprac. F. Torres) [3']

Filip Torres (1990)

Nuestro viaje [7']



zasem najlepsze potaczeniatote kompletnie nieoczekiwane. Podczas kon-

certu mistrzowski kwartet wiolonczelowy, Polish Cello Quartet, spotka sie

na scenie z José Torresem — popularnym kubarnskim perkusista mieszka-
jacym w Polsce, specjalista od salsy i jazzu. W pierwszej czesci wieczoru artysci
wprowadza na scene rytmy Ameryki taciiskiej za sprawg stworzonych przez
kompozytoréw z tego obszaru dziet w opracowaniu na kwartet wiolonczelowy
i perkusje. Zaprezentowane zostang takze oryginalnie przeznaczone na cztery
wiolonczele utwory Richarda Klemma i Michaela O’Briena, ktérych latynoskie
brzmienia zainspirowaty. Po przerwie muzycy siegng po repertuar Kubanczyka
zaaranzowany przez jego syna, Filipa Torresa.

Wieczdr rozpocznie wykonanie Bolera autorstwa Richarda Klemma — dawnego wio-
lonczelisty Staatskapelle Berlin, ale takze uznanego w Niemczech pedagoga. | chociaz
bolero jako forma tanca wywodzi sie z Hiszpanii, nie z Ameryki, to z fatwoscig roz-
poznamy w nim zadzierzysty puls obecny réwniez w utworach z drugiej strony
Atlantyku. Bezposrednio muzyka Ameryki Potudniowej i Srodkowej mégt z cata
pewnoscig inspirowac sie Michael O'Brien — etnomuzykolog pochodzacy ze Stanéw
Zjednoczonych. Naukowiec ponad pietnascie lat spedzit w Buenos Aires, gdzie pro-
wadzit badania terenowe. Skomponowane przez niego Tres danzas populares argen-
tinas to suita ludowych tancoéw pochodzacych z Argentyny, Peru oraz Chile i wy-
konywanych w tych krajach najczesciej na gitarach. W programie koncertu nie
zabraknie tez opracowan autorstwa holenderskiego wiolonczelisty Joba ter Haara.
Z myslg o muzykach Polish Cello Quartet muzyk ten siegnat po kompozycje arty-
stow brazylijskich, rowniez w swym pierwotnym ksztatcie gitarowe. Pierwszym z tych
tworcow byt styngcy jako wykonawca bossa novy i jazzu Baden Powell, drugim —
mtodszy od niego o dwa pokolenia Yamandu Costa, ktéremu talent z wielka tatwoscia
pozwala poruszac sie po catym spektrum stylow muzycznych popularnych w Amery-
ce Potudniowej. Dla Polish Cello Quartet ter Haar opracowat réwniez poréwnywang
do stynnego Swigta Wiosny Strawiriskiego kompozycje o tytule Sensemayd autorstwa
Meksykanina Silvestre’a Revueltasa. W stworzonej przez siebie nowej wersji dzieta
Holender przewidziat towarzyszacg muzykom na scenie partie odtwarzang z tasmy.
Przygotowane przez niego nowe odstony utworéw Powella, Costy i Revueltasa ar-
tysSci kwartetu prawykonali podczas Cello Biennale Amsterdam 2022.

José Torres, ktéry wystapi tego wieczoru z wiolonczelistami, ma na koncie nie tylko
wystepy i ptyty zrealizowane z najpopularniejszymi artystami polskiej estrady, jak



Maryla Rodowicz, Kayah, Ryszard Rynkowski, Stanistaw Soyka czy Grzegorz Cie-
chowski. Jest niezwykle ceniony w Srodowisku jazzowym — nagrywat i koncer-
towat réwniez z miedzy innymi Tomaszem Starnkg, Ewg Bem, Wojciechem Karola-
kiem, Zbigniewem Namystowskim, Jarostawem Smietana i Leszkiem Mozdzerem.
Przyszedt na Swiat na Kubie. Studiowat muzyke w Instituto Superior de Arte w Ha-
wanie, jednak porzucit studia i wyjechat do Polski. Tutaj podjat nauke w Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. W naszym kraju juz w okresie studiow byt cztonkiem
wielu zespotéw muzycznych. Szybko, bo juz w drugiej potowie lat osiemdziesigtych,
dotaczyt do estradowej elity. Od prawie trzech dekad w plebiscycie ,Jazz Forum”
jest uznawany za najlepszego jazzmana w Polsce w kategorii ,instrumenty perku-
syjne”. Zastynat szczegélnie jako niestrudzony popularyzator salsy.

Z tego powodu taczenie przez Torresa w jego grze elementdw latynoamerykarskich
Z jazzem czy niestronienie od wystepow z muzykami rockowymi nie powinny
dziwi¢. Salsa bowiem to styl muzyczny, ktéry od zarania cechuje eklektyzm, a jego
historia odzwierciedla wrecz kolejne fale globalizacji. Mozna Smiato powiedzie¢,
ze bez nich salsa nie mogtaby nigdy zaistnie¢. Mimo karaibskich korzeni powstata
w Ameryce Pdtnocnej, a doktadnie w kulturowym tyglu Nowego Jorku. Artysci po-
chodzacy z Ameryki Potudniowej, Srodkowej i Meksyku tworzyli tam odrebne i wy-
raziste muzyczne spotecznosci juz w latach dwudziestych XX wieku. Latynosi wy-
konywali piesni i tarice z krajéw swego pochodzenia, nie byli jednak odporni na
wptywy jazzu—znacznie popularniejszego w Stanach Zjednoczonych niz ich wtasna
muzyka. Oddziatywanie byto obopdlne, a wsrdd uksztattowanych w ciggu dziesie-
cioleci styléw znajdziemy miedzy innymi mambo czy cubop. Muzycznym centrum
latynoskiej kultury muzycznej w Nowym Jorku od drugiej potowy lat czterdziestych
byta sala balowa Palladium. Kiedy przemineta juz moda na mambo, co w 1966 roku
poskutkowato zamknieciem stynnego klubu, kolejng postacig nowojorsko-laty-
noskiej hybrydy stata sie wtasnie salsa.

Jesli ktos kojarzy to hiszpanskie stowo z pikantnym meksykarskim sosem, to jest na
dobrym tropie: wykorzystujac to wtasnie jego znaczenie, jako metafory dla muzyki
latynoskiej wykonywanej w Nowym Jorku, pioniersko terminem tym postuzyt sie
Izzy Sanabria — dziennikarz i grafik kierujgcy czasopismem ,Latin New York”. Cho-
dzito o stanowiacy mieszanke réznych sktadnikéw dodatek, dzieki ktéremu potrawy
nabieraty smaku. Analogia byta wiec oczywista. Juz w latach trzydziestych kubanski
bandleader Ignacio Pifieiro krzyczat do swoich muzykéw ,Salsa!”, kiedy chciat skto-
ni¢ich, by grali bardziej energicznie. Najwazniejszym sktadnikiem muzycznej salsy



w latach sze$édziesigtych byta kubariska muzyka son, ktéra stanowita potgczenie
zachodnioafrykanskich rytmoéw i muzyki gitarowej o hiszpanskich korzeniach. Juz
w latach dwudziestych funkcjonowata jako symbol tej karaibskiej wyspy. Nowojor-
ska kultura muzyczna odziedziczyta po niej skomplikowany polirytmiczny wzér,
tzw. clave. Zaskakiwaé moze jednak, ze na dZwiekowy ksztatt salsy w najwaz-
niejszym dla niej okresie kluczowy wptyw miato odseparowanie Nowego Jorku od
kubanskiego osrodka. W 1959 roku na wyspie zwyciezyta rewolucja, co doprowa-
dzito do politycznego zblizenia tego kraju do Zwigzku Sowieckiego. Kiedy zaczeto
tam instalowaé wyrzutnie rakiet balistycznych, karaibskie panstwo potozone zaled-
wie 150 kilometréw od wybrzeza Florydy, zgodnie ze stowami Nikity Chruszczowa,
stato sie ,jezem w spodniach Wuja Sama”; Stany Zjednoczone odpowiedziaty wéwczas
blokadg morskg i catkowitg izolacjg kraju. Wsrdd nowojorskich Latynoséw zaczeli
wtedy dominowa¢ Portorykanczycy, a muzyka i taniec catej tej spotecznosci roz-
wijaty sie bardziej niezaleznie. Zespoty ograniczaty liczbe muzykéw, a w ich brzmieniu
wyrazniejsze staty sie wptywy zaréwno portorykanskie wtasnie (w zakresie rytmu i in-
strumentarium), jak i rocka oraz rhythm and bluesa. Wykonywang przez te grupy
muzyke charakteryzowata jeszcze wieksza od kubarskich wzorcow werwa, a w ich
sktadach czeiciej pojawiat sie puzon. Spiewane teksty skupiaty sie na realiach zycia
w Portoryko lub w hiszpanskojezycznych dzielnicach Nowego Jorku, tzw. barrios. Za-
dziatat ,efekt pizzy” i to wtasnie w nowojorskiej interpretacji, jak owa pizza wiasnie,
karaibska muzyka szybko stata sie ogélnoswiatowym fenomenem, w tej nowej
postaci wracajac réwniez na samg Kube. Na przedmiesciach Hawany dorastat juz
wowczas mtody José Torres. Dzieki kaprysowi historii, politycznej bliskosci Kuby
Fidela Castro i PRL, juz wkrotce miat on pomdc salsie przekroczyc¢ kolejne granice,
dzieki czemu stata sie stylem par excellence globalnym.

BARNABA MATUSZ
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Omer Meir Wellber—dyrygent
Piotr Anderszewski—fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
| Koncert fortepianowy C-dur op. 15 [38’]
. Allegro con brio
II. Largo
1. Rondo: Allegro scherzando

Alfred Schnittke (1934—1998)
Moz-Art d la Haydn [12']

Dymitr Szostakowicz (1906—1975)
IX Symfonia Es-dur op. 70 [26']
. Allegro
1. Moderato
[II. Presto
IV. Largo
V. Allegretto



la Piotra Anderszewskiego Ludwig van Beethoven na zawsze pozosta-

nie postacig wyjatkowa. To od piorunujacego wykonania 33 Wariacji

C-dur na temat walca Diabellego tego kompozytora w poétfinale Miedzy-
narodowego Konkursu Pianistycznego w Leeds rozpoczeta sie wspaniata kariera
pianisty. Chociaz turniejowe zmagania w1990 roku skoriczyty sie dla niego dyskwa-
lifikacja, to juz pot roku p6zniej zadebiutowat w londynskiej Wigmore Hall. £3czac
po raz kolejny sity z NFM Filharmonig Wroctawska, muzyk siegnie po pogodny
I Koncert fortepianowy Niemca — dzieto stworzone na zupetnie innym etapie kariery
niz poprzednio wspomniane. W drugiej czesci koncertu Wroctawscy Filharmonicy
pod dyrekcjg Omera Meira Wellbera wykonaja utwér Alfreda Schnittkego swo-
bodnie postugujacy sie nawigzaniami do kompozycji dwdch pozostatych klasy-
kéw wiedenskich oraz symfonie Dymitra Szostakowicza, w ktérej ostentacyjne
odwotania do stylu klasycznego s3 znakiem ironicznego sprzeciwu wobec oczeki-
wain stalinowskiej wiadzy.

| Koncert fortepianowy jest dzietem pisanym przez Beethovena z mysla o samym sobie
jako wykonawcy. Kompozytor prawykonat je osobiscie prawdopodobnie podczas
koncertu w wiedenskim Teatrze Miejskim 29 marca 1795 roku — cho¢ czes¢ zrodet
wskazuje dopiero 1798 rok i Prage. P6zniej Beethoven wracat do utworu, korfczac
prace nad nim w1800 roku (mimo ze nowe wirtuozowskie kadencje do czesci otwie-
rajacej dopisywat jeszcze po roku 1804). Zbudowany jest w sposéb typowy dla
klasycznego koncertu instrumentalnego: po otwarciu ujetym w formie allegra sona-
towego nastepuje ustep w wolnym tempie, a cato$é koriczy zywiotowe rondo. Dzieto
otwiera ekspozycja orkiestry, a pierwszy temat zawarty jest w jej poczatkowych
taktach. Beethoven, prezentujgc po raz pierwszy drugi temat, wplata go w taricuch
zaskakujacych modulacji. W zgodnej z klasycznymi wzorcami tonacji dominanty
tworca wprowadza go juz po wejsciu solisty. Fortepian z poczatku jest jakby niezde-
cydowany, szybko jednak podporzgdkowuje sobie orkiestre, prowadzac ja za sobg
przez rozmarzone przetworzenie. W podobnym, tesknym nastroju utrzymane jest
kolejne ogniwo — Largo. Na kameralny nastréj czeici skomponowanej w formie re-
pryzowej wptywa na pewno ograniczenie obsady — milkng tutaj bowiem flety i obo-
je. Warto zwrdcic za to szczegdlng uwage na podejmujacy dialogi z solistg klarnet.
Finat w formie ronda zaskakuje tanecznym, galopujgcym refrenem, dajac pianiscie
w kupletach wiele mozliwosci wirtuozowskich popiséw.

Do wiedenskiego klasycyzmu, ktéremu poswiecona bedzie pierwsza cze$¢ koncertu
NFM Filharmonii Wroctawskiej, sowiecki kompozytor Alfred Schnittke podchodzit—



jak pisat muzykolog David Fanning — ,z rodzajem zobojetniatego rozbawienia, jak
przybysz z kosmosu w zetknieciu z pozostatoSciami wymartej cywilizacji”. Najblizej
owych resztek artysta znalazt sie mtodosci, gdy miat okazje spedzic kilka lat wtasnie
w stolicy Austrii. To tam rozpoczat swojg przygode z muzyka —w rzeczywistosci alian-
ckiej okupacji bedacej nastepstwem Il wojny Swiatowej. Schnittke rozwijat swoje
zainteresowania podczas studiow w Konserwatorium Moskiewskim. Po Smierci
Dymitra Szostakowicza stat sie jedng z najwazniejszych postaci rosyjskiego zycia
muzycznego. Uprawiana przez niego estetyka wpisuje sie juz w prady postmoder-
nistyczne. On sam ukut dla niej termin ,polistylizm” — polega ona na reinterpretacji
zachodniego kanonu poprzez nagromadzenie cytatéw i aluzji, na bezustannym dia-
logowaniu z przesztoscig. ,Muzyka stylistycznie sterylna bytaby martwa” —twierdzit
artysta. Do skomponowania Moz-Art a la Haydn przyczynito sie zamdwienie ztozone
u niego przez stynnego skrzypka Gidona Kremera na utwér przeznaczony na koncert
noworoczny. Data prawykonania dzieta jest niepewna — pewne jest, ze nastapito
ono w potowie lat siedemdziesigtych. Schnittke na podobiefstwo Symfonii fis-moll
,Pozegnalnej” Josepha Haydna do napisanego utworu wtaczyt elementy teatru in-
strumentalnego. Zasadniczym Zrédtem materiatu prekompozycyjnego stato sie tu
jednak niezachowane w catosci dzieto Wolfganga Amadeusa Mozarta napisane do
przedstawienia zaplanowanego jako pantomima. Dwudziestowieczny artysta wy-
cigga z dwustuletniej kompozycji cate tematy. W Moz-Art a la Haydn modyfikuje ich
brzmienie, zderza je z sobg i umieszcza w kontekscie wtasnego jezyka muzycznego.
Ten za$ ma zaréwno radykalne, jak i bardziej tagodne, neoklasyczne oblicze.

Mimo Ze Niemcy skapitulowaty dopiero 9 maja 1945 roku, sytuacja na froncie
wschodnim Il wojny Swiatowej wtasciwie rozstrzygneta sie juz latem 1943 roku.
Po tragicznych w wyrazie i monumentalnych symfoniach VII'i VIl Dymitra Szosta-
kowicza spodziewano sie, ze jego kolejne dzieto w tym gatunku bedzie apoteo-
z3 okupionego gigantycznymi stratami sowieckiego triumfu nad Trzecig Rzesza.
Agencja TASS zapowiadata, ze kompozycja bedzie ,poswiecona naszemu wielkiemu
zwyciestwu”. Spodziewano sie dzieta inspirowanego Dziewigtq symfonig Ludwiga
van Beethovena. Nawet sam autor zapowiadat, ze tak jak klasyk, wtaczy on do obsa-
dy swojej nowej symfonii chdr. To, co premierowo zaprezentowano 3 listopada 1945 roku
w Leningradzie, byto jednak wielkim zaskoczeniem. Rosjanin wybrat co prawda to-
nacje heroicznej Beethovenowskiej Il Symfonii, lecz po chérze nie byto nawet Sladu,
a prezentacja utworu nie zajeta chocby potowy czasu, ktéry trzeba byto przeznaczy¢
nawykonanie dwéch poprzednich symfonii. Catos¢ ma pie czesci. Otwarcie, przypo-
minajgce groteskowy wojskowy marsz, w niemal szkolny sposéb realizuje schemat



formalny allegra sonatowego z powtdrzong ekspozycja. Nastepujace potem Mode-
rato nie jest typowg wolng czescig — z poczatku to melancholijny taniec z pieknymi
melodiami rozpisanymi na dtugie frazy drzewa. WyraZnie wyczuwalna jest tu tez
atmosfera zagrozenia. W sarkastyczny wyraz Symfonii doskonale wpisuje sie naste-
pujgce potem, momentami cyrkowe wrecz, scherzo. Attacca przechodzi ono w cze$¢
czwarta. Ponura piesn fagotu stanowi wstep do finatu. Tam powraca klasyczna forma
wykorzystana w otwarciu dziefa i stylistyka pastiszu, oczywiscie genialnie zrea-
lizowana. ,Nie mogtem napisac apoteozy Stalina, po prostu nie bytem w stanie” —
wspomina¢ miat Szostakowicz.

BARNABA MATUSZ
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