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Jarostaw Thiel —wiolonczela, prowadzenie
Jakub J6zef Orlinski— kontratenor

Boris Begelman — koncertmistrz
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Antonio Vivaldi (1678—1741)
Koncert g-moll na skrzypce, ob6j i orkiestre RV 576 [10']
I. [Allegro]
II. Larghetto
1. Allegro

Stabat Mater RV 621 [18']
|. Stabat Mater dolorosa
. Cujus animam gementem
. O quam tristis
IV. Quis est homo
V. Quis non posset
V1. Pro peccatis suae gentis
VII. Eja mater, fons amoris
VIII. Fac ut ardeat
IX. Amen

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Concerto z kantaty Tritt auf die Glaubenshahn BWV 152 [3]
Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust—aria z kantaty Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170 [6']

Georg Friedrich Handel (1685—1759)
Otton, qual portentoso oraz Voi che udite —aria i recytatyw z opery Agrippina HWV 6 [6]
Un zeffiro spiro—aria z opery Rodelinda HWV 19 [5']
Concerto grosso B-dur op. 3 nr1, HWV 312 —wybér [67:
II. Largo
1. Allegro
Lusinghiera mia speranza— aria z opery Agrippina HWV 6 [4]
Torna sol per un momento—aria z opery Tolomeo, re d'Egitto HWV 25 [5']
Concerto z opery Ottone, re di Germania HWV 15 [3']
Agitato da fiere tempeste— aria z opery Riccardo Primo HWV 23 [4]



yt 26 czerwca 1920 roku. Oskar Hagen, wielbiciel i propagator tworczosci

Jerzego Fryderyka Hindla, doprowadzit do pierwszego od ponad péttora

wieku wykonania opery il caro Sassone. Dzwieki Rodelindy zwiastowaty
nadejécie nowej epoki w historii tego gatunku — do dzi$ trwajacej fascynacji barokowa
dramma per musica.

Czym dla spuscizny Handla byta Rodelinda, tym dla mtodego kompozytora byta Agrip-
pina. Wystawiona w Wenecji w 1710 roku okazata sie wielkim sukcesem: miata dwa-
dzieScia siedem przedstawien. Jest to opowies¢ o walce o rzymski tron, aczkolwiek
postaci znane z historii niekoniecznie przedstawione sg w swoich rzeczywistych
dziataniach — to raczej kukietki stuzgce autorowi libretta, kardynatowi Vincenzowi
Grimaniemu, do przedstawienia aktualnej politycznej satyry. Aluzje okazujg sie dzis
w wiekszosci niezrozumiate, ale tez nie s3 wazne, bo sama anegdota jest dostatecz-
nie zajmujaca. Intryga Agrippiny kreci sie wokoét... Poppei, ktdrajest Sliczna, niewinna
i kazdy z meskich protagonistoéw chce jg za zone (jej o zdanie nikt nie pyta). Osta-
tecznie wszystko rozwigzuje sie pomyslnie: Neron zadowala sie tronem, a Otton
zrzeka sie praw do niego w zamian za reke Poppei. Historyczna Poppea nie wyrdz-
niata sie statusem, ale miata kapitat w postaci nieprzecietnej urody, determinacje,
by jej uzy¢, oraz ambicje na miare imperium. Otton byt przyjacielem, a nie rywalem
Nerona, ktéry, gdy zostat cesarzem, nie byt jeszcze Zonaty. Poppea zatem uwiodta
Ottona i wkrdtce za niego wyszta. Neron poprosit przyjaciela, by ten przedstawit
mu swg zone. Gdy tylko Poppea znalazta sie w patacu, omotata Nerona, rozwiodta
sie z Ottonem i, jako matzonka Nerona, zostata cesarzowg Rzymu. Zabawne jest to,
Ze nastepcg Nerona zostat wtasnie Otton, wiec Poppea mogtaby by¢ cesarzowg tak
czy inaczej (gdyby dozyta..). Historia ma niesamowitg inercje, a moze po prostu Klio
ma poczucie humoru. Partia Ottona w Agryppinie jest rolg spodenkowa, czyli rolg
meskg realizowang przez kobiete; tego rodzaju rozwigzanie obsadowe byto na tyle
czeste, ze istniaty Spiewaczki specjalizujace sie wtasnie w takim repertuarze — wy-
konywata jg Francesca Banini-Boschi.

Rodelinda stata sie niewgtpliwym sukcesem artystycznym Handla. W Londynie opera
doczekata sie czternastu przedstawien w1725 roku i dwdch wznowien. Wystawiono
ja za zycia kompozytora takze w Hamburgu. Partia Unulfa zostata napisana dla ka-
strata Andrei Paciniego. Ow bohater jest przyjacielem i doradcg uzurpatora o imie-
niu Bertarido, ktérego zong jest tytutowa protagonistka. Akt trzeci Rodelindy otwiera
aria petna nadziei. Bertarido jest uwieziony, Unulfo zas planuje go uwolnié.



W zupetnie innym charakterze utrzymana jest aria Agitato da fiere tempeste, pierwot-
nie zamykajgca pierwszy akt opery Riccardo Primo z 1727 roku. W 1734 roku Handel
uzyt jej ponownie w pasticcio Oreste — operze zestawionej wytacznie z wczesniej
skomponowanych arii. Tytutowy Ryszard (chodzi o Lwie Serce) to partia napisana
dla stynnego kastrata, znanego jako Senesino. Agitato... wykorzystuje ulubiony w ba-
roku motyw poréwnania targajgcych bohaterem gwattownych uczué¢ do burzy.
Bardzo podobna w charakterze, pod wzgledem zaréwno tekstu, jak i muzyki, jest
stynna aria Antonia Vivaldiego Agitata da due venti skomponowana w 1735 roku.

Zaledwie pét roku po Riccardo Primo Londynczycy mogli po raz pierwszy postuchac
innego dzieta Hindla, skomponowanego dla Royal Academy of Music — Tolomeo, re
d'Egitto. Tutaj réwniez gtéwny bohater, wygnaniec z Egiptu rzadzonego przez Kle-
opatre, Spiewat gtosem Senesino. W konczgcej pierwszy akt arii Torna sol per un mo-
mento rozpacza on z powodu roztgki z Seleuce —ukochang zona.

Aria Johanna Sebastiana Bacha Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust otwiera kantate na
sz6stg niedziele po Tréjcy Swietej (1726 roku). Jest to utwér kameralny, pozbawiony
chéru, na alt solo. Zyczenie cnotliwego zycia jest wyrazone zaskakujaco zmystowa
muzyka. Przypuszczalnie Bach zachwycit sie konkretnym gtosem, w krétkim czasie
skomponowat bowiem trzy kantaty na alt solo (BWYV 35,169 i170).

Instrumentalng cze$¢ programu tworzg koncerty z udziatem obojéw. Pozwala to prze-
Sledzi¢ istotng zmiane w mysleniu o komponowaniu na instrumenty, jaka zaszta w dru-
giej dekadzie XVIIl wieku za sprawg Antonia Vivaldiego. W tym czasie wenecjanin zaczat
komponowac Concerti con molti istromenti na najrézniejsze sktady. Jednym z nich jest
ten stworzony dla ksiecia-elektora saksonskiego, pézniejszego Augusta lll, na dzie-
sie€ instrumentdow, w tym dwa flety, trzy oboje i smyczki. Jeden z obojéw i pierwsze
skrzypce oznaczone s3 jako principale, ale i flety, zawsze odzywajace sie w parze,
majg swoje istotne sola. W tych koncertach, ktére pod wzgledem formy nie maja
nic wspdélnego z concerti grossi Arcangela Corellego, Vivaldi powierza kolejne frazy
instrumentom, ktérych brzmienie najlepiej oddaje charakter muzyki. Jako pierwszy
wstapit na droge wiodgca ku instrumentacji; dotad to byto pisanie na gtosy, w ktérym
kazda partia ,sklejona” jest niejako z jednym instrumentem, niezaleznie od tego, co
sie w utworze dzieje. W instrumentacji abstrakcyjny ,gtos” struktury muzycznej moze
by¢ podzielony na fragmenty, ktére sg kolejno powierzane r6znym instrumentom.

Aby zrozumieé znaczenie tego przetomu, poréwnajmy zawartg w niniejszym pro-
gramie sinfonie z kantaty BWV 152 Bacha, skomponowang kilka lat przed utworem



Vivaldiego, z Koncertami brandenburskimi powstatymi po tym, jak Rudy Ksigdz dokonat
przetomuw mysleniu o orkiestrze. Koncerty brandenburskie napisane zostaty na rézne
obsady—trudno czasem wskazaé solistow, a w koncertach Trzecim i Szdstym w ogéle
ich nie ma. Warto zwréci¢ uwage na to, jak sam Bach je nazwat: Concerts avec plusieurs
instruments—doktadnie stowami Vivaldiego, tylko po francusku wyrazonymi.

Tymczasem sinfonia to uwertura francuska, czyli powolny wstep i szybsza fuga.
Bach komponuje jg na cztery gtosy, kazdy z nich powierzajac na state innemu instru-
mentowi. To wiasnie jest owo archaiczne myslenie, z ktérym zerwat Vivaldi, ktéry
nie rozpisuje na gtosy abstrakcyjnej konstrukgji, lecz tworzy muzyke, w ktérej barwa
instrumentu odgrywa nieposlednig role.

Model Vivaldiego przyjat takze Handel. W Concerto grosso HWV 312 korzysta z brzmie-
nia instrumentdw detych drewnianych na sposdb Vivaldianski (a przeciez w mtodosci
zetknat sie w Rzymie z Corellim i wzory jego muzyki byty Hindlowi znane). Bardziej
tradycyjny jest koncert z opery od Ottone, re di Cermania, jednak partia koncertujg-
cych instrumentdw detych potraktowana zostata tylez efektownie, ile epizodycznie:
to ritornelle tutti napedzajg forme utworu.

KRZYSZTOF KOMARNICKI
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Istvan Vardai—dyrygent, wiolonczela
NFM Filharmonia Wroctawska

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
VI Serenada D-dur KV 239 ,Serenata notturna” [12']
I. Marcia. Maestoso
II. Minuetto
Il. Rondo. Allegretto
Joseph Haydn (1732—1809)
| Koncert wiolonczelowy C-dur Hob. VIIb:1 [24]
I. Moderato
II. Adagio
1. Finale. Allegro molto

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
11 Symfonia D-dur op. 36 [30']
I. Adagio molto—Allegro con brio
II. Larghetto
I11. Scherzo. Allegro— Trio
IV. Allegro molto

oseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart i Ludwig van Beethoven — po-

mimo ze zaden z nich nie urodzit sie w Wiedniu, od lat sformutowanie

»klasycy wiedenscy” stawia ich na artystycznym piedestale historii mu-
zyki. Mimo tego koncerty prezentujace przekroj ich mistrzowskiej tworczosci sg
zwykle rzadkoscia. Muzycy NFM Filharmonii Wroctawskiej z towarzyszeniem
znakomitego wegierskiego wiolonczelisty i dyrygenta Istvana Vardaia — dyrek-
tora artystycznego budapesztenskiej Orkiestry Kameralnej im. Ferenca Liszta —
zinterpretuja trzy dzieta piora tych wtasnie kompozytorow, reprezentatywne dla
Swiata wiedenskiego klasycyzmu.

Pogodna i petna energii VI Serenada D-dur KV 239 ,Serenata notturna” Wolfganga
Amadeusa Mozarta powstata w styczniu 1776 roku w jego rodzinnym Salzburgu.
Dwudziestoletni wéwczas artysta miat juz za sobg trzy podréze do Wtoch, ktére
odbyt wraz z ojcem Leopoldem oraz réwniez uzdolniong muzycznie siostrg Marig



Anng, pieszczotliwie nazywang przez bliskich Nannerl. Mozartowie odwiedzili naj-
wazniejsze witoskie miasta, w tym chocby Rzym czy Mediolan, w ktérym mtody
artysta miat szanse zaprezentowac sie przed arystokracja i szerszym kregiem
wtoskiej publicznosci. Leopold, jako muzyk, a wkroétce kapelmistrz na dworze ar-
cybiskupa w Salzburgu, byt doskonale swiadom dziatan koniecznych do rozwoju
kariery artystycznej syna, tak w kraju, jak i poza jego granicami. Stusznie uznawat
6wczesng Italie za najodpowiedniejsze miejsce dla muzyka, o ktérym wkrétce miat
ustysze¢ caty Swiat. Wtoskie tournée okazato sie niebagatelne dla zyciorysu mto-
dego Wolfganga, ktéry chtonat w jego trakcie tajniki sztuki muzycznej pod okiem
miedzy innymi Giovanniego Battisty Martiniego, cenionego kompozytora i peda-
goga prowadzacego niegdysS Christopha Willibalda Glucka czy Johanna Christiana
Bacha. Tworzyt wtedy na zlecenie najwiekszych teatréw operowych, ale koncen-
trowat sie takze na dzietach przeznaczonych na sktady stricte instrumentalne.
Bogata perspektywa niewgtpliwie przystuzyta sie mtodemu, coraz czesciej kom-
ponujgcemu Mozartowi. Nieodtgcznym elementem zawodowego zycia poczatkujg-
cego artysty stato sie wkrdtce tworzenie takze na specjalne zamdéwienie. Wszystko
wskazuje na to, ze do grona tak powstatych utworéw nalezy réwniez serenada, ktéra
rozpocznie wroctawski koncert. W 1776 roku Mozart stworzyt dwie tego rodzaju
kompozycje: wspomniang ,Serenata notturna” oraz Serenade D-dur KV 250 zwang
,Haffnerowska”, bo przygotowang specjalnie na $lub Marie Elisabeth Haffner — corki
bogatego przedsiebiorcy dziatajgcego w Salzburgu, Siegmunda Haffnera. Przypu-
szcza sie, ze na podobng okazje Mozart moégt skresli¢ réwniez dzwieki petnej hu-
moru, lekkiej w wyrazie VI Serenady D-dur KV 239. Niewielkich rozmiaréw kom-
pozycja przeznaczona na instrumenty smyczkowe i kotty zbudowana jest z trzech
zréznicowanych ogniw. Rozpoczyna jg euforyczny marsz ustepujacy urokliwemu
opracowaniu czesci tanecznej, jaka w partyturze petni menuet, catos¢ zas wieniczy
brawurowe rondo. Barwna inwencja melodyczna Mozarta oraz doskonaty balans
i finezja w ksztattowaniu poszczegdlnych partii instrumentalnych — lekkich smycz-
kéw i donosnego tembru kottéw —sprawia, ze serenada nabiera prawdziwie ludycz-
nego charakteru.

Ponad dekade wczesniej prace nad jednym ze stynniejszych obecnie koncertéw wio-
lonczelowych rozpoczat najstarszy z klasykéw wiedenskich—Joseph Haydn. Sposréd
wielu gatunkéw instrumentalnych, jakie uprawiat w swojej twoérczosci, szczegélnie
koncerty wiolonczelowe uznawane sa za prawdziwe perty muzyki klasycznej. Prace nad
dzietem, ktdre zostanie zaprezentowane tego wieczoru, twérca rozpoczat w1761 roku,
jeszcze za czasbéw stuzby na dworze ksiecia Pala Antala Esterhazyego w Eisenstadt.



Stosunkowo wczesna kompozycja Haydna jest w historii muzykijednym z rzadkich,
a zarazem szczesliwych, przypadkéw odnalezienia utworu uznawanego wczesniej za
zaginiony. W 1961 roku bowiem muzykolog OldFich Pulkert odkryt jej kopie w zbiorach
archiwalnych pochodzgcych z zamku Radenin w potudniowych Czechach. Koncert
ten powstat z myslg o jednym z wiolonczelistéw dworskiej orkiestry, a doktadniej
znakomitym, niezwykle cenionym wéwczas wirtuozie tego instrumentu, jakim byt
Joseph Weigl. Ztozone z trzech ogniw dzieto — podnioste Moderato, subtelne Adagio
i ekspresyjne Finale — stanowi zarazem synteze klasycznej wirtuozerii i lirycznego,
intymnego nastroju, a jego partytura, najezona wrecz trudnosciami technicznymi,
jest zarazem cennym dziedzictwem ukazujgcym dojrzaty, uksztattowany juz jezyk
kompozytorski jego twércy. Nic wiec dziwnego, ze po blizszym naszym czasom po-
nownym prawykonaniu — podczas festiwalu Praska Wiosna — koncert momentalnie
znalazt sie w repertuarach najwiekszych wiolonczelistéw ubiegtego stulecia, jak
chocéby Mscistaw Roztropowicz, Mischa Maisky czy Jacqueline du Pré.

Dzieto wienczace koncert stanowi z kolei wyrazny zwiastun zmierzchu popularnosci
klasycznego idiomu i nadejécia romantycznej burzy. W twérczosci ostatniego z trzech
klasykéw—Ludwigavan Beethovena—mozna bowiem dostrzec pierwiastek zapowia-
dajacy zupetnie nowg epoke. Pomimo ze w ostatnich latach osiemnastego stulecia
mistrz wyraznie skupiat sie na muzyce fortepianowej i kameralnej, przetom wiekéw
byt dla niego czasem zwrotu w strone znacznie wiekszego aparatu wykonawczego,
co antycypowato powstanie legendarnych symfonii. Druga z nich, cho¢ datowana na
1802 rok, zdradza juz ogromny potencjat tkwiacy w Smiatym, a zarazem —z perspek-
tywy czasu — wizjonerskim jezyku kompozytorskim Beethovena. Jest ona jednym
z dziet zamykajacych wczesny, formacyjny okres jego twérczosci. Symfonia ta ukon-
czona zostata podczas pobytu kompozytora w1802 roku w Heiligenstadcie — niewiel-
kiej miejscowosci, w ktérej Beethoven znalazt sie wedtug sugestii swego lekarza, co
miato pomdcartyscie w zmaganiach z nieubtaganie postepujaca utrata stuchu. Trud-
nosci zwigzane ze stanem zdrowia kompozytora przerodzity sie w powazny kryzys
na tle psychicznym, o czym Swiadczy stworzony wéwczas testament heiligenstadzki.
Opisuje w nim swoja walke z gtuchotg jako najwiekszym przeciwienstwem, z jakim
przyszto mu sie mierzy¢. Wydaje sie, ze w poradzeniu sobie z tg sytuacjg mogta pomac
mu praca nad partyturg symfonii, bedaca dlan wrecz Zrédtem katharsis. W procesie
twdrczym Beethovena postepowe nastawienie uwydatnia sie stopniowo. Z perspek-
tywy utworéw pochodzacych ze schytkowego okresu zycia jego efekty moga spra-
wiac wrazenie utrzymanych w wrecz zachowawczej estetyce. Nic bardziej mylnego.
W Il Symfonii kompozytor przetamat dotychczas panujgca klasyczng konwencje, cho-



ciazby odchodzgc od zwyczajowo umieszczanego w trzecim ogniwie dostojnego me-
nueta na rzecz btyskotliwego scherza. Artysta innowacyjnie ujat takze instrumentacje,
zwiekszajac role instrumentéw detych pogtebiajacych wolumen brzmieniowy ob-
sady. Symfonia jest dzietem niezwykle energicznym, przepetnionym urokliwymi
figuracjami, cho¢ nie brakuje w niej zwrotéw o zdecydowanie bardziej dramatycz-
nej barwie. By¢ moze to w nich upatrywacé nalezy zalgzkow idei zrealizowanych na
kanwie partytury kolejnej, Il Symfonii Es-dur op. 55 ,Eroiki”, ktéra zrewolucjonizo-
wata muzyke juz na zawsze.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Lionel Sow —dyrygent

Agata Chodorek, Matgorzata Katnik, Violetta Wysocka-Marciniak — soprany
Aleksandra Michniewicz, Joanna Rot, Ewelina Wojewoda —alty

Adam Cieslak, Andrzej Gérniak, Pawet Zdebski—tenory

Maciej Adamczyk, Dawid Dubec, Michat Pytlewski— basy

Chor NFM

Henryk Mikotaj Gérecki (1933—2010)
Euntes ibant et flebant op. 32 [9']

Alfred Desenclos (1912—1971)
Nos autem [4']

Krzysztof Penderecki (1933—2020)
Piesir Cherubinow [8']
Jean Yves Daniel-Lesur (1908—2002)
Le Cantique des cantiques (fragmenty) [12']
. Dialogue
II. La Voix du Bien-Aimé
V. Lejardin clos

Krzysztof Penderecki
Stabat Mater [9']

Caroline Marcot (ur. 1974)
Nigra sum [5']

Krzysztof Penderecki
Ogloriosa virginum [4]
Francis Poulenc (1899—1963)
Salve Regina FP 110 [5']

Krzysztof Penderecki
Agnus Dei z Polskiego Requiem [7']

Maurice Ravel (1875—1937)
Trois beaux oiseaux du Paradis ze zbioru Trois chansons [3']



oncert utrzymany w formie dialogu sprzyja czynieniu porownan w trakcie

stuchania. Tym razem ich przedmiotem beda dzieta Krzysztofa Pen-

dereckiego oraz Henryka Mikotaja Géreckiego —jednych z najbardziej
rozpoznawalnych polskich kompozytoréw doby powojennej—oraz licznych dwu-
dziestowiecznych twércow francuskich. Ich ambasadorem we Wroctawiu jest
Lionel Sow, dyrektor artystyczny Choru NFM.

Koncert rozpocznie kompozycja medytacyjna, minimalistyczna, a jednoczesnie wy-
bitnie ekspresyjna,jednaz pierwszych tego rodzaju, jakie wyszty spod pidra Henryka
Mikotaja Goreckiego. Mowa o Euntes ibant et flebant z 1972 roku. W tym chéralnym
dziele katolicki kompozytor wykorzystat stowa Psalméw 96 i 126, stawiajac pytanie
0 miejsce znoju i cierpienia w planie zbawienia. Za pomocg archaizacji (miedzy innymi
stylizacja psalmodii) i redukcji Srodkéw Gérecki starat sie dotrze¢ do Zrédet chrzesci-
janskiej duchowosci powigzanej genealogicznie z tradycja muzyki europejskiej.

Archaizujacg, choéjedynie pod wzgledem melodyki odpowiedzig Francuzéw bedzie
Nos autem [gloriari oportet in Cruce Domini nostri Jesu Christi]. Alfred Desenclos, cho¢
tworzyt w czasie erupcji awangardy, nie porzucit stylu konserwatywnej, roman-
tyzujacej muzyki katolickiej swojego kraju. W utworze Nos autem wykorzystat stowa
introitu $piewanego podczas uroczystoici Podwyzszenia Krzyza Swietego. Katolickie —
czy szerzej, chrzescijariskie — ujecie tajemnicy Krzyza, przywotane w kompozycji,
jest z pewnoscig odpowiedzig na pytania stawiane przez psalmiste u Géreckiego.

Do czasu rozpadu Zwigzku Radzieckiego wymiana kulturowa pomiedzy Polska
a panstwami potozonymi na wschéd od niej byta bardziej ptynna, dlatego w pre-
zentowanym dialogu polsko-francuskim znalazt sie utwér oparty na tekscie po-
chodzacym z liturgii prawostawnej. Piesn Cherubinow Krzysztofa Pendereckiego
powstata w 1986 roku. Wykorzystany w niej tekst w jezyku starocerkiewnosto-
wianskim stanowi staty element liturgii tego obrzadku, bedacy modlitwa o petniej-
sze uczestnictwo w nabozenstwie. Melodie o podniostym, uroczystym charakterze
oraz burdony (tzw. ison) i paralelizmy tak fascynujgce zachodnich stuchaczy sg tu na
r6zne sposoby wplatane w faktury chéralne brzmiace bardziej znajomo.

Nazwisko Jeana Yves'a Daniel-Lesura rzadko pojawia sie w koncertowych progra-
mach, chociaz éw réwiesnik Oliviera Messiaena w mtodosci wspéttworzyt razem
z autorem Kwartetu na koniec czasu postulujacg odejscie od neoklasycyzmu grupe



kompozytorska La Jeune France. Az dwunastogtosowe opracowanie fragmentow
Piesni nad Piesniami powstato w 1953 roku. Le Cantique des cantiques obejmuje catos¢
narracji ksiegi i jest dzietem niezwyczajnym. Gesta faktura gwarantuje tu efekt
obcowania z orkiestrg, kompilacja réznych francuskich ttumaczer Biblii — brzmieni-
owo-fonetyczng doskonatodé, a dodatek uzasadnionych kontekstowo wyrazen fa-
cinskich, hebrajskich oraz fragmentéw innych czesci Biblii — mistyczne objecie catosci.

W 1962 roku Krzysztof Penderecki stworzyt Stabat Mater. Byt to zaréwno przewrotny
gest najbardziej rozpoznawalnego kompozytora awangardowego, jak i deklaracja
sprzeciwu wobec ustroju komunistycznego i postulowanego przezen ateizmu. Andrzej
Chtopecki wskazat rowniez na gest trzeci: mato kto sposréd cztonkdéw awangar-
dowych Srodowisk Zachodu zainteresowany byt dawnymi gatunkami religijnymi.
Stabat Mater powstato na trzy chéry. Penderecki nawigzat w ten sposéb do technik
przetomu XVI i XVII wieku, ale rownoczes$nie wykorzystat tez catkowicie wspoétczes-
na dodekafonie. Dobiegajgce z rdznych stron sylaby, wypowiadane czasem parlando
lub sussurando i sktadajace sie na opisy cierpienia, potrafig zjezy¢ gtos na gtowie
stuchacza. Cztery lata po napisaniu utworu Penderecki otrzymat z RFN prestizowe
zamowienie na Pasje wedtug Sw. tukasza, w ktdra dzieto zostato wtgczone, a w ktorej
przypieczetowat swéj odwrdt od radykalnej awangardy.

Francuska kompozytorka Caroline Marcot znana jest jako mezzosopranistka, chociaz
ukonczyta réwniez studia z fortepianu i kompozycji w Konserwatorium Paryskim
oraz muzykologii na Sorbonie. Zainteresowania Marcot zwrécone sg w dalekg prze-
szto$¢ — w Sredniowiecze i renesans, kiedy muzyka wokalna krélowata nad instru-
mentalng. Siedmiogtosowy utwér Nigra sum wykorzystuje tekst z przywotanej juz
Piesni nad Piesniami: ,Sniada jestem, lecz piekna..”, do ktérego wezesniej siegali cho-
ciazby Palestrina czy Monteverdi. Sniada skéra jest w tym kontekscie metonimia
pracy na stoncu, ktérej mogty uniknaé tylko kobiety zwyzszych warstw spotecznych.

Tekst krétkiej kompozycji O gloriosa virginum pochodzi z hymnu maryjnego, ktére-
go najstarsze zapisy datowane sg na VIIl wiek. Uwage w nim zwraca wyjatkowy
obraz karmienia piersig przez Dziewice Maryje jej wtasnego stworzyciela. Utwor
utrzymany zostat w uwspétczesnionym (to znaczy dostosowanym do dzisiejszych
sposobdw ksztattowania ekspresji) stylu renesansowym. Powstat w 2009 roku, jest
wiec dzietem p6znym Pendereckiego — mistrzowskim i zwieztym.

Inny tekst maryjny, sekwencje Salve Regina (Witaj Krélowo, Matko Mitosierdzia...),
umuzycznit w1941 roku Francis Poulenc. Ten majgcy za mtodu reputacje skandalisty



tworca w latach trzydziestych powrdcit na tfono katolicyzmu i od tego czasu tworzyt
regularnie muzyke religijng, szczegblnym zamitowaniem darzac teksty maryjne, do
ktérych jg pisat. Styl Poulenca charakteryzuje sie prostotg. Nastr6j prezentowanego
utworu oraz dyspozycja tekstujest odwzorowaniem btagalnej modlitwy i zupetnym
przeciwiefstwem skandalu.

Polskie Requiem Krzysztofa Pendereckiego to szczegélne dzieto, w ktérym autor Po-
limorfii okreslit raz jeszcze swéj polityczny punkt widzenia. Szczegélne, bo bedace
kompilacjg wielu czesci, z ktérych kazda poswiecona jest bohaterowi lub wydarze-
niu z martyrologicznie ujetej historii Polski. Pierwsze czesci cyklu powstaty w latach
osiemdziesigtych —w tym Agnus Dei poSwiecone zmartemu w1981 roku kardynatowi
Stefanowi Wyszynskiemu. Penderecki bardzo cenit hierarche, na ktérego pogrzebie
kompozycja zabrzmiata. Ostatnig cze$¢, napisang ku czci Jana Pawta Il, dodat autor
po Smierci papieza, a tak ukonczone Requiem zabrzmiato w 2005 roku na festiwalu
Wratislavia Cantans. Jak cato$¢ utworu, Agnus Dei cechuje prostota wyrazu wywazo-
nego pomiedzy ascezg a dramatycznym btaganiem, dostosowanego do potrzeb es-
tetyczno-duchowych szerokiej publicznosci.

Podniostg atmosfere kreowana przez patos (rozumiany tu jako odwotanie pr-
zede wszystkim do emocji odbiorcy) narodowy przetamie francuska miniatura
poruszajaca paradoksalnie podobng tematyke. Maurice Ravel skomponowat jg do
wtasnych stéww poczatkowych latach | wojny Swiatowej. Dla kompozytora, ktéremu
odmawiano mozliwosci stuzby wojskowej, byt to czas artystycznych kryzyséw.

SZYMON ATYS
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{oh'} kameralnie:

Martyna Pastuszka —skrzypce, kierownictwo artystyczne
Michaela Koudelkova —flety

Anna Firlus—klawesyn

Tomasz Pokrzywinski—wiolonczela

Hugo Miguel de Rodas Sanchez —lutnia, teorba, gitara

P. Gautier (1642?—1696)
IX Suita c-moll ze zbioru Symphonies divisées par suites de tons
I. Symphonie
II. Air
1. Passacaille
VI. Sommeil
V. Tombeau

Nicola Matteis (ok. Il pot. lat 70. XVII wieku?—1737)
Fantasia c-moll: Con discretione na skrzypce solo

Joseph Marchand (1673—1747)

Chacconne z VI Suity F-dur ze zbioru Suite de piéces

Anonim

The Duke of Norfolk— wariacje ze zbioru The Division ViolinJohna Playforda
John Dowland (1563—0k. 1626)

Flow My Tears

Johan Schop (ok. 1590—1667)

Lachrimae Pavaen na skrzypce i b.c.

Anonim

The Lass of Paty's Mill — wariacje na temat szkockiej melodii
Anonim

Unejeune fillette —wariacje na temat francuskiej piosenki
Philipp Friedrich Boddecker (1607—1683)

Sonata sopra ,La Monica” na gtos basowy i b.c.

Biagio Marini (1594—1663)

Trio sonata sopra ,La Monica” op. 8 nr 45

Antonio Vivaldi (1678—1741)
Xll Sonata d-moll ,La follia” op. 1, RV 63

[ok. 801



6znorodne formy wariacyjne w epoce baroku zajmowaty w kulturze

miejsce, ktére mozna porownaé do statusu wspédtczesnej muzyki po-

pularnej — pozwalaty bez poczucia znudzenia obcowaé dtuzej z ulu-
biong melodia piosenki czy tafica. Mozliwo$é te dawato jednak nie wykorzystanie
uzalezniajacego beatu — jak dzieje sie to dzi$ — lecz znacznie bardziej tworcze
ukazywanie mysli w ciagle nowych aranzacjach. W ten urzekajacy barokowy
Swiat powtdrzen powiedzie nas Martyna Pastuszka ze swoim zespotem, wyste-
pujac pod popularng i od ponad dekady ceniong marka {oh!}.

Muzycy z publicznoscig przywitajg sie kompozycja Pierre'a Cautiera. Francuz zapi-
sat sie w historii muzyki przede wszystkim jako organizator. W 1684 roku, w okresie
bezwzglednej kontroli muzycznego zycia w kraju przez Jean-Baptiste'a Lully'ego,
zdotat on uzyskac od niego zezwolenie na wystawianie w Marsylii dziet operowych.
Byt pierwszym, ktéremu udata sie trudna sztuka przetamania muzycznego mono-
polu pochodzgcego z Wioch kierownika muzycznego na dworze Kréla Stonce. By¢
moze jednak Gautier wyczerpat tym samym swdj limit szczescia — po kilku latach
prowadzenia teatru na potudniu Francji zostat uwieziony za dtugi i zmuszony do
sprzedazy majatku przedsiebiorstwa. Przeniést sie do Lyonu, ale tamtejszy zespét
operowy tez przetrwat zaledwie kilka lat. Wrdcit do Marsylii, gdzie kierownikiem te-
atru zostat w miedzyczasie jego brat; Pierre Gautier podjat z nim wspétprace, przygo-
towujac przedstawienia w okolicznych miastach. W grudniu 1696 roku dotart z muzy-
kami do Montpellier. Statek, ktérym wracat na wschdd, zagingt w czasie morskiej burzy.

Historia Nicoli Matteisa, twércy Fantasii c-moll: Con discretione, rowniez pokazuje, ze
europejscy muzycy w XVI1i XVIII wieku funkcjonowali na rynku artystycznym, ktéry
juz wtedy dzieki coraz tatwiejszym sposobom podrézowania w duzej mierze byt
wspblny. Matteis byt synem Wtocha—réwniez Nicoli, ktéry najpierw, jak gtosza Swia-
dectwa, ,przemierzyt pieszo cate Niemcy ze skrzypcami ukrytymi pod ptaszczem”,
zeby w konicu osigé¢ w Anglii. Mtodszy Nicola Matteis zostat skrzypkiem, tak jak
jego ojciec. Gre ich obu poréwnywano, piszac, ze styl Matteisa juniora jest bardziej
,ZhiewieSciaty”. By¢ moze wtasnie to pomogto mu najpierw odnies¢ sukces w Londy-
nie, a potem przenies¢ sie do Wiednia, by zostaé pierwszym skrzypkiem Hofkapelle
i kierownikiem muzycznym odpowiedzialnym za oprawe dworskich baléw. Kolejny
tworca, Joseph Marchand, takze pochodzit z muzycznej rodziny —w jego przypadku
mozna moéwic o catej skrzypcowej dynastii. Wystepowat ze stynnymi wersalskimi
zespotami: Petits Violons, Grande Bande czy Musique de la Chambre du Roi. Jego
dziatalno$¢ na monarszym dworze znalazta odbicie w tytule zbioru, z ktérego po-
chodzi Chaconne wykonywana przez muzykéw {oh!}: Suites de pieces mélée de sonates



pour le violon et la basse qui ont étées exécutez plusieurs fois devant sa Majesté (pol. Suity
oraz sonaty na skrzypce i bas wielokrotnie wykonywane przed Jego Wysokoscig).

Kolejne dwa dzieta przeniosg nas na grunt angielski. The Division Violin to kolekcja
trzydziestu utwordw skrzypcowych o charakterze improwizacji, zebranych przez
ich wydawce Johna Playforda. Wsréd nich znalazto sie opracowanie popularnej pio-
senki The Duke of Norfolk. Podobny charakter ma szkocka piesi The Lass of Paty's
Mill, ktérg ustyszymy nieco pdzniej. W programie nie mogto zabraknaé kompozycji
najstynniejszego angielskiego renesansowego kompozytora Johna Dowlanda. Usty-
szymy kanoniczng Flow my tears, a jako dowdd na niezwykta kariere piesni zabrzmi
jej opracowanie przygotowane przez pétnocnoniemieckiego twérce Johanna Schopa.
Jego biografia to przyktad piorunujacej kariery — w ciggu zaledwie kilku lat awan-
sowat z posady zaangazowanego prébnie muzyka dworskiego w Wolfenbiittel do
rangi kapelmistrza nieustalonego blizej zespotu. O jego umiejetnosciach niech Swiad-
czy to, ze cho¢ uwazany byt za wySmienitego skrzypka, z powodzeniem grat tez na
lutni, kornecie i puzonie. Ostatecznie osiadt w Hamburgu, gdzie zyskat posade miej-
skiego muzyka. Byto mu tam tak dobrze, ze konsekwentnie odrzucat kolejne pro-
pozycje oczarowanego jego grg kréla Danii. Réwnie popularna byta siegajaca korze-
niamijeszcze czasow renesansu piesi znana pod réznymi tytutami: Une jeune fillette
czy La Monica. Do pierwszego poswiadczonego w Zrddtach wykonania tej kompozycji
doszto 29 czerwca 1465 roku podczas bankietu we wtoskiej Sienie. Dwanascie oséb,
w tym jedna — jak jest zapisane w Zzrddle — przebrana za zakonnice, odtanczyto
wowczas przy akompaniamencie utworu moreske. Opracowania, po ktére siegnie
zespot Martyny Pastuszki, stworzyli Philipp Friedrich Boddecker i Biagio Marini. Ten
pierwszy byt pozostajacym pod wptywem wtoskich wzorcdw kompozytorem, ale tez
fagocistg i organistg zwigzanym z potudniowoniemieckimi osrodkami, jak Frankfurt
nad Menem, Stuttgart czy Strasbourg. Transmisja stylu z Pétwyspu Apeninskiego na
pétnoc od Alp byta zastuga takich postaci, jak Biagio Marini — Wtoch bowiem w pierw-
szej potowie XVII wieku pracowat w Niemczech (notabene jego ojciec byt muzy-
kiem dworskim w Warszawie). Do wzorca piesni Marini podszedt dos¢ swobodnie,
komponujac wymagajaca technicznie, efektowng Sonate. Na zakonczenie koncertu
ustyszymy sonate triowg Antonia Vivaldiego ze zbioru, ktéry stanowit na weneckim
rynku wydawniczym jego debiut. Utwér ten zbudowany jest z wolnego wstepu i dzie-
wietnastu wariacji wykorzystujgcych stynng strukture basowg wywodzacg sie z tan-
ca o korzeniach portugalskich.

BARNABA MATUSZ
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MILOSNE CZARY

Nil Venditti, fot. Alessandro Bertani




Nil Venditti—dyrygentka
Anton Gerzenberg— fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Emmanuel Chabrier (1841—1894)
Espaiia—rapsodia na orkiestre [7]

Francis Poulenc (1899—1963)
Koncert fortepianowy cis-moll FP 146 [20']
I. Allegretto
. Andante con moto: Commencer trés calmement
II1. Rondeau a La Frangaise: Presto giocoso

Manuel de Falla (1876—1946)
El amor brujo [30']

uzyczna opowies¢ o mitosci, magii i tancu, osnuta aurg tajemnicy,

stanie sie sercem programu koncertu, podczas ktérego celebro-

waé bedziemy coroczne $wieto zakochanych. Zgodnie z wolg me-
lomanéw muzycy pod batuta maestry Nil Venditti wykonaja El amor brujo, a wiec
balet autorstwa jednego z najwiekszych hiszpanskich kompozytoréw — Manuela
de Falli. Repertuar wzbogaca rownie barwne brzmieniowo dzieta przedstawicieli
paryskich kregoéw artystycznych dziewietnastego i dwudziestego stulecia — Em-
manuela Chabriera i Francisa Poulenca.

Rapsodia Espaiia jest niewatpliwie chetniej grywang kompozycjg w katalogu dziet
francuskiego twércy Emmanuela Chabriera. Artysta skomponowat jg w 1883 roku,
w kilka miesiecy po powrocie z goracej Hiszpanii, gdy wraz z zong spedzat czas w Se-
willi, Maladze czy Barcelonie. Zachwycony iberyjskim folklorem, lokalng kuchnig i urze-
kajacg kulturg odwiedzonego kraju, zapragnat stworzy¢ utwor, ktéry choé czesciowo
moégtby oddac jego entuzjazm. Tak powstata Espaiia — niezwykle czarujaca i lekka,
acz zywiotowa rapsodia o brzmieniu przywodzacym na mysl piekno hiszpariskich
krajobrazéw. Swoje wrazenia artysta opisat w licznych listach wysytanych do bliskich.
W jednym z nich, adresowanym do francuskiego skrzypka i dyrygenta Charlesa
Lamoureux, $miato stwierdzit, ze rytmy i melodie kompozycji, ktéra wyjdzie spod



jego pidra, ,wywotajg w orkiestrze gorgczkowe podniecenie”. To przeswiadczenie
mogto wydac sie zaskoczeniem, gdyz do tego czasu Chabrier funkcjonowat w opinii
publicznej raczej jako kompozytor-amator. Espaiia stata sie wiec dlar symbolicznym
poczatkiem — artysta zwrécit na siebie uwage paryskich krytykéw i melomanéw.
Wowczas, praktycznie z dnia na dzien, tuz po premierze w Théatre du Chateau d'Eav,
dzieto to na dobre przypieczetowato stawe swego autora. Skrzaca sie zywiotowymi
elementami fantazja wzbudzita zainteresowanie takze najwiekszych z dzisiejszej
perspektywy kompozytoréw — wiréd wielbicieli twérczosci Chabriera znaleZli sie
wkrétce Maurice Ravel czy Francis Poulenc. Drugi z nich, pochtoniety estetyka jezyka
artystycznego Chabriera, wydat opublikowang w 1961 roku biografie z jego zyciory-
sem. W niemal dwustustronicowym studium oprdcz nakreslenia sylwetki rodaka,
Poulenc wyrazit takze swéj podziw dla jego warsztatu. Jedng z miniatur fortepia-
nowych opisat jako ,tak odurzajacg, jak pierwszy pocatunek”. Wydaje sie wiec, ze
spuscizna dziewietnastowiecznego twdércy miata niebagatelny wptyw na Poulenca
i wiele jego dziet. Tego wieczoru pianista Anton Gerzenberg wraz z NFM Filharmonig
Wroctawskg zinterpretuje jedno z nich, a wiec Koncert fortepianowy cis-moll — ostatni
tego typu utwor Poulenca. Powstat w 1949 roku na zamdwienie Boston Symphony
Orchestra, a intencjg jego autora miato byé symboliczne przywrécenie relacji po-
miedzy Paryzem — rodzinnym miastem artysty — a Stanami Zjednoczonymi po
zakonczeniu Il wojny Swiatowej. Koncert, pierwotnie zatytutowany zresztg Diver-
timento, sktada sie z trzech niewielkich czesci, z ktérych kazda jest krétsza od po-
przedniej. Temat rozpoczynajacy pierwszg z nich, Allegretto, inicjowany jest poczat-
kowo przez fortepian, a prezentacji drugiego przewodzi grupa instrumentéw
smyczkowych. Meandrujace, liryczne brzmienia prowadzg zas do kolejnego z ogniw—
Adante con moto rozpoczynajacego sie quasi-romantycznym, nieco melancholijnym,
choé réwnie urokliwym motywem. Wienczace dzieto Rondeau a La Frangaise koncen-
truje w sobie za$ cate spektrum dzwiekowych niuanséw, w jego materiale bowiem
kompozytor wykorzystuje cytat z piesni Swanee River Stephena Collinsa Fostera czy
rytmy inspirowane brazylijskim tancem maxixe, swojg droga spopularyzowanym
wéwczas przez Dariusa Milhauda. Przez wiele lat Poulenc cieszyt sie opinig artysty
operujacego niezwykle interesujacym, barwnym jezykiem kompozytorskim. Pre-
miera koncertu 6 stycznia 1950 roku z udziatem samego autora w roli pianisty oraz
wspomnianej Boston Symphony Orchestra pod dyrekcjg Charlesa Muncha wzbu-
dzita jednak niematg konsternacje wsrdd krytykéw podzielonych w swoich opiniach.
Claude Rostand, czotowy francuski muzykolog ubiegtego stulecia, wstawiajac sie
woéwczas za Poulenkiem, opisat go na tamach Paris-Presse jako ,le moine et le voyou” —
,p0t mnicha, p6t tobuza”, dajac do zrozumienia, jak bardzo ztozona jest osobowos¢



tworcy koncertu. Okreslenie to nie bez powodu przylgneto do kompozytora, wydaje
sie bowiem, iz doskonale oddaje jego usposobienie i eklektyczng wizje artystyczna.

Wieczbr zwieficzony zostanie wyczekiwanym przez melomanoéw El amor brujo Ma-
nuela de Falli, ktérego twoérczosé taczy w sobie ognistg, iberyjska zywiotowos¢ z cha-
rakterystyczng dla impresjonizmu wrazliwoscig i wyczuleniem na barwe brzmienia.
Pomimo ze zapisat sie na kartach historii jako jeden z najwiekszych hiszpanskich
kompozytoréw, jego spuscizna pozostaje stosunkowo niewielka. Niemniej na szcze-
g6lng uwage zastuguje wtasnie wspomniany balet. Geneza jego powstania wigze sie
bezposrednio z losami artysty, ktéry w1914 roku po pobycie w Paryzu — gdzie nawig-
zat cenne znajomosci ze Smietankg towarzyska artystycznych kregéw miasta, w tym
chocby z pionierami impresjonizmu: Claudem Debussym czy Mauricem Ravelem —
postanowit powrdci¢ do Madrytu. Tam de Falla zetknat sie z legendarng tancerka
Pastorg Imperio oraz jej matkg Rosario Monje, znang wéwczas pod przydomkiem
artystycznym La Mejorana. Podczas tego spotkania miat ustysze¢ w ich wykonaniu
tradycyjne cyganskie piesni i wkrétce — oczarowany ich zmystowym brzmieniem —
rozpoczat prace nad jednym ze swoich stynniejszych dziet. Proces twérczy trwat od
listopada 1914 do kwietnia 1915 roku, a o napisanie libretta poproszeni zostali Grego-
rio Martinez Sierra i jego zona Maria de la O Lejarraga Garcia. Kanwa artysci uczynili
historie o Candelas — mtodej Cygance mierzacej sie z dziataniem zaréwno czaréw,
jak i mitodci. Kompozytor w warstwie muzycznej dzieta nie cytowat wspomnianych
tradycyjnych piesni, zamiast tego opart sie na ich ogdlnej charakterystyce, by stworzyc
autorski, muzyczny idiom. W El amor brujo zawart nawigzania do muzyki cyganskiej
i folkloru andaluzyjskiego, a takze zwigzanego z nimi flamenco, co uwydatnia sie
miedzy innymi poprzez zastosowanie zabiegébw stylistycznych, jak wymowne
arpeggia, stwarzajgcych wrazenie dzwiekowej aluzji do jego specyfiki. Kompozytor
ilustruje losy Candeli, a takze towarzyszacych jej Starej Cyganki, Cyganeczki, ducha
jaskini Btednego Ognia i Cygana, doskonale odzwierciedlajgc w muzyce historie
przepetniong magiczng aurg. Balet wystawiono po raz pierwszy w kwietniu 1915 roku
w madryckim Teatro Lara, a w role Candelas wecielita sie wtasnie wspomniana Pas-
tora Imperio. Entuzjastyczne gtosy po premierze sktonity de Falle do modyfikacji
dzieta —stworzyt kolejne wersje partytury takze w innych wariantach obsadowych.
Tego wieczoru czar mitosnej historii przywotajg Wroctawscy Filharmonicy pod batutg
maestry Nil Venditti.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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LEOPOLDINUM

Atom String Quartet, fot. Zosia Zija, Jacek Piéro



Christian Danowicz — dyrygent, skrzypce
Atom String Quartet:

Dawid Lubowicz — skrzypce

Mateusz Smoczynski—skrzypce

Michat Zaborski—altéwka

Krzysztof Lenczowski— wiolonczela
NFM Orkiestra Leopoldinum

Adam Wesotowski (ur. 1980)
11 Symfonia industrialna na orkiestre smyczkows i multimedia (prawykonanie) [ok. 30]

whk

*

Hanna Kulenty-Majoor (ur. 1961)
Concerto Rosso na kwartet smyczkowy i orkiestre smyczkowg [14]

Krzysztof Lenczowski (ur. 1986)
Fale [8']

Mateusz Smoczynski (ur. 1984)
Cosmos [13']

Dawid Lubowicz (ur. 1981)

Za wczesnie [8']

Krzysztof Lenczowski
Supernova [8']

Michat Zaborski (ur. 1978)
Melody of the Prairie [8']

Dawid Lubowicz
Ballada o Smierci Janosika na improwizujacy kwartet smyczkowy i orkiestre smyczkowa [5']

*Zamoéwienie Narodowego Forum Muzyki dla NFM Orkiestry Leopoldinum.



2017rokuswiattodzienne ujrzatniezwyktyalbumotytule Supernova,

dokumentujacy spotkanie muzykéw Atom String Quartet oraz NFM

Orkiestry Leopoldinum, ktérego nie boje sie nazwaé wiekopom-
nym. Utrwalono na nim kompozycje cztonkéw stynnego kwartetu oraz wpisane
juz do kanonu polskiej muzyki Concerto Rosso Hanny Kulenty. W przyrodzie super-
nowe nie eksploduja ponownie, ale inaczej jest w Narodowym Forum Muzyki —
nagrodzeni Fryderykiem artysci spotykaja sie razjeszcze, by daé sie ustyszeé wro-
ctawskiej publicznosci, i zndéw pod batutg Christiana Danowicza.

Nim historia zatoczy koto, ustyszymy jednak kompozycje premierowa, powstaty
specjalnie dla wroctawskiej orkiestry smyczkowej. Jej autorem jest Adam Weso-
towski. Ten wszechstronnie wyksztatcony muzyk ukoriczyt w katowickiej Akademii
Muzycznej trzy fakultety: kompozycje, fortepian, a takze teorie muzyki. Dzi§ oprécz
twérczosci zajmuje sie dyrygentura i petni funkcje dyrektora Filharmonii Slaskiej im.
Henryka Mikotaja Géreckiego.

Jako ze mamy do czynienia z prawykonaniem, mozemy jedynie spekulowaé, jaka
muzyka wyszta spod pidra artysty lubujgcego sie w kunsztownych, cho¢ niestro-
nigcych od minimalizmu uktadach dzwiekowych. To druga ,symfonia industrialna”
autora; poprzednia zostata stworzona w 2018 roku na 150-lecie miasta Chorzowa.
Instrumenty orkiestry wchodza w niej w symbioze z dZwiekamijuz nagranymi. Sg to
dzwieki Wroctawia, a wiecjego audiosfera.

Utwor obejmuje piec czesci. W pierwszej i drugiej styszymy temat, ktérego struk-
tura oparta jest na dacie nadania praw miejskich stolicy Slaska, a wiec liczbie 1214.
Cze$¢ trzecia i czwarta wysytajg stuchacza do czaséw, gdy po Wroctawiu zaczety
jezdzi¢ elektryczne tramwaje — a wiec w rok 1893. Nawiazujac do gatunku walca,
kompozytor pragnie tu usymbolizowaé obracanie sie kot pojazdéw szynowych.
PézZniej stosuje inny — jak powiedzieliby semiotycy — muzyczny ikon, przywotuje
bowiem dZwiek dzwonka tramwajowego. Z kolei ostatnia czeS¢ przypomina o dacie
29 czerwca 1945 roku, a wiec dniu pierwszego powojennego koncertu Filharmonii
Wroctawskiej. Nastepuje tu— poprzez odniesienie do symboli miasta i orkiestry jako
do Srodowisk opartych na wspétpracy — synteza materiatu muzycznego.

Oprécz nagran pochodzacych z tramwaju integralng czescig symfonii sg tez obrazy
z podrézy przez stolice Dolnego Slaska. W catej kompozycji Wesotowski nawiazuje
do witalistycznych metafor budzgcego sie zycia i tetna miasta, w muzyce szczeg6lnie



modnych w pierwszej potowie XX wieku, dlatego pod wzgledem dZwiekowym na-
lezy spodziewacé sie motorycznych, ztozonych faktur o charakterze perpetuum mobile.
| cho¢ odwotanie do industrii w Symfonii ma Swieza, wspdtczesng twarz, to wybrany
przez niego Srodek lokomocji zdaje sie uSmiechem w strone Haliny Koterbskiej, ktéra
na poczatku lat piecdziesigtych $piewata: ,mkng po szynach niebieskie tramwaje...".

Concerto Rosso Hanny Kulenty powstato w 2017 roku, réwniez dla metaduetu Atom
String Quartet i NFM Orkiestry Leopoldinum. Tytut jest oczywiscie kalamburem nazwy
barokowego gatunku muzycznego — concerto grosso. Autorka wyjasniata jego sens,
odwotujacsie do czerwonego wina:jego kieliszek przeksztatca rzeczywistosé. O takie
przeksztatcenie konwencjonalnych muzycznych zaleznosci miedzy techniczng strong
muzyki a wywotywanych przez nig emocji (przy zachowaniu abstynencji naturalnie)
wiasnie chodzi. Kulenty nazywa te technike musique surréalistique, gdyz piekno roz-
grywa sie w niej na poziomie abstrakcji — chodzi o nieustanne nieustanne zaginanie
sie biegu muzyki wzgledem kierunku, ktérego objecia spodziewamy sie, stuchajac.

W obsadzie, a wiec zestawieniu orkiestry z kwartetem smyczkowym bez trudu roz-
poznamy ,realistyczny” juz Slad barokowej konwencji. Kompozycja Kulenty w duzej
mierze zapisana jest nutowo, cho¢ pozostawia szerokie pole do improwizacji specja-
lizujacemu sie w niej kwartetowi Atom. W Concerto Rosso stale spotykamy sie z nie-
spodziewanym, a racjonalny aparat percepcji wcigz sie gubi. Dzieje sie wiec zupetnie
inaczej niz u kreslgcego linie proste Wesotowskiego. Znajdujemy sie na powierzchni
fraktalu, jedng noga na ,jakby” Podhalu, a drugg ,jakby” na Warszawskiej Jesieni,
apozatym ,wszedzie indziej”.

Programu wieczoru dopetnig kompozycje muzykéw Atom String Quartet, ktéry —
jak wiadomo — taczy mozliwosci zespotu improwizujgcego (w réznych stylach) oraz
grajacego klasyke (réwniez w stylach réznych). W ramach niniejszego wprowadzenia
mozna jedynie zaznaczy(, jak szerokie spektrum muzycznych barw oferujg nam in-
strumentalisci, z ktérych kazdy jest kompozytorem. Na przyktad Fale Lenczowskie-
go rozpoczynaja sie od basniowego pizzicato, ktére okazuje sie jedynie pretekstem
do rozsnucia rozkotysanego pejzazu, w oczywisty sposéb nawigzujacego do migot-
liwego obrazu morza. W rzeczonym minimalistycznym morzu odzywajg sie baro-
kowe motywy, a wiolonczelista swobodnie snuje swojg opowies¢ na tle nieustannie
zmieniajacego sie krajobrazu.



W Cosmosie Smoczynskiego cisza, przedziwne glissanda i atonalny materiat sugeru-
ja przestrzen miedzygwiezdng. Pole grawitacyjne jest zaniedbywalne. Zwolennicy
teorii wielkiego projektu ustysza w Cosmosie — zgodnie z greckim znaczeniem tego
stowa — porzgdek wtasnie. Ale moze to ulotne, lokalne anomalie zycia w we wszech-
Swiecie powszechnie dgzgcym do entropii i rozpadu? Wérdd owych muzycznych Swia-
téw, na pewnej planecie, jest i Polska! W tej samej przestrzeni kosmicznej, w utwo-
rze Krzysztofa Lenczowskiego, rozbtyska Supernova. Mgtawica, ktdrg obserwujemy,
ma ksztattsymetrycznychspirali, do ktérych poréwnaé mozna czesci skrajne utworu.
Partia Srodkowa moze kojarzy¢ sie z kolei z (zaskakujaco konwencjonalnym!) taficem
atoméw wodoru podczas termojgdrowej reakcji fuzji. Wreszcie — czy kwartet oto-
czony orkiestrg smyczkowg nie przypomina promieniujacej Swiattem gwiazdy?

Podczas koncertu zabrzmig dwa dzieta Dawida Lubowicza: Za wczesnie oraz Ballada
0 $mierci Janosika. To drugie utrwalone zostato w albumie Made in Poland z 2019 roku,
ktéry jest Swiadectwem kolejnego spotkania muzykéw, a stanowi przebojowe, wita-
listyczne epitafium wykorzystujgce dobrze znane polskim stuchaczom skojarzenie
skrzypiec z muzykg goéralska. Géralszczyzna jest jednak przetamana rytmicznymi
i melodycznymi srodkami muzyki jazzowej. Z kolei pierwsza z kompozycji, Za wczes-
nie, przypomina smutny, elegijny pejzaz — czy tytut odnosi sie moze do zbyt wczesnej
pobudki w ciemny, zimowy poranek? Partia Srodkowa moze dodatkowo zasmuci¢
stuchacza rodzajem barokowej arii.

Melody of the Praire altowiolisty Michata Zaborskiego to nie utwér o rajdzie na koniu
z lassem w dtoni, ale réwniez refleksyjna, minimalistyczno-medytacyjna kantyle-
na. W rozlegtym pejzazu, jaki rozsnuwajg przed stuchaczami cztonkowie orkiestry,
solisci patrza w przestrzen i zastanawiajg sie nad kwestiami najwazniejszymi. Preria
w Srodkowej partii kompozycji zdaje sie opowiadac swoja filozofie zycia. Gdy stu-
chamy uwaznie, krajobraz sie przemienia. Podobno po tym rozpoznaé¢ mozna na-
prawde wielkich muzykdw.

SZYMON ATYS
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Pascal Rophé, fot. Marc Roger




Pascal Rophé —dyrygent
Angela Hewitt—fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Egmont—uwertura op. 84 [107]
Robert Schumann (1810—1856)
Koncert fortepianowy a-moll op. 54 [30']
. Allegro affettuoso
II. Intermezzo: Andantino grazioso
1. Allegro vivace

Ludwig van Beethoven
VIl Symfonia A-dur op. 92 [40']
I. Poco sostenuto— Vivace
1. Allegretto
IIl. Presto
IV. Allegro con brio

rzy kompozycje, ktérych wykonanie zaplanowano podczas koncertu,

to dzieta emanujace witalng moca. Dwa wieki temu byta ona potrzeb-

na do ich stworzenia. Dzi$ mozemy jej zaczerpnaé, pozwalajac pokie-
rowa¢ nasza wyobraznig NFM Filharmonii Wroctawskiej pod batuta francuskiego
dyrygenta Pascala Rophé. W Koncercie fortepianowym Roberta Schumanna partie
solowa wykona Kanadyjka Angela Hewitt. Podczas X Konkursu Chopinowskiego
w 1980 roku uhonorowano ja wyrdznieniem, przepustke do miedzynarodowej
kariery stanowito dla niej jednak odniesione pie¢ lat pozniej zwyciestwo w To-
ronto International Bach Piano Competition.

Zlecenie napisania muzyki do tragedii Johanna Wolfganga von Goethego zatytu-
towanej Egmont Beethoven otrzymat w 1809 roku. Byt to czas, w ktérym przezywat
on prawdziwy rozkwit sit twérczych ijuz 15 czerwca nastepnego roku wystawiono te
sztuke z przygotowanymi przez niego kompozycjami. Hrabia Egmont — historycz-
na, szesnastowieczna postac, o ktérej traktuje sztuka — byt namiestnikiem Flandrii
znajdujacej sie wowczas pod wtadza hiszpanskich Habsburgow. Wzigwszy udziat



w buncie przeciwko obcemu panowaniu i nie skorzystawszy z okazji do ucieczki, zo-
stat schwytany i stracony. Epizod ten byt poczatkiem wojny osiemdziesiecioletniej.
Efektem konfliktu byto uzyskanie przez Niderlandy niepodlegtosci. Beethoven, jako
indywidualista o republikanskich zapatrywaniach, bez watpienia utozsamit sie z ty-
tutowym bohaterem. ,Czytajac to dzieto, przezywatem i przemyslatem je tak samo
gteboko i serdecznie jak Pan” — deklarowat w liscie do autora tekstu. Sposréd napi-
sanych na potrzeby dramatu utwordéw jedynie uwertura trafita jednak do wykonaw-
czego kanonu. Muzyka jest w niej tak sugestywna, ze nawet znajac zaledwie zarys
akcji tragedii, do ktdérej miata stanowic wstep, mozna jg czytac jak przedstawiajacy
te historie symfoniczny poemat. Otwierajace kompozycje mocno osadzone akordy
reprezentowatyby surowa wtadze uciskajgca nadmorska kraine, ktérej dwczesny
pejzaz znamy z obrazéw Pietera Brueghla. Smutna melodia po nich nastepujaca
bytaby natomiast lamentem ciemiezonych mieszkancéw tego terytorium. Skarga ta
przeksztatca sie nastepnie w peten determinacji temat allegra. Cichnace akordy przed
kodg zapowiadaé miaty Smier¢ bohatera, sama koda natomiast— pogodna i heroicz-
na—to, ze jego poswiecenie ostatecznie przyniesie wolno$¢, nie idgc na marne.

Kiedy Robert Schumann skomponowat w 1840 roku Fantazje a-moll na fortepian i or-
kiestre, nad utworem réwniez zawista grozba zmarnotrawienia. Autor prébowat
nim zainteresowac trzech wydawcéw, za kazdym razem spotykajac sie z odmowsa,
Sytuacja zmusita go do rozbudowy dzieta i dopisania dwéch dodatkowych czesci.
Tak wtasnie Fantazja zamienita sie w Koncert fortepianowy a-moll — jedyng kom-
pozycje w tym gatunku ukoriczong przez Niemca. Utwor, prawykonany przez Clare
Schumann — Zzone kompozytora — 4 grudnia 1845 roku w DreZnie, ma dzi$ status
kanoniczny. Schumann podjat w nim dialog z odziedziczong tradycjg koncertu in-
strumentalnego, ograniczajac znaczenie czynnika wirtuozowskiego i poszukujac
nowych Sciezek rozwoju tej formy. Partia fortepianu jest Scisle spleciona z orkiestra.
Otwierajaca czes¢ zachowata zatem wiele ze swobodnej postaci fantazji, ktérg byta
pierwotnie. Eskpozycje od przetworzenia—a wiec elementy klasycznej formy allegra
sonatowego —oddziela tu chociazby epizod w tempie andante. Gtéwny temat czesci
pierwszej (dZwieki C-H-A-A), wprowadzony po trzech taktach, jest prawdopodobnie
zakodowanym imieniem Chiara — wtoska wersjg imienia pani Schumann. Pojawia
sie on w réznych postaciach, reprezentacjach jakby réznych stanéw ducha. Kolejna
cze$é, najkrétsza, jest wstepem do finatu. Rozpoczyna ja dialog solisty z orkiestrag,
potem jednak odpowiedzialno$¢ za prowadzenie melodii spoczywa na smyczkach.
Zanim attaca rozpocznie sie ostatnia czes¢ Koncertu, Schumann przypomina jeszcze
temat Clary. Finat tez zresztg inicjuje blizniaczo podobna do niego mysl. Drugi temat



to popis kompozytorskiej kreatywnosci w zakresie rytmu, bedacy przy okazji putapka
zastawiong na wykonawcéw, ktéra ponoc okazata sie problemem dla samego Felixa
Mendelssohna Bartholdy ego dyrygujacego wykonaniem utworu w Lipsku w stycz-
niu1846 roku.

W VII Symfonii Ludwiga van Beethovena Robert Schumann ustysze¢ miat ,ceremo-
nie zaslubin wiejskiej pary”, Romain Rolland natomiast trafniej okredlit jg jako ,orgie
rytmu”. Mistrz z Bonn napisat utwoér po przerwie w tworzeniu wiekszych dziet,
spowodowanej chaosem, jaki zapanowat w Europie w wyniku wojen napoleonskich.
Artysta stworzyt Symfonie na przetomie 1811 i 1812 roku, dochodzgc do siebie po
chorobie w uzdrowisku w Cieplicach w Czechach. Spotkat tam —jedyny raz w zyciu—
Goethego. Nie wiadomo, czy pisarz podzielit sie z nim swojg opinig na temat muzyki
do Egmonta, ktérg mistrz z Bonn skomponowat dwa lata wczesniej; pewne jest za
to, ze artysci sie nie polubili. Autor Cierpie/r mtodego Wertera napisat potem do przy-
jaciela, ze Beethoven sprawit na nim wrazenie nieokietznanego. Ten wyrazit opinie,
ze wszechstronny literat ,rozkoszowat sie dworskg atmosferg o wiele bardziej niz to
przystoi poecie”. Przyczyny odpychajgcego zachowania kompozytora Goethe upa-
trywat w pogarszajgcym sie stuchu Beethovena. Zaskakiwa¢ moze wiec, ze stwo-
rzone w tym okresie dwie symfonie naleza do najpogodniejszych dziet ich tworcy.
VIl Symfonie, podobnie jak Koncert fortepianowy Schumanna, otwiera orkiestrowe
uderzenie forte. Nastepuje potem rozbudowany wstep, z poczgtku liryczny i peten
spokoju. Ekspozycji wtasciwego tematu towarzyszy zmiana tempa. To on, mimo
obecnosci mysli pobocznej, dominuje w tym przepetnionym rados$cig otwarciu, po-
dobnie jak stale obecny, pogodny, taneczny puls. Rdwnie wazng role rytm —w tym
przypadku hipnotyzujacy, o daktylicznym charakterze — ma do odegrania w utrzy-
manej w mollowej tonacji drugiej czesci dzieta. Pozwala on uporzadkowacé te dos¢
zawitg strukture, nadajac jej jednoczesnie charakter marsza zatobnego czy — jak
twierdzit, bardziej by¢é moze zblizajgc sie do prawdy, Stanistaw Haraschin — dostoj-
nej procesji ofiarniczej. Po niej pojawia sie radosne scherzo z powtérzonym dwu-
krotnie Srodkowym triem. Ono réwniez ukazuje sacrum w jego dynamicznym,
wspélnotowym wymiarze: Beethoven miat bowiem wykorzystaé jedna z piesni
Spiewanych w Austrii przez pielgrzyméw. W finale dionizyjska energia scherza
wttoczona bez szkody w forme sonatowego allegra ulega jeszcze wzmozeniu. Catosé
wienczy koda, w ktdrej uniesienie osigga juz poziom nieprzytomnego wrecz, eufo-
rycznego szatu.

BARNABA MATUSZ
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Alexander Sitkovetsky, fot. tukasz Rajchert



Alexander Sitkovetsky —skrzypce solo, kierownictwo artystyczne
NFM Orkiestry Leopoldinum

Timothy Ridout—altéwka

Mateusz tyzwa* — bas

Elzbieta Styputkowska-Kafka* — fortepian

NFM Orkiestra Leopoldinum

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Non piti andrai—aria z opery Wesele Figara KV 492 [4'T*

In diesen heiligen Hallen — aria z opery Czarodziejski flet KV 620 [5'T*
Benjamin Britten (1913—1976)

Vigil — piesn ze zbioru Tit for Tat [2']*

The Ash Grove— aranzacja piesni ludowej [3']

o

Simple Symphony op. 4 [18']
|. Boisterous Bourrée
II. Playful Pizzicato
IIl. Sentimental Saraband
IV. Frolicsome Finale

Lachrymae na altéwke i smyczki op. 48a [17']
Wolfgang Amadeus Mozart
Symfonia koncertujgca Es-dur na skrzypce i altéwke KV 364 [33']
. Allegro maestoso
. Andante
IIl. Presto

*Wystep w ramach programu NFM Promuje wspierajacego mfodych artystéw z Dolnego Slaska,
ktéry zrealizowany jest z okazji obchoddéw dziesieciolecia Narodowego Forum Muzyki.



rostota — jedna z podstawowych kategorii estetycznych w muzyce -

ma niekwestionowanego patrona, a jest nim klasyk klasykéw: Wolf-

gang Amadeus Mozart. W XX wieku, kiedy artysci poszukiwali piekna
poza romantycznga, niedefiniowalng ,gtebia”, prébowali podazaé jego Sladem.
Na rdzne sposoby prostote odkrywat tez na przyktad Benjamin Britten, ktorego
taczyta z wiedeiiczykiem instynktowna tatwosé tworzenia.

W XIX i wczesnym XX wieku Mozart uchodzit za geniusza (traktowanego na roman-
tyczny wzér, niezwykle powaznie), a jego reputacja cudownego dziecka biegtego
w boskim pieknie stuzyta do poskramiania ego i ,sprowadzania na ziemie”. Niech
podkresli to przypisywana réznym znanym postaciom anegdota. W jej ramach
zazwyczaj starszy kompozytor o reputacji mistrza poucza mtodszego: ,Majac dwa-
dziescia lat méwitem dumnie »)a i Mozart«, w wieku czterdziestu lat raczej »Mozart
i jak, a dzi$ nieSmiato méwie tylko: »Mozart«”. Nie ma — bo by¢ nie moze — geniusza
réwnego Mozartowi, ktéry mégtby z taka tatwoscia i intuicjg pisa dzieta réwnie ge-
nialne, jak nieSmiertelne.

Simple Symphony, a wiec ,prosta symfonia’, jest dzietem, w ktérym Britten prowadzi
dialog z soba samym z czasu dorastania. Dwudziestoletni artysta zdobyt sie na gest,
ktéry nazwaé mozna autoironicznym. Skompilowat bowiem utwér z materiatu stwo-
rzonego przezsiebie, gdy byt w wieku od dziewieciu do dwunastu lat, w kazdym przy-
padku doktadnie wskazujgc, jakie jest zrédto, a poszczegdlnym czeSciom nadat za-
bawne nazwy oparte na aliteracji. W ttumaczeniu na polski brzmia one mniej wiecej
tak: Porywiste bourrée, Zartobliwe pizzicato, Sentymentalna sarabanda oraz Swawolny
finat. Cykl mozna potraktowac jako utwér neoklasyczny, dazgcy do Mozartowskiej
prostoty — cho¢ jednoczesnie ,szkolne” utwory kazdego kompozytora eksplorujg
dawne techniki pracy nad materiatem muzycznym. Zadna z czeici nie reprezentuje
wprost konkretnej epoki, ale uwage zwréci¢ mozna na topike pastoralng w pierwszej
znichipéznoromantyczng tesknote ubrang w szate dawnego tarica w czesci trzeciej.
Pizzicato w drugiej przywodzi na mysl Beethovena, a wyrazowosc finatu — stylizacje
Ravela. Symfonia zostata prawykonana w roku 1934. Bytze Britten réwniez ,cudow-
nym dzieckiem”, tyle Ze w mocniej stapajacej po ziemi epoce? Z Mozartem z pewno-
Scig taczyto go réwniez poczucie humoru.

Kolejny utwor Brittena, dojrzalszy, bo skomponowany w latach piec¢dziesiatych, stano-
wi dialog z renesansowym angielskim kompozytorem i lutnista, Johnem Dowlandem.
Jego znane Lachrimae albo siedem fez to zbiér melancholijnych pawan (gatunek dawnego



wolnego tanca) wydanych w1604 roku. U Brittena Lachrymae reprezentuje Dowlan-
da jako takiego — stynat on bowiem wtasnie z zatobnego, melancholijnego tonu
swoich kompozycji. Utwér Brittena jest w Scistym ujeciu wariacjami na temat
piesni If my complaints could passions move autora cyklu. Wariacje sa prowadzone na
sposéb ascetyczny, prosty, a materiat zostat przeksztatcony tak gteboko, ze wyjscio-
wa piesn rozpozna chyba tylko kolega po fachu twércy. W catosci styszymy jg nie —
jak kaze tradycja — na poczatku, ale dopiero w ostatnich taktach. Dzieto oryginalnie
przeznaczone na altéwke (instrument samego kompozytora) i fortepian Britten zor-
kiestrowat w ostatnim roku swojego zycia.

Po przerwie do gtosu dojdzie muzyka klasyka klasykéw, Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta, ktéry rowniez grywat na altéwce. Zabrzmi wéwczas jedyna symfonia koncer-
tujaca, jaka wyszta spod jego pidra (choc z punktu widzenia pdZzniejszej ewolucji
gatunku kompozycje powinniSmy raczej nazwac koncertem podwdjnym). Utwor
skomponowany zostat w Salzburgu na przetomie 1779 i 1780 roku. Niedtugo przed-
tem Mozart wybrat sie na wycieczke do Mannheimu i Paryza, gdzie poznat mniej
nudne przestrzenie twérczosci muzycznej niz te panujace na dworze arcybiskupim
w Salzburgu. Jego pracodawca wkrétce go zwolnit, co—jak wiadomo —wyszto mu na
dobre i 0 czym powinni pamietac wszyscy ci, ktérzy boja sie odejs¢ z pracy.

Symfonie otwiera ekspozycja orkiestry zaiste godna okreslenia ,maestoso”. Czes¢
Srodkowa — a to u Mozarta wyjatkowe — utrzymana jest w trybie mollowym. Trzeba
naprawde uwaza, by stuchajac jej, nie ulec iluzji przebywania wtasnie na przed-
stawieniu operowym. Szeroko zakrojone frazy solowe oddziatujg tu bowiem z mocg
popisowych operowych arii. Finatowe rondo ma melodie bardziej instrumentalng,
a przy tym niezwykle radosng. Zwraca tu uwage interesujaca harmonicznie kadencja
umieszczona pod koniec czesci kupletowej. W catej formie dwa instrumenty solowe
przede wszystkim prowadza dialog w ramach blizniaczych wypowiedzi. Pod koniec
pierwszego i drugiego ogniwa pojawi sie zakomponowana na dwa instrumenty ka-
dencja wirtuozowska.

Niewatpliwie Symfonia koncertujgca jest materiatem, nad ktérym stawiaé mozna pa-
tetycznie skrojone tezy o geniuszu Mozarta. Czy jednak nalezy nazwac jg ,prostg’?
Jak sie zdaje —dopiero w kontekscie tego, co dziato sie w muzyce, gdy mistrz odszedt
z tego Swiata.

SZYMON ATYS
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COINCIDENCE

Pawet Tomaszewski, fot. Joanna Siwiec




Szymon Bywalec—dyrygent

Pawet Tomaszewski— fortepian

Bernard Maseli— marimba

Wojciech Myrczek —wokal

Marek Podkowa — saksofon tenorowy

Jerzy Matek —trabka

Andrzej Swies — kontrabas, gitara basowa

MarcinJahr— perkusja

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie

Materiat z ptyty Coincidence
Pawet Tomaszewski (ur. 1983)
Przypadek [27']

Three Crowns [50']

oincidence to tytut wydanego w 2023 roku albumu Pawta Tomaszew-

skiego — kompozytora, pianisty i aranzera zwiazanego z polska scena

muzyki jazzowej. Artysta zawart na nim dwie rozbudowane suity —
Three Crowns oraz tytutowa Coincidence — nagrane we wspotpracy z muzykami
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie
pod batuta maestra Szymona Bywalca oraz czotowymi instrumentalistami ro-
dzimej muzykijazzowej. Kompozycje te koncentruja w sobie petnie orkiestrowe-
go tembru wzbogacona ilustracyjnym charakterem; impulsem do ich stworzenia
staty sie za$ zdobycze polskiej kinematografii oraz jedna ze sredniowiecznych le-
gend. Tomaszewski podkresla: ,Muzyka, ktora wypetnita ptyte, jest moja osobi-
sta wizja na potaczenie Swiata muzyki improwizowanej z kolorystyka cechujaca
muzyke symfoniczng”.

Poczatki Orkiestry Symfonicznej Filharmonii w Szczecinie siegaja 1948 roku. Dzi$ liczy
ona ponad dziewieédziesieciu znamienitych muzykéw, ktérzy tworzg jeden z bardziej
prestizowych zespotéw tego rodzaju w Polsce. Przez ponad siedem dekad artysci
koncertowali zaréwno w kraju, jak i poza jego granicami, miedzy innymi we Wtoszech,
Belgii, Danii, Hiszpanii, dawnej Czechostowacji czy w Niemczech, gdzie wystapili na



estradach sal koncertowych berlinskiego Konzerthausu oraz Filharmonii Berlifiskiej.
Przez lata Szczecinscy Filharmonicy wystepowali z takimi znakomitoSciami, jak Mi-
scha Maisky, Krystian Zimerman, Bomsori Kim, Alena Baeva, Branford Marsalis, a takze
Dina Yoffe. Zespt wspdtpracowat tez z cenionymi dyrygentami: Antonim Witem,
Jerzym Maksymiukiem, Jackiem Kaspszykiem czy Michatem Nesterowiczem. Bliska
wiez taczyta jego cztonkdw takze z Krzysztofem Pendereckim, ktéry prowadzit ich
podczas wykonania Requiem Polskiego oraz Siedmiu Bram Jerozolimy jego pidra. Or-
kiestra Symfoniczna Filharmonii w Szczecinie ma w swym dorobku takze wiele roz-
maitych nagran ptytowych. Na szczegdlng uwage zastuguje bez watpienia album
Coincidence z utworami Pawta Tomaszewskiego, nominowany do nagrody polskiego
przemystu fonograficznego Fryderyk 2024 w kategorii album roku — jazz. Kompo-
zycje te stworzone zostaty na specjalne zamdéwienie zespotu.

Pawet Tomaszewski jest profesorem Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, a takze dziekanem Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej. W sezonie
artystycznym 2021/2022 byt artysta-rezydentem Filharmonii w Szczecinie. Pianista
i kompozytor oczarowat wéwczas stuchaczy zachodniopomorskiej instytucji, a wy-
jatkowym podsumowaniem jego rezydentury jest wtasnie ptyta, o ktérej mowa.
Do udziatu w projekcie zaktadajacym realizacje zawartych na niej kompozycji za-
proszeni zostali czotowi muzycy polskiej sceny jazzowej: Bernard Maseli, Wojciech
Myrczek, Jerzy Matek, Marek Podkowa, Andrzej Swies, Marcin Jahr, a takze amerykar-
ski gitarzysta Mark Lettieri. Przewodniczytim Szymon Bywalec—uznany polski dyrygent.

Temat przewodni suity jazzowej Przypadek zaczerpniety zostat z jednego z utworéw
Wojciecha Kilara do filmu Krzysztofa Kieslowskiego o tym samym tytule. Suita
swoja Swiatowg premiere miata w Filharmonii w Szczecinie doktadnie w czterdziestg
rocznice wybuchu stanu wojennego. Jest ona hotdem oddanym tej polskiej pro-
dukcji z 1981 roku, a jej motyw przewodni stanowi swoiste spoiwo pomiedzy nowo
powstatymi piecioma czesSciami sktadajacymi sie na catos$¢ dzieta. Podobnie jak
fabuta w filmie Przypadek, jest to muzyczna ilustracja stanéw emocjonalnych oraz
dylematéw egzystencjalnych cztowieka. Three Crowns natomiast jest suita na orkie-
stre symfoniczng, sekstet jazzowy oraz gtos solowy. Inspiracjg powstania kompo-
zycji byta legenda o $w. Kindze — ksieznej, ktéra uciekajgc przed Tatarami, zrzucita
swa korone, a w miejscu tego zdarzenia wyrosty trzy skalne szczyty i to one powstrzy-
maty najezdzcéw; dla upamietnienia tego cudu najwyzsze wzniesienia Pienin na-
zwano Trzema Koronami. Kompozycja w wielu elementach nawigzuje do liczby trzy:
od trzyczesciowej budowy formalnej poczawszy, przez zestawienia instrumentéw



workiestracji, a na szczegétowych rozwigzaniach w zakresie rytmu, melodii oraz har-
monii skofczywszy. Tekst napisany przez Pawta Tomaszewskiego do fragmentéw
wokalnych jest paralela pomiedzy legenda a codziennoscig, w ktérej zrzuciwszy z siebie
ciezar wygdrowanych oczekiwan i ambicji, jesteSmy w stanie poznaé swoje duchowe
wnetrze oraz odnaleZé istote zycia.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Duo Viaggante, fot. Karol Sokofowski



Duo Viaggiante:
Aleksandra Gtuch—skrzypce
Justyna Hebda— harfa

Arvo Part (ur.1935)
Fratres [10']

Bernard Andres (ur. 1941)

Algues [13']

Camille Saint-Saéns (1835—1921)
Fantazja op.124 [15']

Ignacy Wojciechowski (ur. 1997)
Conversensation [10']

Maurice Ravel (1875-1937)
Tzigane (oprac. na skrzypcei harfe: A. Gtuch, ]. Hebda) [101]

uo Viaggiante to wyjatkowy zespét, ktéry tworza dwie instrumenta-

listki mtodego pokolenia: skrzypaczka Aleksandra Gtuch oraz harfist-

kaJustyna Hebda. Podczas matinée w ich wykonaniu zabrzmia barw-
ne dzieta jednych z najwiekszych francuskich twércéw z poczatku ubiegtego
stulecia—Camille’a Saint-Saénsa i Maurice'a Ravela — oraz blizsze wspétczesnosci
kompozycje takich artystow, jak Bernard Andres i Arvo Pért.

,Poréwnatbym mojg muzyke do biatego Swiatta, ktére zawiera w sobie wszystkie
barwy. Jedynie pryzmat moze je rozdzieli¢ i ujawnié. Tym pryzmatem jest dusza
stuchacza” — opisuje swoje dzieta Arvo Pirt, jeden z najwazniejszych obecnie euro-
pejskich przedstawicieli muzyki nowej. Obchodzgcy w biezgcym roku dziewiecdzie-
sigte urodziny kompozytor poczatkowo tworzyt w nurcie blizszym neoklasycyzmowi,
szybko jednak odnalazt przestrzen réwniez na eksperymenty ze zdobyczami mu-
zycznej awangardy. Jego dzieta trudno wttoczy¢ w sztywne ramy, poniewaz odbie-
gajg od ogdlnie przyjetych konwencji. Z poczatkiem lat sze$édziesigtych zaczat
zagtebiac sie w struktury o charakterze aleatorycznym i dodekafonicznym, jednak
prawdziwy przetom dla jego jezyka kompozytorskiego miato przynies¢ dopiero kolej-
ne dziesieciolecie. Part stworzyt wowczas autorskg, oryginalng technike tintinnabuli



(tac. ‘dzwonki’) nawigzujacg do wtasciwosci akustycznych dzwondw. Opiera sie ona
w gtéwnej mierze na strukturze ztozonej z tréjdzwiekéw i pochoddéw gamowych.
Utwory powstate w tym stylu cechujg sie kontemplacyjnym charakterem, bije od nich
zarazem pewnego rodzaju hipnotyzujacy spokéj. Fratres (tac. ‘bracia’) z 1977 roku to
jedna z pierwszych kompozycji stworzonych z wykorzystaniem tintinnabuli. Na kan-
wie jej partytury artysta dokonuje syntezy segmentéw o tak wirtuozowskim, jak
i medytacyjnym brzmieniu urozmaiconym ztozonymi, subtelnie przenikajgcymi sie
harmoniami. | cho¢ dzieto pierwotnie napisane byto na skrzypce i fortepian, Part po
wielkro¢ przearanzowywat je na rozmaite sktady, podkreslajac, iz esencja zawarta
w jego muzyce powinna pozostawaé niezmienna w zaleznosci od zastosowanego
instrumentarium. Artystki zinterpretujg utwér w wersji na skrzypce i harfe.

Postacia szczegblng dla rozwoju literatury muzycznej przeznaczonej na drugi z wy-
mienionych instrument6w jest Bernard Andres — wspdtczesny francuski kompozytor
i harfista zaledwie kilka lat mtodszy od wczesniej przywotanego artysty. Swoja twor-
czoscig wywart istotny wptyw na kolejne pokolenia adeptow harfistyki, poszerza-
jac repertuar o dzieta dogtebnie eksplorujace brzmienie harfy. Ukazat niejedno-
znaczny potencjat, jaki tkwi w jej na pozér delikatnym tembrze, opracowujac wiele
zréznicowanych, specyficznych technik gry —w tym kilku rodzajow glissand czy tzw.
dzwiekow ksylofonicznych. Wypracowane srodki wykorzystat w cyklu Algues z 1987 roku,
a wiec zbiorze siedmiu miniatur przeznaczonych oryginalnie na harfe i ob6j, flet lub
skrzypce. To w istocie muzyczne igraszki o wdziecznym, choé niemniej melancho-
lijnym charakterze. Dialogujace ze sobg partie instrumentéw, doskonale sie dopet-
niajac, tworzg wspdlnie synteze jasnego, finezyjnego brzmienia.

W repertuarze znalazta sie takze czarujgca Fantazja op. 124 legendarnego francuskie-
go tworcy Camille’a Saint-Saénsa, ktéra powstata pod koniec jego zycia, w 1907 roku,
podczas pobytu na Riwierze Wtoskiej. Wydaje sie, ze malownicze widoki i beztroska
aura miejsca miaty wptyw na zachwycajgcy brzmieniowo ostateczny ksztatt dzieta.
Jego romantyczna wirtuozeria zyskuje jeszcze wiecej dzieki umiejetnie dobranemu
aparatowi wykonawczemu. Nie bez przyczyny fantazja zostata przeznaczona na
skrzypce i harfe, tworca zadedykowat jg bowiem dwém siostrom Eisler ¢wiczacym
swoje umiejetnosci na owych instrumentach — Clarze i Marianne. Utwoér cechuje
stosunkowo swobodna struktura z podziatem na kilka sekcji, w ktérych zaréwno
skrzypce, jak i harfa odmalowujg liczne figuracje na kanwie wyjatkowo przejrzystej
partytury. W interpretacji Duo Viaggiante zabrzmi tego poranka takze kompozycja
Ignacego Wojciechowskiego, utytutowanego mtodego twércy blisko zwigzanego



z Wroctawiem. Conversensation to dzieto stworzone specjalnie z myslg o instrumen-
talistkach duetu i prawykonane przez artystki w 2019 roku. Koncert zwienczy za$
petna uroku rapsodia Tzigane autorstwa jednego z prekursoréw impresjonizmu —
Maurice'a Ravela. Powstata ona dla pochodzgcej z Budapesztu skrzypaczki Jelly
d'Aranyi, ktérg kompozytor poznat podczas pobytu w Londynie w 1922 roku. In-
strumentalistka wykonywata woéwczas jego Sonate na skrzypce i wiolonczele, a za-
chwycony jej brawurowg technikg Ravel poprosit, by zagrata dla niego kilka wegier-
skich i cyganskich melodii, co okazato sie kluczowe dla koncepcji utworu, ktéra miata
zrodzi¢ sie wkrétce w umysle artysty. Echa tego rodzaju muzyki pobrzmiewajg wtasnie
w tym dziele bedagcym réwnoczesnie barwnym pastiszem typowych dla romanty-
zmu wirtuozowskich popiséw. JednoczeSciowg kompozycje rozpoczyna efektow-
ne, rozbudowane solo skrzypiec, za$ przeplatajgce sie pdzniej liczne flazolety, tryle
czy tremolanda tworza wspélnie mienigca sie niczym w muzycznym kalejdoskopie,
urzekajacg catos¢. Tym razem Tzigane zabrzmi w opracowaniu na skrzypce i harfe
autorstwa artystek tworzacych Duo Viaggante.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Pablo Barragan, fot. Nikolaj Lund




Trio Barragan:

Pablo Barragan—klarnet

Noa Wildschut—skrzypce
Frank Dupree —fortepian

Béla Bartok (1881—1945)
Kontrasty na skrzypce, klarnet i fortepian Sz. 111, BB 116 [17']
. Verbunkos
II. Pihend
111 Sebes

Paul Ben-Haim (1897—1984)
Berceuse sfaradite na skrzypce i fortepian [4]
Sonata G-dur na skrzypce solo op. 44: I1. Lento e sotto voce [7']

Claude Vivier (1948—1983)
Piéce pour violon et clarinette [7']

Paul Schoenfield (1947—2024)
Trio na klarnet, skrzypce i fortepian [18']
|. Freylakh
Il. March
IIl. Nigun
IV. Kozatske
Béla Bartdk
Rumunskie taice ludowe Sz. 56 (oprac. ). Dominique) [6']
I. Joc cu batd
II. Braul
Il Pe loc
IV. Buciumeana
V. Poarga Romaneascd
VI. Mdruntel
VII. Mdrunte



sp6lnym mianownikiem wszystkich utworéw obecnych w repertu-

arze koncertu Trio Barragan sa nawigzania do tradycji ludowych.

Twoércy tych dziet potrafili pisaé muzyke zdecydowanie awangar-
dowa, ale jednoczesnie nie chcieli odcinaé sie od korzeni —w rezultacie powstaty
kompozycje niebanalne, oryginalne i niezwykle nastrojowe. Zatozycielem zespo-
tujest urodzony w1987 roku hiszpanski klarnecista Pablo Barragan, ktory zaczy-
nat kariere jako cztonek utworzonej przez Daniela Barenboima West-Eastern
Divan Orchestra; fascynuje go takze jazz. Pianista i dyrygent Frank Dupree réwniez
taczy w swojej dziatalnosci zamitowanie do klasyki oraz jazzu. Holenderska skrzy-
paczka Noa Wildschut przyszta na Swiat w 2001 roku, a do jej mentoréw naleza
miedzy innymiJaap van Zweden, Frank Peter Zimmermann czy Anne-Sophie Mutter.

Pierwszym dzietem w programie sg Kontrasty Béli Bartdka. Ta trzyczeSciowa kompo-
zycja powstata w 1938 roku na zamdwienie jazzowego wirtuoza klarnetu, Benny'ego
Goodmana i to wtasnie jemu oraz skrzypkowi J6zsefowi Szigetiemu zostata zade-
dykowana. Wykorzystane w niej rytmy i melodie nawigzujg do muzyki wegierskiej —
zarébwno ludowej, jak i popularnej. Nie brakuje tu takze tak charakterystycznych
u tego twdrcy ubarwiajgcych narracje ostrych dysonanséw. Ogniwo pierwsze to
Verbunkos — stylizacja zotnierskiego tarnca, oparta na dwéch prostych tematach.
Na jego koncu btyskotliwg, petng ornamentéw kadencje ma klarnet. Pihend, czyli
cze$¢ druga o spokojnym charakterze, rozpoczyna sie rozchodzgcym sie dwugto-
sem skrzypiec i klarnetu. Kiedy melodia jednego instrumentu wznosi sie, w drugim
opada, potem dyskretnie w niskim rejestrze dotacza do tej pary fortepian. Uwage
zwraca Srodkowy odcinek tego ogniwa z efektownym wykorzystaniem ornamentéw —
tryli i tremoland. Cykl wieiczy Sebes — efektowny, szybki taniec o rytmach charakte-
rystycznych dla muzyki butgarskiej, inicjowany przez przestrojone skrzypce, ktére
w pdzniejszej fazie utworu wykonuja rozbudowang kadencje. Klarnet intonuje me-
lodie przywodzaca na mysl czardasza, a p6zniej w partii wszystkich instrumentéw
pojawiajg sie takze akcenty humorystyczne — takie jak ostre, poprzedzone przed-
nutkami piski w wysokim rejestrze. Po utworze Bartéka zabrzmig dwa dzieta Paula
Ben-Haima — izraelskiego tworcy, ktéry przyszedt na Swiat w Monachium jako Paul
Frankenburger. Ksztafcit sie w Niemczech i przez pewien czas pracowat jako dyry-
gent, ale w1933 roku, po dojsciu nazistéw do wtadzy, wyemigrowat na Bliski Wschod
i osiadt w Tel Awiwie. W jego twdrczosci p6znoromantyczny jezyk muzyczny taczy
sie z fascynacjg muzyka bliskowschodnig. Tak wtasnie jest w przeznaczonej na
skrzypce i fortepian pogodnej, Spiewnej Berceuse sfaradite z 1945 roku. Jej podstawe
stanowi sefardyjska melodia ludowa Mama yo no tengo visto. Lento e sotto voce to



drugie ogniwo trzyczesciowej Sonaty G-dur na skrzypce solo — dzieta z 1951 roku, ktére
powstato na zamdwienie Yehudiego Menuhina. Takze tutaj uwage zwraca nieco eg-
zotyczny koloryt tej melancholijnej, tajemniczej muzyki.

Claude Vivier byt kanadyjskim kompozytorem. W jego twérczosci elementy awan-
gardy taczg sie z zainteresowaniem dzietami nalezgcymi do tradycji muzycznych in-
nych niz europejska. Podr6zowat miedzy innymi po Egipcie, Iranie, Japonii, Tajlandii
czy Singapurze i poznawat woéwczas lokalne kultury muzyczne. Pozostawit po sobie
niewielki dorobek obejmujacy czterdziesci osiem kompozycji (w tym opere poswieco-
ng Mikotajowi Kopernikowi). Z pewnoscig napisatby wiecej, gdyby nie zginat w Paryzu
w1983 roku z reki seryjnego mordercy. Piéce pour violon et clarinette to jednoczeSciowa
kompozycja z roku 1975. Jest to jeden z o$miu utwordw napisanych na zaméwienie
Tremplin International Competition — kanadyjskiego konkursu dla mtodych wyko-
nawcéw. Celem kazdego z dziet jest zaprezentowanie maestrii technicznej, ktéra
taczy sie u Viviera z pogtebiong ekspresja.

Paul Schoenfield byt izraelskim kompozytorem i pianistg petnymi garsciami czer-
pigcym w swojej tworczosci z muzyki klezmerskiej, ktorg wplatat do klasycznych
form. Doskonatym przyktadem jego stylu jest petne humoru Trio na klarnet, skrzyp-
ce i fortepian napisane w 1990 roku. Dzieto sktada sie z czterech ogniw. Pierwsze to
Freylakh, czyli radosny chasydzki taniec weselny w metrum 4/4. March jest—zgodnie
z komentarzem kompozytora — ,dziwaczny i nieco diaboliczny”, a powolny, melan-
cholijny Nigun odwotuje sie do tradycji melodyjnego $piewu szabasowego, ktéry
wykonywany jest bez uzycia stéw. Ostatnia cze$¢, Kozatske, to kolejna stylizacja
tafca, tym razem z elementami rosyjskiej muzyki ludowej. Koncert zakoriczg Tasice
rumunskie Bartoka. Jest to niewielki zbiér napisany w1915 roku, a zadedykowany jego
przyjacielowi, Janosowi Busitii. Kompozytor wykorzystat tu siedem melodii pocho-
dzacych z Transylwanii, ktdre w oryginale przeznaczone byty na instrumenty dete
drewniane i smyczki. Jest to jeden z najchetniej wykonywanych utworéw Wegra,
choéw poréwnaniu z wieloma innymi jego dzietami to pozycja dos¢ skromna i mato
reprezentatywna dla stylu tego artysty. Obecne sa tu jeszcze nawigzania do muzyki
pb6Zznoromantycznej, a harmonizacja ludowych pierwowzordéw jest na tle dorobku
Bartdka dos¢ konwencjonalna. Niemniej to muzyka o specyficznym, nieco orien-
talizujgcym charakterze, ktéry jest wynikiem zastosowania emblematycznego dla
skali cyganskiej interwatu sekundy zwiekszonej. Dwa tance rozpoczynajgce zbior sg
szybkie, dwa kolejne umiarkowane, a pozostate znowu szybkie.

OSKAR tAPETA
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Dima Slobodeniouk — dyrygent
Stefan Dohr—rég
NFM Filharmonia Wroctawska

Richard Strauss (1864—1949)
Serenada Es-dur na instrumenty dete op. 7, TrV 106 [10']
Il Koncert Es-dur na rég i orkiestre TrV 283 [20']
. Allegro
1. Andante con moto
I11. Rondo: Allegro molto

Yedke

Anton Bruckner (1824—1896)
11l Symfonia d-moll WAB 103 (1889) [60']
I. Mehr langsam, Misterioso
1. Adagio (etwas bewegt), quasi Andante
I11. Scherzo. Ziemlich schnell
IV. Finale. Allegro

rawie dwa lata mijajq od poprzedniej wizyty w NFM cenionego dy-

rygenta Dimy Slobodeniouka. Podczas swojego kolejnego spotkania

z wroctawska publicznoscia finski artysta poprowadzi wykonania
dziet wybitnych p6znoromantycznych symfonikéw — Richarda Straussa i Antona
Brucknera. Zuchwalcem, ktéry zmierzy sie z partia solisty I Koncertu Es-dur na rég
i orkiestre Niemca, jest Stefan Dohr — pierwszy waltornista Filharmonikow Ber-
linskich. Mimo ze program koncertu nie wymienia jego nazwiska, trzecim kom-
pozytorem muzyki w nim obecnej bedzie Richard Wagner. W wersji Il Symfonii
Brucknera wybranej przez muzykéw na ten wieczér znaczaco ograniczono liczbe
nawiazan do jego oper, jednak mitosnikom tych utworéw i tak odniesien do nich
nie zbraknie. W epoce, w ktorej powstawaty wszystkie te dzieta, uciec od wptywu
kompozytora z Bayreuth byto bardzo trudno.

Dzieki artystom NFM Filharmonii Wroctawskiej gwiazde Richarda Straussa bedzie
nam dane podziwia¢ w krétkich momentach jej wschodu i zachodu. To wtedy by¢
moze najtatwiej patrzy¢ na nig prosto, to znaczy bez kontekstu tresci zanurzonych
w pesymistycznej filozofii programéw symfonicznych poematdow czy operowych li-
brett. Zaréwno w mtodosci, jak i pod koniec zycia Niemiec zajmowat sie bowiem pi-



saniem utworéw pozbawionych pozamuzycznych odniesief. Historia muzyki przy-
pisuje im mniejsze znaczenie, nie przeszkadza to jednak w cieszeniu sie ich — nierzadkg
ostatnio — repertuarowg obecnoscia. Serenade Es-dur Strauss napisat jeszcze jako uczen
gimnazjum. Byt to jego pierwszy utwdr wykonany poza rodzinnym Monachium.
Osiemnastolatek siegnat po gatunek znajdujacy sie juz wtasciwie w obrebie muzy-
ki rozrywkowej, o tradycji siegajacej jednak potowy XVIII wieku. Jednoczesciowy
utwoér emanujacy cieptg barwg instrumentéw detych napisany zostat z wielkim sma-
kiem. Cho¢ ekspresyjna kulminacja, majgca co$ z mysterium tremendum i koficzaca
tu krétkie przetworzenie, zaskakuje w tak zwieztej formie catosci, bez watpienia
zwiastuje symfoniczny geniusz i Swiadczy o ambicjach mtodego jeszcze autora.

Bedacjuz niemal osiemdziesiecioletnim, starym cztowiekiem i komponujacw latach
Il wojny Swiatowej Koncert na rdg, Strauss z catg pewnoscig wielokrotnie powracat
do wspomnien z okresu dorastania. Na tym niezwykle trudnym do opanowania
instrumencie, jakim jest rog wtasnie, znakomicie grat ojciec kompozytora — Franz
Strauss, przez czterdziesci lat muzyk orkiestry teatru operowego w Monachium.
Richard mogt zatem pierwsze szlify swego muzycznego kunsztu zdobywac u jego
boku: grywat chociazby w prowadzonej przez ojca amatorskiej orkiestrze Wilde
Gung'l i konsultowat z nim swoje wczesne kompozycje. Z mysla o Franzu skompo-
nowat tez, niedtugo po Serenadzie, | koncert na rég. Il koncert takze zostat zadedykowa-
ny Straussowi seniorowi, mimo ze zmart on trzydziesci trzy lata przed tym, jak jego
syn rozpoczat prace nad dzietem. Autor Kawalera srebrnej rézy oba utwory skompo-
nowat w klasycznym trzyczeSciowym uktadzie. W drugim z nich postawit jednak przed
solistg nieporéwnanie wyzsze wymagania. Otwierajgce kompozycje solo waltorni
zawiera duzg cze$¢ materiatu motywicznego, z ktérego utkana jest dostojna i po-
godna pierwsza czes¢ utworu. Jej forma jest mocno zagmatwana, lecz jesli sie jej
doktadnie przyjrze¢, okazuje sie, ze oparta zostata na wzorcu tematu z wariacjami.
Solista wchodzi tu w fascynujgce dialogi zaréwno z orkiestra, jak i z poszczegélnymi
instrumentami. Zwiastunem rozpoczecia drugiej czesci Koncertu jest rozmarzony
powrdt motywu otwierajgcego dzieto, granego tym razem tranquillo przez skrzypce
i flet. Kolejne ogniwo rozpoczyna sie attaca — styszymy liryczny temat wykonywany
przez obdj i fagot, podjety potem przez soliste. Razem z zaskakujacg zmiang tonacji
w nastroju pojawia sie ozywienie: waltorniscie wcigz nie bedzie brakowa¢ okazji
do oczarowania stuchaczy kantylenowg melodyks. W finatowym rondzie powraca
wigor ustepu otwierajacego. Koda, w ktérej po raz pierwszy w utworze odezwa sie
kotty, podsumowuje najwazniejsze melodyczne motywy finatu. Partia rogu—tu, jak
i w zasadzie w catym ogniwie — stanowi dla solisty wyzwanie wrecz karkotomne.



Cytaty z oper Richarda Wagnera, zadedykowanie jej autorowi Pierscienia Nibelungow,
a w koncu chwytliwy przydomek ,Symfonia Wagnerowska” nie zawsze dziataty na
korzys¢ Ill Symfonii Antona Brucknera. Jeszcze za swojego zycia Niemiec byt osobg
niezwykle kontrowersyjng. Niemal kazda postac zycia kulturalnego Europy prze-
tomu wiekéw — niekoniecznie muzycznego — dzielita sie swojg opinig na temat jego
sztuki: Thomas Mann, Oscar Wilde, Karl Marx, Lew Totstoj, oczywiscie Friedrich
Nietzsche. Nie zawsze byty to aprobaty. Na gruncie estetycznym opozycji wobec ro-
mantyka przewodzit stynny wiedenski krytyk Eduard Hanslick. Kiedy po sukcesie od-
niesionym w potowie lat osiemdziesigtych XIX wieku przez Brucknerowska VII Sym-
fonie dyrygenci zaczeli wracac do jego Ill Symfonii — ktdra jako jedyna byta dostepna
wéwczas w postaci drukowanej — kojarzenie tego utworu z niezyjagcym juz Wagne-
rem stato sie jeszcze powazniejszym obcigzeniem. Dodatkowo prasa poréwnywata
oba dzieta, podkreslajac wyzszos¢ tego p6zniej powstatego. Bruckner zdecydowat
wiec o koniecznosci wprowadzenia poprawek do kompozycji, od premiery ktérej mi-
jatyjuz wéwczas dwie dekady. Zadanie to powierzyt swojemu dawnemu studentowi
Franzowi Schalkowi, jego prace osobiscie jednak nadzorujac. Skale planowanych
zmian powtrzymata interwencja samego Gustava Mahlera, ktéry doradzat Bruck-
nerowi przy redakcji poprzedniej wersji utworu, a takze wyciggu fortepianowego.
W rezultacie kompozytor odrzucit sugestie Schalka, ktére dotyczyty pierwszych
trzech czesci symfonii, najwieksze modyfikacje pozostawiajac w finale. Nowa wersja
zostata prawykonana przez Filharmonikéw Wiederiskich 21 grudnia 1890 roku. Ogrom-
ny utwoér w kazdym swoim wymiarze nosi rozpoznawalne pietno symfonicznego
geniusza, ktérym byt Bruckner. Z cierpliwoscia budowniczego piramidy Austriak
konstruuje forme dzieta, operujac krzywymi dramatycznymi monstrualnych roz-
miaréw. W otwarciu prosty temat grany przez trabke wytania sie z mglistych osti-
natowych struktur juz w pigtym takcie. W ekspozycji napotykamy nastepnie na
catg grupe tematyczna, ktérej daje poczatek liryczna i pogodna kaskada dzwiekow
w skrzypcach. W rozbudowanym w ostatecznej wersji utworu fragmencie poprze-
dzajacym przetworzenie Bruckner cytuje Miserere z wtasnej Mszy d-moll oraz jeden
z tematéw Il Symfonii. W kolejnym ustepie — Adagio przepetnionym nastrojem mo-
dlitwy — twérca postuguje sie kadencjg wykorzystywang przez wiedenskich kom-
pozytorow muzyki koscielnej, zawartg miedzy innymi w mszach Haydna i Mozarta.
To znamienne, jako ze komponowaniu ustepu przez Brucknera towarzyszy¢ miato
wspomnienie jego zmartej matki. W kulminacji Adagio ustyszymy jedno z ocalatych
po rewizji tekstu kompozycji nawigzan do Wagnera—motyw snu z Il aktu Walkirii. Ko-
lejna cze$¢—Scherzo—jest zarazem tanecznie rozkotysana, ale i w swojej dZwiekowej
masie przerazajgca. W podobnym duchu w finale, poddanym — przypomnijmy —



w drugiej potowie lat osiemdziesigtych XIX wieku najwiekszej rewizji, w zaskaku-
jacy sposéb twoérca taczy rytm polki z choratowymi melodiami blachy. Triumfal-
ne otwarcie ostatniej czesci stanowi rytmiczne nawigzanie do poczatku Symfonii.
Zaprezentowany wowczas temat w petnej glorii powraca w patetycznej kodzie.

BARNABA MATUSZ
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