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2,03 ke omeraina
CARMEN FANTASIE -
MATINEE

Grzegorz Skrobinski, fot. Anita Wasik-Ptociriska




Karolina Podorska —skrzypce
Grzegorz Skrobinski— fortepian

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
| Sonata skrzypcowa D-dur op.12 nr1 [20']
. Allegro con brio
1. Tema con variazioni. Andante con moto
I11. Rondo: Allegro

Henryk Wieniawski (1835—1880)
Polonaise brillante A-dur op. 21 [8']

Viktor Kosenko (1896—1938)
Two Pieces op. 4bis: |. Dreams [4']

Franz Waxman (1906—1967)
Carmen Fantasie [11']

Ernest Chausson (1855-1899)
Poeme op. 25 [17']
Karol Szymanowski (1882—1937)
Sonata skrzypcowa d-moll op. 9 [20']
. Allegro moderato
II. Andatino tranquillo e dolce
I11. Allegro molto, quasi presto

Prosimy o nagradzanie
artystow brawami

po zakonczeniu

catego utworu.



atinée z udziatem znamienitej skrzypaczki Karoliny Podorskiej —

koncertmistrzyni NFM Orkiestry Leopoldinum — i towarzyszace-

gojej pianisty Grzegorza Skrobinskiego bedzie doskonata okazjg
do wystuchania dziet nalezacych do zelaznego wiolinistycznego kanonu. Muzycz-
ny poranek otworzy wykonanie sonaty ostatniego z klasykow wiedenskich —
Ludwiga van Beethovena, ustyszymy takze petne romantycznej gtebi kompozy-
cje Ernesta Chaussona. W programie nie zabraknie takze rodzimych akcentéw
w postaci utworu piéra Henryka Wieniawskiego oraz wiefczacej koncert mto-
dzieficzej Sonaty skrzypcowej d-moll op. 9 nalezacego do panteonu najwiekszych
polskich kompozytoréw Karola Szymanowskiego.

Przetom osiemnastegoidziewietnastegostuleciastanowitdlamtodego Ludwigavan
Beethovena cenny moment krystalizacji indywidualnego jezyka kompozytorskiego.
Zanim jednak artysta zwrdcit sie w strone szeroko pojetej symfoniki, jego dorobek
zdominowany byt przez gatunek sonaty przeznaczonej na rozmaite obsady —w tym
takze na skrzypce z towarzyszeniem fortepianu. Byty to pierwsze lata spedzone
w Wiedniu, gdzie Beethoven dziatat nie tylko jako kompozytor, ale i aktywny zawo-
dowo pianista, totez ogromng role w powstatych wéwczas utworach odgrywat
wtasnie fortepian. Jego partia wywierata zazwyczaj znaczgcy wptyw na konstrukcje
catego dzieta, stanowigc pewnego rodzaju fundament jego schematu formalnego.
W Sonacie skrzypcowej D-dur wyraznie uwydatniajg sie znamiona typowo klasyczne-
go stylu, ktérego mtody twérca uczyt sie od swego mistrza, Josepha Haydna. Sonate
sktadajacg sie z trzech ogniw — Allegro con brio, btyskotliwego Tema con variazioni:
Andante con moto oraz energicznego Rondo: Allegro — Beethoven zadedykowat Anto-
niowi Salieriemu, wielkiemu wiedenskiemu kompozytorowi niestusznie pozostaja-
cemu dzi§ w cieniu Wolfganga Amadeusa Mozarta.

Polonaise brillante A-dur op. 21 jest z kolei jedng z ostatnich kompozycji Henryka
Wieniawskiego. Polski wirtuoz skrzypiec stworzyt dwa tego rodzaju utwory i o ile
pierwszy z nich — Polonaise brillante D-dur na skrzypce i fortepian op. 4 — to dzieto
typowo mtodziericze, o tyle efektowny polonez, ktéry zostanie wykonany podczas
koncertu, prezentuje styl dojrzatego, ukierunkowanego juz twérczo kompozytora.
Powstat w dwdch wersjach: na skrzypce i orkiestre oraz na skrzypce z towarzysze-
niem fortepianu. Prawykonanie jego wers;ji orkiestrowej odbyto sie 177 marca 1870 roku
w Teatrze Wielkim w Petersburgu, jednak juz dwa miesigce pézniej, podczas jed-
nego z majowych koncertéw sam autor zinterpretowat go wraz z bratem Jozefem



przy fortepianie. Polonez ten stanowi przyktad typowo wirtuozowskiego, niezwykle
efektownego dzieta, zwtaszcza w zachwycajacej perlistymi przebiegami partii solisty.
Szczegdlng sympatig musiat darzy¢ je sam Wieniawski, poniewaz chetnie wtaczat éw
utwor do repertuaru swoich wystepow.

W podobnym czasie powstato Poéme op. 25 Ernesta Chaussona, napisane na prosbe
belgijskiego geniusza skrzypiec Eugene'a Ysaje'a. ,Nie bardzo wiem, od czego
zaczal tworzenie koncertu, ktére jest ogromnym przedsiewzieciem, zadaniem
dla samego diabta. Ale poradze sobie z krotsza pracg. Bedzie w bardzo swobodnej
formie z kilkoma fragmentami przeznaczonymi na skrzypce solo” — pisat Chausson
w jednym z listéw do artysty. Jak sie p6zniej okazato, poradzit sobie doskonale, czego
dowodzi nieprzemijajaca popularnos¢ Poéme. Niewielkie, od pierwszych dzwiekdw
zachwycajgce subtelnodcig brzmienia dzieto utrzymane jest w rapsodycznym
nastroju. Wsréd skrzypkéw poréwnywalng estymg cieszy sie réwniez Carmen Fantasie
Franza Waxmana — urodzonego w dzisiejszym Chorzowie amerykanskiego twércy
muzyki filmowej, zdobywcy dwéch Oscaréw i laureata Ztotego Globu. Utwér ten
jest bodajze jego najbardziej znanym dzietem, ktdre powstato jako fragment Sciezki
dzwiekowej do filmu Humoreska z 1946 roku. Wirtuozowska kompozycja zgodnie
z tytutem opiera na zywiotowych tematach stynnej opery Georges'a Bizeta Carmen.

Muzycy siegng takze do spuscizny Viktora Kosenki —jednego z najwazniejszych ukra-
inskich kompozytoréw pierwszej potowy ubiegtego stulecia — wykonujgc Dreams ze
zbioru Two Pieces datowanego na 1919 rok. Jest to w istocie jeden z pierwszych, jeszcze
mtodzienczych cykli tego typu, ktére wyszty spod pidra artysty dopiero eksploruja-
cego mozliwosci swego warsztatu twdrczego. W utworze wyraznie czerpie on z es-
tetyki romantyzmu oraz tworczosci gigantéw rosyjskiej muzyki powaznej — Piotra
Czajkowskiego, Siergieja Rachmaninowa oraz Aleksandra Skriabina. Pozostajacy
pod ich wptywem Kosenko skonstruowat w podobnym duchu marzycielska, nieco
melancholijng miniature o dialogujacych ze sobg partiach skrzypieci fortepianu.

Koncert zwienczy Sonata skrzypcowa d-moll op. 9 Karola Szymanowskiego, napisana
w1904 roku, czyli w okresie ksztattowania sie indywidualnego jezyka artystycznego
jej twércy. Powstata jako efekt relacji Szymanowskiego ze skrzypkiem Bronistawem
Gromadzkim poznanym jeszcze w czasach szkolnych w Elizawetgradzie. ,,Drogi Bronku!
Obcowanie z Tobg dato mi wiecej, niz sie Tobie wydaje — niechze ten marny utwér
bedzie wyrazem nie tylko przywigzania, ale i wdziecznosci mojej dla Ciebie” — pisat
artysta w adnotacji zataczonej do kopii utworu podarowanej przyjacielowi. Klamre



sonaty stanowig jej dwa skrajne, réwnie ekspresyjne w wyrazie ogniwa — Allegro
moderato i Allegro molto, quasi presto. Szczegblng uwage zwraca jednak jej srodkowa
cze$¢ Andatino tranquillo e dolce ujmujaca aksamitng synteza subtelnych, mienia-
cych sie wspbtbrzmien skrzypiec i fortepianu. Zachwycajaca inwencjg melodyczng
trzyczeSciowa sonata prawykonana zostata wkrotce przez wielkich polskich instru-
mentalistow — Pawta Kochanskiego oraz Artura Rubinsteina.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Anastasia Kobekina—wiolonczela
Jean-Selim Abdelmoula —fortepian

Robert Schumann (1810—1856)
Fantasiestiicke op. 73 [11']
|. Zart und mit Ausdruck
II. Lebhaft, leicht
III. Rasch und mit Feuer

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
11l Sonata wiolonczelowa A-dur op. 69 [26']
I. Allegro, ma non tanto
II. Scherzo. Allegro molto
I11. Adagio cantabile—Allegro vivace

Mieczystaw Kartowicz (1876—1909)
Serenada G-dur [5']

César Franck (1822—1890)
Sonata skrzypcowa A-dur FWV 8 (oprac. na wiolonczele i fortepian]. Delsart) [28']
. Allegretto ben moderato
II. Allegro
1. Recitativo-Fantasia. Ben moderato— Molto lento
IV. Allegretto poco mosso

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakofczeniu

catego utworu.



nastasia Kobekina jest dzi$ niewatpliwie jedna z najbardziej obie-
cujacych wiolonczelistek mtodego pokolenia, ceniong gtéwnie za do-
J skonatg technike, silng sceniczng osobowosé oraz finezyjne interpre-
tacje, w szczegélnosci w zakresie muzyki kameralnej. Wraz z towarzyszacym jej
pianista Jean-Selimem Abdelmoula artystka siegnie po dzieta nalezace do tego
wiasnie kanonu, a bedace prawdziwymi muzycznymi pertami — zabrzmia sona-

ty Ludwiga van Beethovena oraz Césara Francka czy romantyczna Fantasiestiicke
op. 73 Roberta Schumanna. Kobekina wykona je na wiolonczeli Antonia Stradivarie-
go 21698 roku, udostepnionej jej przez fundacje imienia legendarnego wioskiego
lutnika — Stradivari Stiftung Habisreutinger.

Wydaje sie, ze lata czterdzieste dziewietnastego stulecia byty dla mtodego Rober-
ta Schumanna naprawde szczesliwym okresem. Artysta cieszyt sie woéwczas nowo
zawartym matzenstwem z wybrankg swego serca — znamienitg pianistka Clarg
Wieck, intensywnie spetniat sie takze tworczo, piszgc zréznicowane tak wyrazowo,
jak i warsztatowo dzieta. Mimo ze zajmowato go tez w tym okresie komponowanie
monumentalnych symfonii, stworzyt wtedy wiele piesni o zachwycajgcym, roman-
tycznym rysie oraz liczne utwory instrumentalne na mniejsze sktady. Byt to bowiem
czas zdecydowanego zwrotu artysty w strone muzyki kameralnej. Na jego fali po-
wstato subtelne w wyrazie Fantasiestiicke op. 73 przywodzgce na mysl muzyczna,
petng liryzmu ilustracje marzenia sennego. Sktadajgcy sie z trzech ustepéw cykl
otrzymat pierwotnie tytut Soiréestiicke (pol. ‘utwory nocne’) i przeznaczony zostat
na klarnet i fortepian. Po czasie Schumann wskazat jednak, ze partia pierwszego
z instrumentéw moze byc realizowana takze przez skrzypce lub wiolonczele —i tak
wtasnie bedzie podczas wroctawskiego koncertu. Fantasiestiicke rozpoczyna czes$¢
o0 znamiennym tytule Zart und mit Ausdruck (pol. ‘delikatnie i z wyrazem’), w ktdrej
wytaniajgce sie jak gdyby znikad partie tak wiolonczeli, jak i fortepianu zabarwione
zostaty onirycznym, nieco melancholijnym nastrojem. Gasnie on w drugim z ogniw,
Lebhaft leicht (pol. ‘Zwawo, lekko’), bedgcym muzyczng iskierkg urokliwej melodyj-
nosci i kontrastujgca zarazem z nastepujacg po niej ostatnia, petng werwy czescig
Rasch und mit Feuer (pol. ‘szybko i z ogniem’) zakofczong triumfalnym finatem.

Szlachetne brzmienie wiolonczeli eksplorowat w swej twérczosci réwniez ostat-
ni z klasykéw wiedenskich — Ludwig van Beethoven, co znajduje odzwierciedlenie
miedzy innymi w cyklu pieciu sonat przeznaczonych wtasnie na wiolonczele i for-
tepian. Podczas koncertu zabrzmi trzecia z nich — Sonata wiolonczelowa A-dur op. 69



skomponowana na przetomie 1807 i 1808 roku, a wiec w drugim okresie twérczosci
artysty. Byt to czas, w ktérym styl mistrza zyskat bardzo zindywidualizowany cha-
rakter — cho¢ zakorzeniony w klasycznej tradycji, réwnocze$nie Smiato wychodzit
naprzeciw estetyce romantyzmu. Jej echa stycha¢ w omawianej sonacie: kompo-
zytor siega w niej po melodyjng kantylene przy réwnoczesnej ekspansji bardziej
zywiotowych Srodkéw wyrazu w partii obydwu instrumentéw, co zdradza jego 6wczes-
ne zainteresowania symfonikg — to w tym czasie bowiem stworzyt takze legendarng
V Symfonig c-moll op. 67 oraz VI symfonie F-dur op. 68 ,Pastoralng”. Mimo narastajacej
gtuchoty Beethoven spetniat sie wéwczas nie tylko jako kompozytor, lecz réwniez
jako koncertujacy pianista, co wydaje sie niebagatelne takze dla schematu formal-
nego sonaty, ktéra zabrzmi podczas koncertu. W catej kompozycji zaréwno wiolon-
czela, jak i fortepian traktowane sg jak réwnorzedni partnerzy muzycznego dialogu.
Sonate rozpoczyna solo wiolonczeli prezentujace pierwszy temat, do ktérej po
chwili dotgcza fortepian, rozbudowujac jego ekspozycje. Na przestrzeni kolejnych
taktow ich wspélne partie tworza organiczng jedno$¢ petng napiec i rozprezen.
Scherzo zachwyca rytmiczna, zarliwg wrecz precyzja i zwieztoscig wyrazows, catosé
wienczy za$ euforyczne Allegro vivace. Wydana przez Breitkopf & Hartel partytura
sonaty zadedykowana zostata Ignazowi Freiherrowi von Gleichensteinowi — przyja-
cielowi Beethovena i amatorskiemu wiolonczelicie, a dzieto zyskato entuzjastyczne
uznanie juz w momencie jego prawykonania w 1809 roku. DZwieki sonaty poprze-
dzg petng wdzieku i lekko$ci Serenade G-dur Mieczystawa Kartowicza, jednego z naj-
wiekszych polskich kompozytoréw. Pogodny, niewielkich rozmiaréw utwér powstat
w marcu 1896 roku, tuz po tym, gdy jego mtody autor wyjechat do Berlina z zamia-
rem podjecia studiéw wiolinistycznych w klasie legendarnego wirtuoza skrzypiec —
Josepha Joachima. Nie kwalifikujgc sie jednak, podjat prywatng nauke w zakresie
doskonalenia swoich skrzypcowych umiejetnosci. Sytuacja ta stata sie dla Kartowicza
dodatkowym impulsem do poszukiwania mozliwosci wyrazenia swojej artystycznej
wizji w kompozycji — postanowit wéwczas podjac sie sztuki tworzenia pod okiem
Heinricha Urbana. Wtedy tez nakreslit dZwieki serenady, ktérg poswiecit dobremu
znajomemu, wiolonczeliscie Zygmuntowi Butkiewiczowi grywajacemu niegdys z sa-
mym Siergiejem Rachmaninowem.

Niespetna dekade wczesniej César Franck niejako przez przypadek skomponowat
jedno ze swoich najbardziej znanych dziet, stanowigce zarazem filar romantycznego
repertuaru wiolinistycznego schytku XIX wieku. Sonate skrzypcowq A-dur stworzyt
w sierpniu 1886 roku w ramach prezentu $lubnego dla stynnego belgijskiego kom-
pozytora i skrzypka Eugéne'a Ysaye'a oraz jego przysztej zony, Spiewaczki Louise



Bourdau. Oczarowany partyturg pan mtody prawykonat to dzieto na swych zaslu-
binach. Wzbudzito ono zachwyt zgromadzonej na uroczystosci, a wkrétce takze
szerszej publicznosci. Po oficjalnej premierze, ktéra odbyta sie rok pézniej w Paryzu,
wybitny francuski wiolonczelista Jules Delsart zapragnat ustysze¢ je takze w wersji
na swdj instrument z towarzyszeniem fortepianu. Za zgodg Francka rozpoczat
drobiazgowe prace nad aranzacjg sonaty — wkrétce stata sie ona jedng z bardziej
cenionych wsréd wiolonczelistéw kompozycji. Delsart, hotdujac mistrzowskiemu
jezykowi twérczemu Francka, pozostat rdownoczesnie blisko oryginatu, zachowu-
jac partie fortepianu w oryginalnym ksztatcie oraz transponujac jedynie utwér
do nizszego rejestru. Spoiwem czterech ogniw dzieta sg powracajgce na ich prze-
strzeni efektownie opracowane tematy. Francuski kompozytor Vincent d’Indy, doce-
niajac kunszt, z jakim Franck je utkat, opisat Sonate skrzypcowq A-dur jako ,pierwszy
i najczystszy model cyklicznego wykorzystania tematéw w formie sonatowej”.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA



703 Rinsin ciownsomien
BOMSORI KIM
I NFM FILHARMONIA
WROCLAWSKA
JUBILEUSZ 80-LECIA
POLSKIEGO WYDAWNICTWA
MUZYCZNEGO

Bomsori Kim, fot. Kyutai Shim



Duncan Ward —dyrygent
Bomsori Kim—skrzypce
NFM Filharmonia Wroctawska

Agata Zubel (1978)
Na zewngtrz czasu na solistke hologramowag i orkiestre [25']

Karol Szymanowski (1882—1937)
I Koncert skrzypcowy op. 35 [26]
|. Vivace assai— Tempo comodo: Andantino—Subito vivace assai
1. Vivace scherzando — Tempo comodo: Allegretto— Vivace
I1l. Cadenza: Vivace — Allegro moderato— Lento assai
Grazyna Bacewicz (1909—1969)
Rapsodia na skrzypce i orkiestre [13']

Witold Lutostawski (1913—1994)
Koncert na orkiestre [30']
|. Intrada
II. Capriccio notturno ed arioso
I11. Passacaglia toccata e corale

80 |PWM

LAT EDITION
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ubileuszowy koncert uswietniajacy osiemdziesiata rocznice powsta-

nia Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, podczas ktérego korearska

skrzypaczka Bomsori Kim wystapi razem z NFM Filharmonia Wroctaw-
ska pod dyrekcja Duncana Warda, rozszczepi dokonania polskich kompozytoréw
ostatniego stulecia niczym pryzmat, ukazujac petne spektrum muzycznych barw.
Wieczér otworzy wykorzystujace nowoczesne technologie dzieto Agaty Zubel,
nastepnie zabrzmia inspirujace eksperymenty Karola Szymanowskiego z po-
czatku XX wieku. Ostatnia cze$¢ wieczoru bedzie poswiecona polskim artystom,
ktorzy, pomimo politycznych naciskow w powojennej epoce stalinizmu, odnaleZzli
tworcza wolnosé.

Na zewnqtrz czasu jest pierwsza kompozycja Agaty Zubel, w ktorej wykorzystywany
jest hologram, czyli zapis obrazu za pomoca Swiatta laserowego pozwalajacy najego
tréjwymiarowe odtworzenie. Ten w $wiecie filharmonii zupetnie nowy Srodek wy-
razu masowg wyobraznig zawtadnat w 2012 roku, kiedy to wtasnie dzieki projekcji
publiczno$¢ odbywajacego sie w Kalifornii festiwalu Coachella mogta zobaczy¢ na
scenie zmartego w1996 roku rapera Tupaca. Pionierem wykorzystania tej technolo-
gii w sztuce byt wiele dekad wczesniej sam Salvador Dali.

Utwor Zubel miat premiere w pazdzierniku 2022 roku na festiwalu Donaueschingen
Musiktage. Artystke holografia zainteresowata na tyle, ze wykorzystata jg potem
ponownie, komponujgc opere dla dzieci zatytutowang Usmiech bez kota, nawigzujaca
do dwbch ksigzek Lewisa Carrolla o Alicji. Zastosowanie tréjwymiarowego obrazu
(potaczonego z nagraniem dzwiekowym) w kompozycji, ktérej wystuchamy w wy-
konaniu Wroctawskich Filharmonikéw, pozwolito kompozytorce w zupetnie nowy
sposéb przekroczyé granice, jaka tradycyjnie oddziela funkcje twércy i wykonaw-
cy — w roli hologramowej solistki-Spiewaczki zobaczymy bowiem wtasnie jg sama.
Rozbudowe sekcji perkusyjnej w partyturach Zubel (a Na zewngtrz czasu nie jest
pod tym wzgledem wyjatkiem) tez zresztg zwykto sie tgczy¢ z jej dodwiadczeniami
wykonawczymi—w tym przypadku wyniesionymijeszcze z czaséw szkolnych, kiedy
uczyta sie wtasnie gry na perkusji. Podobnie zresztg kojarzy sie charakteryzujace jej
warsztat wyczulenie na barwe i rytm. Tekst, ktory ustyszymy w jej hologramowej
interpretacji, to fragmenty powiesciowego cyklu Marcela Prousta W poszukiwaniu
straconego czasu.

Cho¢ I Koncert skrzypcowy Karola Szymanowskiego jest utworem instrumentalnym,
to w procesie jego komponowania réwniez wielka role odgrywata literatura. Jak
wskazat Zdzistaw Jachimecki, pierwszy biograf artysty, jesienig 1916 roku Zrédtem



inspiracji dla twércy miat by¢ wiersz Noc majowa mtodopolskiego poety Tadeusza
Micinskiego, odmalowujacy nocne przebudzenie dzikiego Swiata i tajemniczg, roz-
grywajacg sie na jego tonie scene zaslubin. Muzyczne dzieto, mimo ze bez watpienia
istotne sg w nim nastrdj nokturnu i nawiazania do Swiata przyrody (trudno w poczat-
kowym fragmencie nie ustysze¢ ptasich wrzaskéw), nie jest utworem programowym
podazajgcym SciSle za trescig poetyckich werséw. Pod wptywem wskazéwki inter-
pretacyjnej podsunietej przez Jachimeckiego kanadyjski muzykolog Paul Cadrin
dostrzega jednak w kunsztownej partii nadzwyczajnie rozbudowanej orkiestry re-
prezentacje zmystowej i goscinnej natury, w ktérej zanurza sie cztowiek uosabiany
przez skrzypce. Takie ujecie odréznia¢ miatoby koncert Szymanowskiego od roman-
tycznych realizacji tego gatunku — solista byt w nich raczej herosem uchwyconym
w trakcie walki z przeciwnosciami losu. W kompozycji urodzonego w 1882 roku artysty
uobecnia sie tez czysto ludzki, witalny pierwiastek dionizyjski dochodzgcy do gtosu
w najbardziej tanecznych fragmentach. Swobodna organizacja formy zasadniczo
jednoczesciowej rdwniez igra z odziedziczonymi jeszcze po epoce klasycznej przy-
zwyczajeniami, sprawiajac, ze zmienia sie nasze postrzeganie czasu tradycyjnie
podporzadkowanego celowosci konwencjonalnej muzycznej struktury. Waga tego
watku temporalnego, uwydatniona w analizie Cadrina, to kolejny element taczacy
Koncert skrzypcowy Szymanowskiego z gtdéwnym tematem kompozycji Agaty Zubel.
,Przysztosé (...) jest wynikiem — czesto bardzo bliskim — przyczyn, przewaznie dla nas
nieuchwytnych” —ustyszymy kilkukrotnie w jej utworze.

Oba dzieta, ktére zabrzmia w drugiej czesci koncertu, powstawaty w okresie ofi-
cjalnego obowigzywania w powojennej Polsce norm socrealizmu. Do okreslenia tych
zatozer doszto podczas Konferencji Kompozytoréw i Krytykéw Muzycznych w ta-
gowie Lubuskim w sierpniu w 1949 roku. Wedtug ideologéw nowa muzyka miata
by¢ przystepna, utrzymana w narodowym i nawiazujgcym do klasycyzmu stylu. Do-
magano sie tworzenia wielkich form wokalno-instrumentalnych angazujacych do
roli wykonawcéw réwniez amatoréw. Muzykolodzy Zofia Lissa i J6zef Chomiriski
sformutowali wtedy postulat tworzenia sztuki, ktéra ,wyszta z ludu i wréci do ludu
we wzbogaconej postaci”. W tagowie obecna byta réwniez czterdziestoletnia wow-
czas Grazyna Bacewicz. Nie brata czynnego udziatu w obradach, a do narzucanej ar-
tystom estetyki miata ambiwalentny stosunek. Oczekiwania wtadzy nie stanowity
duzego zagrozenia dla jej aspiracji. Interesowata jg przede wszystkim muzyka ab-
solutna, a wiec pozbawiona tekstu, ktéry mogtby mieé polityczne znaczenie. Folklor
wykorzystywata w swojej twdrczosci jeszcze przed Il wojng Swiatowa, a przejrzysty
i zwarty styl neoklasyczny, ktéremu zazwyczaj hotdowata, byt w nowej rzeczywi-
stoSci akceptowany. Odnalezienie sie w sytuacji drugiej potowy lat czterdziestych nie



wymagato od niej zatem duzych ustepstw. Otrzymywata paristwowe zamdwienia
na kolejne dzieta, jej kompozycje byty wykonywane, a ona nagradzana. Zwiezta, eks-
presyjna i przepetniona tanecznoscig Rapsodia (okreslana tez czasem jako Rapsodia
polska) zostata napisana przez Bacewicz wtasnie w roku, kiedy to odbyta sie Konfe-
rencja w tagowie —1949. W lutym kolejnego roku autorka sama wzieta udziat w pra-
wykonaniu dzieta wraz z Orkiestrg Filharmonii Krakowskiej pod dyrekcjg Witolda
Krzeminskiego. Trudna partia solowa na pewno znalazta godng wykonawczynie
w kompozytorce — znakomitej skrzypaczce, ktéra kilka lat pdZniej dopiero zarzucita
publiczne wystepy.

Choé Witold Lutostawski po latach che¢ narzucania polskim twércom konkretnej es-
tetyki wspominat jako wstrzgs, to przyjete podczas konferencji zatozenia nie ktdcity
sie z jego 6wczesnymi dokonaniami. Wyjatkiem byta tylko I Symfonia, o ktérej wice-
minister kultury, generat Wtodzimierz Sokorski, miat powiedzie¢, ze za jej napisanie
autora powinno sie wrzuci¢ pod tramwaj. Uwazany za szczytowe osiggniecie polskiej
powojennego folkloryzmu Koncert na orkiestre Lutostawskiego komponowany w latach
1950—1954 zostat bardzo wysoko oceniony przez mocno zaangazowang w opracowa-
nie zatozen socrealizmu wspominang tu juz Zofie Lisse. Autor wykorzystat w nim caty
szereg wiejskich melodii zebranych przez Oskara Kolberga na Mazowszu. Luto-
stawski przeksztatcat je i wiktat w skomplikowane faktury. Muzyka zgodnie z ide-
ologicznym sloganem rzeczywiscie ,wyszta” zatem z ludu i ulegta jesli nie ,wzbo-
gaceniu’, to na pewno transformacji, do ktérej kompozytor zaprzagt caty zaséb
artystycznych srodkow, siegajac nawet do muzycznego jezyka baroku. Juz w pierw-
szych taktach na tle monumentalnych uderzen kottéw styszymy melodie mazurka.
Masa dzwiekowa jeszcze bardziej narasta, a prosta mysl staje sie gtdbwnym tematem
otwarcia nazwanego zgodnie z siedemnastowieczng konwencjg Intradg. Ogniwo
Srodkowe to btyskotliwe, lekkie scherzo, dramatycznie przerwane przez podniostg
melodie trabek oraz towarzyszace jej przepetnione niepokojem wejscia orkiestry.
Monumentalny finat, zajmujacy potowe czasu trwania catosci, Lutostawski rozbit
na dwie czesci obficie czerpigce z ludowego Zrédta. Najpierw na tle umieszczonego
w basie ostinata kompozytor konstruuje kunsztowne wariacje. Motoryczne wejscie
smyczkéw rozpoczyna nastepnie toccate skontrastowang z przepetnionym spo-
kojem choratem, w ktérym powraca mazurkowa melodia ze wstepu do Koncertu.
To wtasdnie on w zamknieciu dzieta zostaje ukazany w petnej majestatu formie na-
dajgcej jeszcze nieokietznany impet wienczacej catosé krétkiej kodzie.

BARNABA MATUSZ
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Christian Danowicz— dyrygent, skrzypce

Tomasz Sierant —flet

Zygmunt Krauze — fortepian

Mitosz Pekala, Magdalena Kordylasifiska-Pekala — marimby
NFM Orkiestra Leopoldinum

Jerzy Kornowicz (ur. 1959)
Uwertura do opery Album rodzinny [2']

Wojciech Kilar (1932—2013)

Siciliana na flet i orkiestre smyczkows [3']

Zygmunt Krauze (ur. 1938)

Tren pamigci Krzysztofa Pendereckiego na fortepian i orkiestre [12']

Grazyna Pstrokonska-Nawratil (ur. 1947)
El Condor na 2 marimby i orkiestre smyczkowa [15']

Henryk Mikotaj Gérecki (1933—2010)
Trzy utwory w dawnym stylu [9']
l.
I.
M.

80 |PWM
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olskie Wydawnictwo Muzyczne powstato osiemdziesiat lat temu, zaraz

po zakonczeniu Il wojny Swiatowej. Jak inaczej uswietnié tak niezwy-

kty jubileusz, jesli nie wykonaniami wspaniatej muzyki z katalogu tej
znamienitej oficyny?

Pierwszym bohaterem wieczoru bedzie najmtodszy twoérca, Jerzy Kornowicz — obecny
dyrektor Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”.
Czesto okresla sie go mianem post-postmodernisty, co wynika z pokoleniowego prze-
suniecia: jego zainteresowania wykraczajg poza samo odrzucenie awangardy czy gre
stylami. Opera Album rodzinny (podtytut: ,dla dzieci, ale nie tylko”) miata premiere
w 2023 roku podczas Festiwalu Prawykonan w Katowicach. Libretto napisat Michat
Rusinek, ktéry w poetyckich fragmentach sportretowat cztonkéw swojej rodziny, ich
dziwactwa i niezwykte przygody. Tytutowy album staje sie dla dzieci narzedziem do
tworzenia $wiata, o ktéry —jak wyjasnia kompozytor w internetowym oméwieniu —
,przyjdzie im sie zatroszczyc¢”.

Uwerture cechujg kontrasty: zjednej strony rozciggte, ptynne frazy taczone glissan-
dami, z drugiej — krétkie, niemal agresywne motywy przerywane pizzicato. W ko-
lejnych partiach utworu niespodziewanie pojawia sie muzyka rodem z kreskéwek,
stanowigca dZwiekowy odpowiednik dzieciecej wyobrazni... Nagranie dzieta uka-
zato sie naktadem wytwoérni Anaklasis dziatajacej pod patronatem PWM.

W polskiej historiografii muzycznej funkcjonuje okreslenie ,pokolenie 33”. Zalicza
sie don Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha Kilara i Henryka Mikotaja Géreckiego.
Sa to zatem kompozytorzy, ktérzy konczyli swoje studia w momencie nastania w PRL
politycznej odwilzy i debiutowali na pierwszych edycjach festiwalu Warszawska Jesien.
Wszyscy trzej stali sie najradykalniejszymi przedstawicielami krajowej awangardy, by —
mniej wiecej na przetomie lat szeS¢dziesigtych i siedemdziesiatych — wycofac sie,
w zaleznosci od konkretnego twdrcy, na pozycje minimalistyczne, historyzujgce,
patriotyczne, folklorystyczne, a przede wszystkim religijne. Wszyscy trzej, choé
w réznej roli, obecni sg w programie koncertu.

Najstarszego z nich, Wojciecha Kilara, odkrywaé mozna na wiele sposobéw. Dla
jednych pozostanie autorem muzyki do filméw Kazimierza Kutza, Krzysztofa Za-
nussiego, a przede wszystkim Ziemi obiecanej oraz Pana Tadeusza Andrzeja Wajdy.
Dla innych — twoércg Sciezki dZwiekowej do katolicko-solidarnoSciowego wzmozenia
patriotycznego lat osiemdziesigtych (Angelus oraz seria utworéw podhalanskich).



Mitosnicy awangardy obowigzkowo zna¢ muszg jego sonorystyczny Riff 62, ale za
odkrywcze uznajg tez specyficzne proby minimalistyczne autora (Przygrywka i koleda,
Preludium choratowe). Oczywiscie przed tym wszystkim Kilar byt studentem, a nauke
kompozycji zgtebiat u Bolestawa Woytowicza, wielkiego polskiego pianisty i twdrcy
uksztattowanego przez francuski neoklasycyzm. Jaka muzyka powstawata pod tym
wptywem? Odpowiedzig moze by¢ wykonana dzis Siciliana. Utwér po raz pierwszy
pojawia sie w druku, cho¢ nie bedziemy Swiadkami premiery: miniatura zabrzmiata
juz na koncercie studenckim doktadnie siedemdziesiat lat temu (pod batutg Karola
Stryi).

Typowo neoklasyczne nawigzanie do barokowej siciliany polega przede wszyst-
kim na zastosowaniu charakterystycznych Srodkéw metrorytmicznych (polskim
wzorem tego tanca jest poczatek Ballady F-dur Chopina, cho¢ inspiracja dla Kilara
najprawdopodobniej byt Szymanowski). Temat fletu jest prosty i przejrzysty, co przy
miarowym rytmie czyni faktyczng przestrzenig akcji harmonike. Juz w pierwszych
taktach Kilar splata eolska melodie w ciekawe, nieraz ostre wspétbrzmienia wy-
nikte z chromatycznego prowadzenia gtoséw oraz oscylowania pomiedzy trybami
durowym i mollowym akorddéw. Drugiemu przebiegowi wariantu melodii towarzyszy
dla kontrastu akompaniament statyczny harmonicznie. Za trzecim razem ma miejsce
powtdrzenie pierwszego przebiegu, ale melodie przejmujag skrzypce. W Srodkowej
czesci utworu ekspresja fletu nabiera sity, podczas gdy orkiestra oscyluje miedzy
dysonansem a konsonansem. Kulminacjg utworu jest wspétbrzmienie wszystkich
oSmiu stopni wyjsciowej skali cis-moll. W krotkiej kadencji flet tylko delikatnie
wychyla sie z tej modalnosci. Powrotowi gtdwnej mysli towarzyszy nowy akompa-
niament tworzacy jeszcze inne wspétbrzmienia z fletem. Utwor konczy sie pusta
kwinta, pozostawiajgc oscylacje miedzy dur i moll nierozwigzang. Nadaje to kom-
pozycji tajemniczej aury, jak melancholijny, powracajacy znak zapytania.

Drugiztrzech bohateréw ,pokolenia ‘33" —Krzysztof Penderecki— pojawisie podczas
koncertu nie jako autor, lecz jako wspomnienie. Zabrzmi utwér Zygmunta Krauzego
(mtodszego od Pendereckiego o kilka lat) nawigzujacy do stynnego Trenu ofiarom
Hiroszimy. Dzi$ to wtasnie Krauze, wcigz aktywnie koncertujacy, jest uznawany za
nestora polskiej kompozycji. Juz w latach szes¢dziesigtych zaskakiwat on kompozy-
cjami unistycznymi, inspirowanymi malarstwem Witadystawa Strzeminskiego. P6Zniej
zainteresowat sie przestrzenig, formg otwarta, aw koricu muzyka ludowa, przetamu-
jac skojarzenia z socrealizmem. Bywa nazywany polskim minimalista, cho¢ jego
tworczos¢ nie ma zwigzku z amerykanska minimal music.



Tren pamieci Krzysztofa Pendereckiego wykonano po raz pierwszy w 2021 roku w wersji
na dwa fortepiany i kwartet smyczkowy, dostosowanej do pandemicznych realiow.
Przypomnijmy, ze pogrzeb mistrza odbyt sie dopiero w marcu 2022 roku, w drugg
rocznice jego Smierci. W zesztym roku zaprezentowano wersje na fortepian i or-
kiestre smyczkowa — przy fortepianie zasiadt sam Krauze. Budowa utworu nawigzu-
je do piecioczeSciowej formy antycznego, greckiego trenu.

Jesli Zygmunt Krauze patronuje dzi$ szkole tddzkiej, to jego odpowiedniczka we
Wroctawiu jest Grazyna Pstrokorska-Nawratil. Artystka miata okazje uzupetnié stu-
dia u francuskich mistrzéw modernizmu: Messiaena, Bouleza i Xenakisa. Najblizszy
byt jej pierwszy z nich — jego charakterystyczne myslenie kolorystyczne i skalowe
odnajdziemy takze w muzyce polskiej kompozytorki. Pstrokonska-Nawratil czesto
podkresla, ze jej gtéwnym Zrédtem inspiracji jest przyroda. Wprowadzita nawet
pojecie ekomuzyki — muzyki, w ktérej stuchacz czuje sie ,jak w domu”. Tytuty jej
utwordw czesto nawigzuja do miejsc odwiedzanych przez artystke podczas licznych
podrdzy i symbolizujg zachwyt naturg —zardwno wewnetrzna, jak i zewnetrzna.

Charakterystyczne dla Pstrokonskiej-Nawratil jest réwniez tworzenie cykli. El Condor
to wiosenny fragment cyklu Myslgc o Vivaldim, powstaty w 1996 roku. Kompozytorka okre-
Slita ten utwor jako impresje dedykowang miedzy innymi wroctawskiej NFM Orkie-
strze Leopoldinum, ktérg nazwata ,uskrzydlong”.

Koncert zakonczy kompozycja Henryka Mikotaja Géreckiego. On, podobnie jak Woj-
ciech Kilar, rdwniez uczyt sie w Pafistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach,
lecz uinnego mistrza z tamtejszej szkoty kompozytorskiej — Bolestawa Szabelskie-
go. Okres awangardowy w jego twdrczosci reprezentujg na przyktad Scontri czy
| Symfonia oraz Genesis, ale w podobnym czasie, bo w 1963 roku, powstaja niespo-
dziewanie bezopusowe Trzy utwory w dawnym stylu. Historia dzieta co nieco ttu-
maczy: Tadeusz Ochlewski jat przekomarzaé sie z przyjacielem, iz w pracach tego
ostatniego brak melodii. Nie byta to jednakjedyna inspiracja— Gérecki interesowat
sie polska muzyka dawng, nad ktérg badania przybieraty wéwczas na sile. Pyta-
nie, jakie mozemy postawi¢, stuchajac Trzech utwordw, jest nastepujace: jak dalece
brzmienie orkiestry smyczkowej potraktowano tu sonorystycznie?

SZYMON ATYS
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Christoph Eschenbach —dyrygent
Tzimon Barto — fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Antonin Dvorak (1841—1904)
Koncert fortepianowy g-moll op. 33 [40']
. Allegro agitato
. Andante sostenuto
1. Allegro con fuoco
Johannes Brahms (1833—1897) / Arnold Schénberg (1874—1951)
Kwartet fortepianowy g-moll op. 25 (oprac. na orkiestre) [40']
. Allegro
1. Intermezzo: Allegro ma non troppo — Trio: Animato
I1l. Andante con moto
IV. Rondo alla Zingarese: Presto
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ntonina Dvoraka i Johannesa Brahmsa taczyty bardzo dobre relacje.

Starszy o osiem lat niemiecki kompozytor mocno wspierat kolege
J i polecat jego dzieta swojemu wydawcy, przyczyniajac sie do popu-
laryzacji twérczosci Czecha, ktéry odwdzieczyt sie, dedykujac Brahmsowi jeden
ze swoich kwartetow smyczkowych. W programie koncertu maestra Christopha
Eschenbacha i NFM Filharmonii Wroctawskiej znalazty sie dosé rzadko wyko-
nywane utwory obu tych artystow. Solista w Koncercie fortepianowym g-moll
Dvoréaka jest Tzimon Barto — pianista (a takze kulturysta, autor powiesci, wierszy
i znajacy siedem jezykow poliglota), kariere ktérego zapoczatkowato spotkanie
z Eschenbachem w 1988 roku. Kwartet fortepianowy g-moll Brahmsa zabrzmi zas
nie w wersji oryginalnej, ale w zaskakujacym opracowaniu Arnolda Schénberga,
jednego z czotowych przedstawicieli dwudziestowiecznej muzycznej awangardy.

Praca nad Koncertem fortepianowym g-moll poszta Dvorakowi szybko. Pisanie tego
dzieta rozpoczat pod koniec sierpnia 1876 roku, a w potowie wrzesnia juz je ukon-
czyt. Nie oznacza to jednak, ze komponowanie byto bezproblemowe. Autograf
utworu Swiadczy o czyms wrecz przeciwnym — peten jest skreslen, poprawek i do-
piskow, a wiekszos¢ rewizji dotyczy partii solowej. Zostata ona zresztg potraktowa-
na w dos¢ nietypowy sposdb. Nie jest bowiem wirtuozowska, jak byto to przyjete
w petnych blasku romantycznych koncertach solowych, i nie odgrywa roli wiodgcej.
Jest za to organicznie spleciona z partig orkiestry. Prawykonanie koncertu miato
miejsce w Pradze 24 marca 1878 roku, dyrygowat Adolf Cech, za$ partie solowa wy-
konat Karel Slavkovsky — pianista, ktérego gra wywarta na kompozytorze duze
wrazenie i zainspirowata do rozpoczecia pracy nad dzietem.

Koncert g-moll przez dtugi czas uwazany byt za mniej udany od dwéch pozostatych,
p6zniejszych koncertéw Dvoraka—skrzypcowego i wiolonczelowego. Twérca zreszty
nigdy nie ukrywat, ze instrumenty smyczkowe byty zdecydowanie blizsze jego sercu,
awjednym z listbw wyznawat, ze czut sie niezdolny do stworzenia koncertu przezna-
czonego dla wirtuoza. Wielu pianistéw narzekato na partie solowa, argumentujac,
Ze jest napisana w sposdb niezgrabny, a nawet ze jest w ogéle niewykonalna. Kiedy
jednak podejdzie sie do Koncertu g-moll bez uprzedzen, to odkryje sie, ze jest to kom-
pozycja, w ktérej dar melodyczny czeskiego twércy znajduje petne ujscie. Nie sposéb
nie doceni¢ takze bogactwa nastrojéw zawartych w tym rozbudowanym dziele.

Allegro agitato, czyli pierwsze ogniwo, jest najdtuzsze. Odcinki petne majestatu tacza
sie tu z fragmentami burzliwymi i petnymi napiecia. Andante sostenuto w tonacji



D-durjest z kolei tagodnym, marzycielskim nokturnem inicjowanym przez Spiewne
solo waltorni. Wazng role majg w tej czesci takze dialogujgce z fortepianem instru-
menty dete drewniane. W lekkim, petnym humoru finale, Allegro con fuoco, Dvorak
podkreslit wyrazistg, rytmike. Poczatek przywodzi na mysl barokowg toccate, a pozniej
pojawiajg sie tez elementy taneczne. Przez wiele lat Koncert g-moll byt specjalno-
Scig pianistéw czeskich —zjego wykonan styneli Rudolf Firkusny czy Radoslav Kvapil.
Jednak z biegiem czasu sytuacja ulegta zmianie, a dzieto to popularyzowali takze
tacy wirtuozi, jak Swiatostaw Richter, Pierre Laurent-Aimard czy Andras Schiff.

Kwartet fortepianowy g-moll op. 25 Brahmsa to jego wczesne dzieto napisane miedzy
rokiem 1856 a 1861, kiedy artysta zapatrzony byt jeszcze w klasyczne wzorce. Choé
historycy muzyki postrzegaja Brahmsa jako twdrce konserwatywnego, mocno pod-
kreslajac jego przywigzanie do tradycji, to w stulecie urodzin autora Niemieckiego
requiem Arnold Schonberg wystagpit z wyktadem radiowym Postepowy Brahms. Mocno
akcentowat w nim wielkg dyscypline Brahmsa, pozwalajaca mu na budowanie roz-
legtych form w oparciu o ograniczong liczbe elementéw. Jeszcze bardziej dobitnym
wyrazem hotdu byto przygotowanie orkiestrowej wersji Kwartetu g-moll, ukonczo-
nej w 1938 roku. Powstata ona z inicjatywy dyrygenta Ottona Klemperera petnig-
cego funkcje dyrektora artystycznego Los Angeles Philharmonic Orchestra i be-
dacego, podobnie jak kompozytor, artystg pochodzenia zydowskiego, ktéry opu-
Scit Niemcy po dojsciu nazistow do wtadzy. Kiedy Alfred Frankenstein, dziennikarz
,The San Francisco Chronicle”, zapytat Schonberga o to, jak podszedt do swojego za-
dania, ten odpowiedziat: ,Moja intencja: pozosta¢ catkowicie w stylu Brahmsa i nie
p6js¢ dalej niz on poszedtby, gdyby zyt dzisiaj”.

Stwierdzenie to jest nieco dyskusyjne — zwtaszcza w kontekscie rozbudowanej in-
strumentacji, w ktdorej Schonberg uzyt nie tylko klarnetu basowego i rozka angiel-
skiego, ale tez trojkata, talerzy, wielkiego bebna, ksylofonu czy glissand puzonéw.
Brahms znany byt z surowosci brzmienia swoich dziet i raczej stronit od tego typu or-
kiestrowych efektéw specjalnych, ale w cyganskim finale, ogniwie napisanym z przy-
mruzeniem oka, zabiegi te sg zdecydowanie na miejscu. Oprécz tego Schonberg
podszedt do kwartetu z wielkim pietyzmem. Cho¢ powstata w ten sposdb nowa quasi-
-symfonia Brahmsa spotkata sie w chwili premiery z duzym zainteresowaniem, to
obecnie wykonywana jest raczej sporadycznie. Przyciggneta natomiast uwage cho-
reografa Georga Balanchine’a, ktory w1966 roku razem z New York City Ballet przy-
gotowat na jej podstawie przedstawienie Brahms—Schoenberg Quartet.

OSKAR tAPETA
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Richard Tognetti—skrzypce, prowadzenie
Christian Danowicz — skrzypce, prowadzenie
Australian Chamber Orchestra

NFM Orkiestra Leopoldinum

Witold Lutostawski (1913—1994)
Prolog z Muzyki zatobnej* [4']

Bryce Dessner (ur. 1976)
Réponse Lutostawski* [23']
|. Resonance
II. Preludio
I1. Des Traces
IV. Warsaw Canon
V. Residue

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
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wie orkiestry smyczkowe, na co dzien pracujace na antypodach — Au-

stralian Chamber Orchestra i NFM Orkiestra Leopoldinum — wystapia

wspolnie po raz pierwszy. Australijczykow, majacych siedzibe w por-
towej dzielnicy Sydney, poprowadzi ich dyrektor artystyczny Richard Tognetti.
Artysta ten dwa lata temu podczas Witold Lutostawski World Days poprowadzit
miedzy innymi Partite patrona festiwalu. Zespoty przedstawia program nader
zréznicowany, obejmujacy niemal trzysta lat historii muzyki.

| tym razem muzycy zdecydowali sie na uwzglednienie w programie utworu patro-
na NFM. Wszakze jego stynna Muzyka Zatobna, skomponowana jeszcze w latach
piecdziesigtych, przed (toutes proportions gardées) awangardowym zwrotem w twor-
czosci autora Chantefleurs et Chantefables, jest wtasnie utworem na smyczki. Pierwot-
nie miata to by¢ muzyka wykonana na dziesieciolecie $mierci Béli Bartoka (Wegier
zmart w1945 roku). Dzieto jednak ujrzato Swiatto dzienne dopiero w1958 roku i miato
okazje — cho¢ nie byta to premiera — zabrzmie¢ na drugiej Warszawskiej Jesieni.
Muzyka zatobna sktada sie z czterech czesci (obok Prologu sa to Metamorfozy, Apogeum
i Epilog). W poczatkowym fragmencie, formalnie bedgcym jedynie wstepem, stychaé
atonalny materiat ksztattowany za pomocg techniki kanonu. Uzyta tu seria dwuna-
stodzwiekowa sktada sie wytgcznie z trytonéw i péttonow.

Postaé Bryce’a Dessnera najlepiej znana bedzie tym, ktérzy lubujg sie w dobitnie me-
lancholijnej, bezwstydnie smutnej twérczosci amerykanskiego zespotu The National
(Bryce tworzy go miedzy innymi ze swoim bratem blizniakiem Aaronem). Artysta
ukoriczyt studia z muzyki na Uniwersytecie Yale i obok dziatalnosci gitarowej roz-
wija tworczos¢ kompozytorsky. Do szerokiej publicznosci przebity sie oczywiscie
jego Sciezki dzwiekowe (ostatnio Dwdch papiezy i C'mon c¢'mon), ale utwory u Des-
snera zamawiaty i filharmonie, i ansamble muzyki wspotczesnej. OdpowiedZz Luto-
stawskiemu powstata w 2014 roku na zaméwienie Narodowego Instytutu Audiowizu-
alnego oraz Narodowej Orkiestry Meksyku. Dessner méwi wprost, ze kompozycja
jest hotdem ztozonym wczesniej oméwionemu utworowi Lutostawskiego, na ktorym
doskonalit swoj warsztat. Ostateczna forma jest wynikiem przepuszczenia przez wtasng
wyobraZnie twérczg kilku pomystéw izolowanych z arcydzieta polskiego kompozytora.

Nie zaskakuje wiec, ze juz w pierwszej czesci cyklu Dessnera (Rezonans) brak sladéw
modernizmu. Post-tonalny chorat wybijany col legno kontrapunktuje tu szerokie,
glissandujace melodie. WyobraZnia twdrcza autora dzieta jest w koncu dzisiejsza



iamerykanska, zbudowana na catym doswiadczeniu minimalizmu. Mimo tego w Pre-
ludio nawigzanie do Muzyki zatobnej jest tatwo styszalne. Wspdtbrzmienia sg eufo-
niczne, a w drugiej czesci utworu coraz ciekawiej ksztattowane kolorystycznie,
jednak nadrzedng zasada jest kanon. W trzeciej czesci, okreslonej po francusku jako
LSlady”, mamy do czynienia z repetycjg wariantéw konstelacji dwdch opadajacych
melodii, powtarzanych wielokrotnie, po czym niespodziewanie nastepuje szybkie,
rytmiczne zakonczenie. W kolejnym ogniwie, zatytutowanym Warsaw Canon, spoty-
kamy ponowne nawigzanie do — wymykajacej sie percepcji — techniki kanonicznej
w statycznej fakturze. Ostatnia, pigta czes¢ z kolei zatytutowana jest ,osad” i stychaé
w niej stynny dwunastodZzwiekowy akord zaczerpniety z Apogeum Lutostawskiego.
Poza tym mamy do czynienia tu jak gdyby z mgtg dZzwiekowa, opalizujacg raz w strone
konsonansu, a raz dysonansu, znéw w niezwykle statycznych okolicznosciach.

Trzeci z Koncertow Brandenburskich Jana Sebastiana Bacha, ze swoja pulsujgcg energia,
zabrzmi po tym dziele niemal jak rock’n’roll. Nie znamy jego daty powstania, lecz je-
dynie moment utozenia szesciu koncertow w zbior. Byt to 1721 rok. W czasie tym
Bach petnit role kapelmistrza na dworze Leopolda, ksiecia Anhalt-Kéthen z dynastii
askanskiej (stolica ksiestwa, Kéthen, lezy obecnie w Saksonii-Anhalt). Wtadca ten
byt kalwinista, co, obok natury jego posady, spowodowato skupienie sie Bacha przede
wszystkim na muzyce Swieckiej. Koncerty uwaza sie za nowatorskie ze wzgledu
na odejscie od obiegowego wzorca concerti grossi, jednak zaréwno w trzecim, jak
i w széstym brakuje stricte wydzielonych partii solowych. O koncertujgcym charak-
terze tych ostatnich decyduje fakt, ze wszystkie grupy instrumentalne sa w utworze
réwnoprawne, a wiekszos¢ muzykéw ma chwile na solowy popis. Co istotne, Bach
wykorzystuje tu forme ritornellows, nawigzujac do wtoskiej sztuki pisania kon-
certéw, jednak przewyzsza obiegowy styl potudnia ztozonoscig swoich dziet. Dwie
czesci rozdzielone sg jednotaktowym przerywnikiem adagio, byé moze przeznaczo-
nym na kadencje.

Artysci z Australii przypomng w drugiej czesci koncertu posta¢ Pavla Haasa, kom-
pozytora czeskiego, ktory zginat w niemieckim obozie zagtady w Auschwitz. Jego
nauczycielem byt wielki Leo$ Janacek. Styl mistrza bedzie wcigz mocno odczuwany
w prezentowanym kwartecie napisanym w 1925 roku, trzy lata po ukonczeniu przez
jego autora edukacji. Po zajeciu Czechostowacji przez Il Rzesze Haasa spotykaty
te same szykany, co wielu innych kompozytoréw zydowskiego pochodzenia. W 1941 roku
trafit do Theresienstadt, gdzie kontynuowat tworzenie az do swojej ostatniej przy-
musowej podrdzy na okupowane ziemie polskie. Do obozowych dziet nalezg Etiuda
na smyczki, Cztery piesni do poezji chinskiej i niedokoriczona Symfonia.



Utwor, ktérego wystuchamy, ma radosny charakter. Tytut kwartetu nawigzuje do
zartobliwego okreslenia Kraju Wysoczyny w gérnych Morawach, nazywanego czasem
,matpimi gérami” ze wzgledu panujgcy tam (réwniez w czasach Haasa) duzy ruch
turystyczny. Wakacyjnej semantyki dzieta dopetniajg tytuty poszczegélnych ogniw:
Krajobraz, Powéz, woznica i koh, Ksiezycija oraz Dzika noc. W otwarciu pierwszej czesci,
ktéra ma w sobie co$ z obrazu, a nie narracji, na tle regularnego akompaniamentu
spokojnie toczy sie melodia. Instrumenty chetnie wymieniajg sie rolami. Z czasem
wzmaga sie ekspresja, ustepujac miejsca czesci gtdwnej, bogatszej w szczegdty.
Muzyka nie przestaje ptyngé, jedynie momentami ustepujgc nieoczekiwanemu
szczegbtowi. W sercu tej czesci pojawia sie rozrzedzona fakturalnie kantylena.

W wykorzystujgcym glissanda Powozie... niewatpliwie mamy do czynienia z karyka-
turalnym, groteskowym obrazem. tatwo tu ustysze¢ rodzaj przerysowanego tanca.
To awangarda jakze petna humoru w poréwnaniu do powstatych w podobnym czasie
ortodoksyjnych dziet dodekafonii. Trzecia czeS¢ roztacza oczywiscie aure ksiezy-
cowej niesamowitosci w lirycznym nokturnie, wykorzystujgc przy tym ciekawe,
cho¢ nie radykalne wspétbrzmienia. Brak tutaj ironii z poprzedniego ogniwa, jednak
powraca ona w czesci ostatniej, w ktérej ciag skojarzen prowadzi do sabatu czarow-
nic. To istotnie szalony kolaz réznych rytméw tanecznych. Haas pozostawit jeszcze
wykonawcom mozliwos¢ uzycia zestawu perkusyjnego, nie tyle odsytajacego tu
do jazzu, ile potegujacego efekt groteski i dziwacznosci. Czy to wtadnie owo stynne
poczucie humoru, ktére lubimy dostrzegac u naszych potudniowych sgsiadéw?

SZYMON ATYS
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Bryan Cheng, fot. Andrej Crilc



Yannick Rafalimanana —fortepian
Savitri Grier—skrzypce

Karolina Errera—altowka

Bryan Cheng —wiolonczela

Gabriel Fauré (1845—1924)
Il Kwartet fortepianowy g-moll op. 45 [35']
. Allegro molto moderato
I1. Allegro molto
I1. Adagio non troppo
IV. Allegro molto

Johannes Brahms (1833-1897)
| Kwartet fortepianowy g-moll op. 25 [42']
. Allegro
1. Allegro, ma non troppo
Il. Andante con moto
IV. Rondo alla Zingarese: Presto
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dbywajacy sie od 2015 roku festiwal Krzyzowa-Music to wydarzenie,

podczas ktérego uzdolnieni mtodzi instrumentalisci graja wspdlnie

z wybitnymi artystami. W 2022 roku spotkato sie tam czworo muzy-
kéw, ktérzy teraz sformujg kwartet fortepianowy i zaprezentuja znakomite ka-
meralne dzieta dwoch geniuszy muzyki pézZnego romantyzmu—Gabriela Faurégo
iJohannesa Brahmsa.

Yannick Rafalimanana, ktéry zasiadzie przy fortepianie, regularnie bierze udziat w dol-
noslgskim festiwalu. Jest laureatem licznych nagréd, ajego kariera osiggnetajuz po-
ziom miedzynarodowy. Savitri Grier, skrzypaczka brytyjsko-indyjskiego pochodzenia,
w swojej dziatalnosci artystycznej taczy zamitowanie do kameralistyki oraz uczest-
nictwo w wystepach z prestizowymi orkiestrami symfonicznymi, jak Orchestre Phil-
harmonique de Radio France czy Bavarian Radio Symphony Orchestra, takze jako
koncertmistrzyni. Altowiolistka Karolina Errerajuz w wieku pieciu lat zadebiutowata
u boku Berliniskich Filharmonikéw. W 2018 roku zostata zwyciezczynig prestizowego
VIl Miedzynarodowego Konkursu Altéwkowego Jurija Baszmieta w Moskwie. Rdwniez
wiolonczelista Bryan Cheng byt niezwykle zdolnym dzieckiem — swéj pierwszy re-
cital w stynnej Carnegie Hall dat w wieku czternastu lat. Dzieki szeregowi lauréw
zdobytych potem na miedzynarodowych konkursach muzycznych, uwieficzonych
uzyskaniem prestizowej nagrody im. Yvesa Paternota, jest dzi§ uwazany za jednego
z najznakomitszych mtodych artystéw w Swiecie muzyki klasycznej.

Oba kwartety fortepianowe, ktore wspélnie wykonajg mtodzi muzycy, nalezg do naj-
lepszych utworéw kameralnych skomponowanych przez swoich twércéw. Il Kwartet
fortepianowy Gabriel Fauré napisat u progu okresu okreslanego przez badaczy jako
dojrzaty. Dzieto otwiera peten pasji gtéwny temat pierwszej czesci grany unisono
przez smyczki na tle akompaniamentu z charakterystyczng nutg pedatows. Czes¢
przetworzeniowa otwarcia kompozycji jest pod wzgledem emocjonalnym bardziej
stonowana, a zaczyna sie niemal catkowitym wyciszeniem i prezentacjg nowej mysli
przez altéwke i wiolonczele. Ustep repryzowy zaznaczony jest przez wybuch fortis-
simo. Nastepujace potem petne napiecia scherzo to najkrétsza czes¢ catosci. Nape-
dzane przez figuracje w partii fortepianu, pozbawione jest wyraznie kontrastujace-
go odcinka, tzw. trio.

Stuchajac Il kwartetu fortepianowego Faurégo szczegdlng uwage nalezy zwrécic¢ na
wyjatkowo piekng czes¢ trzecig. Niesamowite uspokojenie od razu przynosi tu motyw
obecny w partii fortepianu — reminiscencja bicia dzwonéw kosciota w Cadirac we



francuskich Pirenejach, nieopodal rodzinnego domu francuskiego artysty. Poja-
wiajgce sie na jej tle melodie wzbudzajg pragnienie, zeby muzyka trwata bez konca.
Jako pierwsza swoja piesn rozpoczyna altéwka— melodie te Charles Koechlin poréw-
nat do ,przytulonego do wzgdrza wiejskiego cmentarza”. W otwarciu czesci fi-
natowej powraca rozgorgczkowanie pierwszego ustepu kompozycji. Aaron Copland
nazywat Faurégo ,francuskim Brahmsem” i faktycznie rytmiczne tetno zamkniecia
Kwartetu moze budzi¢ skojarzenia z petnym werwy muzycznym stylem niemieckie-
go romantyka.

Synonimem tego akurat aspektu kompozytorskiego warsztatu Johannesa Brahmsa
sa Tance wegierskie. Pierwsze dwa zeszyty stynnych opracowan muzyki wegierskiej
i cyganskiej ukazaty sie w 1869 roku. Nie byty one jednak pierwszymi utworami,
w ktérych Niemiec wykorzystat doswiadczenia zebrane podczas wystepéw u boku
Edego Reményiego. Brahms w mtodosci jako pianista akompaniowat urodzonemu
w Miszkolcu skrzypkowi, samemu poznajac przy okazji muzyke wykonywang na
Wegrzech. Po raz pierwszy praktyka ta przyniosta owoce w jego | Kwartecie fortepia-
nowym, tez zreszta pisanym przez niego jeszcze w mtodym wieku — prawykonanym
w Hamburgu 16 listopada 1861 roku. To wtasnie dzieto ustyszymy w drugiej czesci kon-
certu. Petne napiecia otwierajace Allegro jest formalnym eksperymentem. Z jednej
strony ekspozycja wprowadza az pie¢ tematéw, z drugiej — integruje ja powracajacy
w réznych formach motyw wprowadzony przez Brahmsa w pierwszych taktach. Ten
poczatkowy fragment artysta powtarza zresztg na poczatku przetworzenia. Drugie
ogniwo w pierwotnej partii partytury oznaczone byto jako Scherzo. Mimo dos¢ ty-
powej dla tej formy repryzowej budowy czesc ta jest jednak dos¢ liryczna, przepet-
niona jakby emocjonalng goryczg. Przypuszcza sie, ze kompozytor zmienit jej tytut
pod wptywem bioracej udziat w hamburskim prawykonaniu catosci Clary Schumann.
Jesli Intermezzo — bo taka nazwe ostatecznie wybrat — faktycznie zawierato w sobie
pewien zal, to jego uspokojenie przynosi trzecia czeS¢ Kwartetu. Wyciszenie to ma
jednak z poczatku odcien elegijny, Brahms dopiero w kolejnym, srodkowym frag-
mencie, mistrzowsko postugujac sie rytmem, wnosi do utworu nieco prawdziwej po-
gody i daje nam pewien przedsmak finatowego energetycznego wybuchu w rytmie
czardasza, wymagajacego od wykonawcéw mistrzowskiego opanowania warsztatu.

BARNABA MATUSZ
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SZEHEREZADA

Gianluca Marciano, fot. archiwum artysty



Gianluca Marciano — dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Eriks ESenvalds (1977)
Fanfara [6]

Igor Strawinski (1882—1971)
Ognisty ptak —suita baletowa [26']
|. Introdukcja
1. Ognisty ptak i jego taniec
I1. Wariacje na temat ognistego ptaka
IV. Rondo ksiezniczek
V. Piekielny taniec Krdla Koscieja
VI. Kotysanka
VII. Finat
Nikotaj Rimski-Korsakow (1844—1908)
Szeherezada — suita symfoniczna op. 35 [45']
I. Morze i okret Sindbada
1. Opowies¢ o ksigciu-kalenderze
I11. Mtody ksigze i mtoda ksiezniczka
IV. Swigto w Bagdadzie. Morze. Okret rozbija sig na skale,
na ktorej wznosi sig posqg zelaznego jezdzca
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toski dyrygent Gianluca Marciano jest artystg o ustalonej pozycji.

Petni obecnie funkcje gtownego dyrygenta Orchestra della Magna

Grecia, gtdwnego dyrygenta goscinnego Armenian State Symphony
Orchestra, jest tez dyrektorem artystycznym Al Bustan Festival oraz Chelsea Opera
Group. Wraz z NFM Filharmonia Wroctawska wykona dzieto wspotczesnego kompo-
zytora totewskiego, Eriksa ESenvaldsa, oraz dwie cieszace sie wielka popularno-
Scig suity autorstwa Igora Strawinskiego i Nikotaja Rimskiego-Korsakowa.

Najwiekszym uznaniem i rozpoznawalnoscig darzone sg utwory chéralne ESenval-
dsa, ale i inne jego dzieta zdobyty wiele miedzynarodowych wyréznien. Znalazty
sie tez na ptytach prestizowych firm fonograficznych, takich jak Decca, Deutsche
Grammophon, Ondine czy Naxos. Koncert w NFM rozpocznie wykonanie Fanfary
jego autorstwa. Cho¢ zatytutowane w ten sposéb kompozycje zazwyczaj przeznac-
zone sg na instrumenty dete blaszane, w tym wypadku obejmuje ona catg orkiestre.
Szczegblnie rozbudowana jest sekcja perkusji, a twoérca uzyt tu az czterech zesta-
wow instrumentéw zaliczanych do tej grupy.

W pierwszych dekadach XX wieku nazwisko Igora Strawinskiego byto wrecz sy-
nonimem muzycznej awangardy. Btyskotliwa, trwajaca ponad pét stulecia kariere
tego tworcy zapoczatkowaty trzy balety stworzone na potrzeby Baletow Rosyjskich
Siergieja Diagilewa — Ognisty ptak, Pietruszka i Swigto wiosny. Libretto pierwszego
z nich, opracowane przez Michaita Fokina, oparte zostato na motywach rosyjskiej
basni. Btyskotliwa, nowoczesna, a i dzi§ brzmigca Swiezo orkiestracja byta zastugg
studiow mtodego kompozytora u Nikotaja Rimskiego-Korsakowa — znakomitego
kolorysty, ktéry jak mato kto znat sekrety orkiestry. Suite Ognisty ptak otwiera
mroczny wstep, po nim zas$ kompozytor wprowadza kréciutka mysl muzyczna repre-
zentujaca tytutowego ptaka, a nastepnie proponuje stuchaczowi serie btyskotliwych
wariacji opartych na tym temacie. Liryczne tarnce ksiezniczek z soléwkami instru-
mentéw detych drewnianych przynoszg kolejny kontrast. Dynamiczny, btyskotliwy,
pomystowo orkiestrowany, oparty na ostrej rytmice Piekielny taniec Krola KoScieja
to kulminacja wyrazowa catej suity. Kolejny kontrast wprowadza zaskakujaco
mroczna Kotysanka z rozbudowanym solo fagotu. Catos¢ wiericzy peten blasku Finaf,
w ktérym uroczysty temat grany przez instrumenty dete blaszane stanowi godne
ukoronowanie tej arcybarwnej partytury. Dzieto to zawiera takze wiele cytatéw
z dziet Rimskiego-Korsakowa. | tak temat tanca ksiezniczek Strawinski zaczerpnat
z drugiego ogniwa Sinfonietty na tematy rosyjskie a-moll op. 31 swojego mistrza, Pie-
kielny taniec KoScieja zawiera cytat ze sceny sabatu na gérze Triglav z trzeciego aktu



opery-baletu Mtada, a gtéwny temat finatu to melodia piesni ludowej Sosna kotysata
sie przy bramie, zawartej w Zbiorze stu rosyjskich piesni ludowych op. 24 (temat ten opra-
cowat tez na fortepian na cztery rece Piotr Czajkowski).

Morze fascynowato Nikotaja Rimskiego-Korsakowa od najwczesniejszych lat. Za-
chowaty sie nawet mtodziencze rysunki przysztego artysty, przedstawiajace okrety.
Muzyke traktowat on zresztg poczgtkowo amatorsko, a w wieku dwunastu lat poszedt
w $Slady rodzinnych tradycji i zapisat sie do petersburskiego Korpusu Morskiego.
Aby uzyskaé stopien oficerski, udat sie w dtugi rejs, w trakcie ktérego dotart miedzy
innymi az do Rio de Janeiro. Pocigg do muzyki okazat sie jednak silniejszy i w latach
szes¢dziesigtych Rimski-Korsakow dotaczyt do nieformalnego ugrupowania kom-
pozytoréw okreslonego przez nacjonalistycznego krytyka sztuki i muzyki Wtadi-
mira Stasowa mianem ,Poteznej Gromadki”. Autor Ztotego kogucika uwazany byt za
najbardziej utalentowanego jej cztonka. Jego suita symfoniczna Szeherezada po-
wstata w 1888 roku. Zabrzmiata po raz pierwszy w Petersburgu pod batutg autora
w pazdzierniku tego samego roku, odnoszac natychmiastowy sukces. ,Program,
ktérym sie kierowatem przy komponowaniu Szeherezady — zanotowat kompozytor —
byty to poszczegdlne, nie powigzane z sobg epizody i obrazy z Basni tysigca i jednej
nocy, rozrzucone w czterech czesciach suity”. Owe wspomniane przez Rimskiego-
-Korsakowa epizody jednoczone sg za pomocg dwdch motywédw muzycznych. Jeden
z nich reprezentuje suttana Szahrijara, ktéry przekonany o niewiernosci wszystkich
kobiet, kazat mordowaé nowo poslubione matzonki po pierwszej wspdlnej nocy.
Szeherezada poradzita sobie, opowiadajagc mu kolejne historie i przerywajac opo-
wiesci nad ranem w najciekawszym momencie. Po tysigcu i jednej nocy Szahrijar
w koficu zaniechat zamiaru pozbawienia jej zycia.

Witadce reprezentuje grozny, surowy temat grany przez instrumenty dete bla-
szane, a jego matzonke — kaprysne, zmystowe, Spiewne solo skrzypiec. Obie te mysli
muzyczne powracaja wielokrotnie w przebiegu narracji, a wiele pobocznych watkéw
muzycznych jest do nich podobnych. Doskonatym przyktadem jest przypominajacy
melodie Szahrijara, snuty nad rozkotysanym akompaniamentem motyw reprezen-
tujacy morze, ktdry Rimski-Korsakow wprowadzit zaraz po temacie Szeherezady.

Takze drugi temat pierwszego ogniwa, grany przez flet, prezentowany jest ponad
tym samym akompaniamentem, wskazujac morze jako gtéwne miejsce akcji owej
czesci. Kalender, czyli wedrowny mnich zyjacy z jatmuzny, to bohater i narrator
w drugim ogniwie suity. Na samym poczgtku skrzypce przypominajg Szeherezade, po



czym dowcipne solo fagotu prezentuje temat kalendera. Srodkowy odcinek tej czeci
jestsugestywnym i barwnym obrazem bitwy. Pojejzakonczeniuipo powrocie tema-
tu kalendera (ktéry kompozytor powierzyt tym razem klarnetowi) pojawia sie nowa
mysl, obrazujaca za pomoca migotliwych brzmien smyczkéw i drzewa przelot olbrzy-
miego ptaka Roka. Mtody ksigze i mtoda ksiezniczka to liryczne ogniwo trzecie utrzy-
mane w wolnym tempie. Oparte jest na dwoch podobnych do siebie myslach mu-
zycznych. Pierwsza z nich to namietny, teskny Spiew smyczkow, druga — skoczny
taniec instrumentéw detych drewnianych. Centralng czescig czwartego ogniwa jest
scena ukazujaca Swieto w Bagdadzie. Powraca tutaj wiele mysli muzycznych zna-
nych z poprzednich fragmentéw, ale tym razem towarzyszy im ostry, rytmiczny
akompaniament. Kulminacja tego ogniwa jest wyrazisty obraz sztormu, a takze
rozbicie sie okretu symbolizowane gtosnym uderzeniem tam-tamu. W epilogu po-
nownie pojawiajg sie delikatny tym razem temat suttana i mysl reprezentujaca Sze-
herezade —brzmig one zgodnie, obrazujgc szczesliwe zakorczenie.

OSKAR tAPETA
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Iveta Apkalna, fot. Aiga Redmane



Giancarlo Guerrero—dyrygent
Iveta Apkalna—organy
NFM Filharmonia Wroctawska

Samuel Barber (1910—1981)
Toccata Festiva na organy i orkiestre op. 36 [16']
Aaron Copland (1900-1990)
Symfonia organowa [26']
|. Prelude, Andante
II. Scherzo, Allegro molto—Moderato
1. Lento — Allegro moderato

Jean Sibelius (1865-1957)
11 Symfonia D-dur op. 43 [46']
. Allegretto
II. Tempo andante, ma rubato
1. Vivacissimo
IV. Allegro moderato

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.

Wroctawia powraca Giancarlo Guerrero — poprzednik maestra
D O/Christopha Eschenbacha na stanowisku dyrektora artystycz-
" nego NFM Filharmonii Wroctawskiej. Pochodzacy z Ameryki
Srodkowej artysta poprowadzi orkiestre w interpretacjach dziet na organy i or-
kiestre najwiekszych dwudziestowiecznych kompozytoréw Stanéw Zjednoczo-
nych — Samuela Barbera oraz Aarona Coplanda. Muzykom towarzyszy¢ bedzie
ceniona totewska organistka Iveta Apkalna. Wieczér zwieficza za$ dzwieki Il Sym-
fonii D-dur finskiego tworcy, a zarazem czotowego symfonika przetomu XIX
i XX wieku—Jeana Sibeliusa.

Wraz ze stopniowym wkraczaniem organdw do sal koncertowych u progu dwudzie-
stego stuleciaznaczaco zaczat sie poszerzac rowniez repertuar na bw monumentalny



instrument. Kompozytorzy poszukujgcy nowych form wyrazu coraz czesciej zwra-
cali sie w strone noSnego organowego tembru, eksplorujac mozliwosci jego uzy-
cia w réznych stylach i gatunkach. Jednym z nich byt Samuel Barber — czotowy
amerykanski kompozytor ubiegtego wieku, ktérego barwng twérczos¢ zakorzeniong
w romantycznej tradycji cechuje nieskrepowany liryzm pozwalajacy trafia¢ do serc
kolejnych pokoleri melomandéw. Toccata Festiva jego autorstwa stworzona zostata
wiosng 1960 roku na inauguracje nowych organéw Akademii Muzycznej w Filadelfii —
6wczesnej siedziby Philadelphia Orchestra nalezgcej w Stanach Zjednoczonych do
tzw. Wielkiej Pigtki orkiestr. Wydaje sie, ze owe okolicznosci mogty zdeterminowaé
przepetniajacy dzieto nastréj radosnego Swietowania. Naturalnie nie brakuje w nim
brawurowej partii organéw, dzieki ktérej zaprezentowano mozliwosci brzmienio-
we instrumentu. Toccate rozpoczyna zywiotowy wstep orkiestry na wzér pewnego
rodzaju fanfary, ktérg przejmuje nastepnie partiaorgandw. Barber rozwijajg z wyko-
rzystaniem motywu przechodzacego intensywne, wymagajgce technicznie trans-
formacje. Wplata w partyture takze wirtuozowska, rozszerzona kadencje solisty.
Artysta na kanwie dzieta uczynit organy instrumentem o ogromnym, bogatym po-
tencjale —w zakresie muzycznej narracji o tak lirycznym, jak i zdecydowanie bardziej
epickim charakterze.

Symfonia organowa Aarona Coplanda stanowita wazny moment w zyciu artysty, byto
to bowiem pierwsze w petni zrealizowane dzieto orkiestrowe tego twércy, ktére sam
miat szanse ustysze¢. Geneza jego powstania wigze sie bezposrednio z pobytem
Amerykanina w latach dwudziestych ubiegtego stulecia w Paryzu, gdzie ksztatcit sie
pod okiem stawnej pedagozki Nadii Boulanger. O napisanie duzego utworu na orga-
ny i orkiestre Coplanda poprosit wéwczas Siergiej Koussevitzky — legendarny dyry-
gent i dwczesny dyrektor artystyczny Boston Symphony Orchestra —z zamystem, by
jako solistka zinterpretowata je wtasnie maestra Boulanger. ,Nigdy nie styszatem ani
jednej nuty mojej wtasnej orkiestracji” —wspominat Copland — ,ale Nadia i Kousse-
vitzky powiedzieli: »Dasz radel« Nigdy nie zapomne dreszczyku emocji wywotanego
wspaniatym brzmieniem orkiestry grajacej moja muzyke po raz pierwszy”.

Dzieto sktada sie z trzech czeSci — medytacyjnego Preludium, btyskotliwego Scherza
z licznymi nawigzaniami do elementdéw muzyki jazzowej i triumfalnego Finale. Catos¢
jest niezwykle barwna zaréwno pod katem zastosowanej instrumentacji, jak i pory-
wajacych rytmdw, w czym upatruje sie silnej inspiracji twérczoscia Igora Strawinskie-
go, ogromnego autorytetu dla mtodego wéwczas Coplanda. Symfonia ta byta jego
pierwszym dojrzatym dzietem, ktére pomogto mu w zyskaniu stawy. Jak na tamte



czasy, szokowata swym awangardowym charakterem, a w szczegélnosci oburzajacymi
konserwatywng publiczno$¢ wspomnianymi echami jazzu. Podczas nowojorskie-
go prawykonania w styczniu 1925 roku dyrygujacy symfonig Walter Damrosch zwrécit
sie do publicznosci ze stowami: ,jesli utalentowany mtody cztowiek w wieku dwu-
dziestu trzech lat potrafi napisa¢ takg symfonie, to za piec lat bedzie gotowypo-
petni¢ morderstwo”. Sto lat po premierze Symfonia organowa nie stracita na Swiezosci,
a jej pozornie kontrowersyjny charakter dodaje oryginalnego, pociggajacego rysu,
tak idiomatycznego dla p6Zniejszej twdrczosci Coplanda.

Koncert zwienczy zas$ Il Symfonia D-dur op. 43 z dorobku artystycznego Jeana Sibeliusa —
bodaj najwiekszego finskiego kompozytora, a zarazem czotowego symfonika prze-
tomu dziewietnastego i dwudziestego stulecia. Prace nad partyturg dzieta twérca
rozpoczat zimg 1901 roku podczas pobytu w urokliwym wtoskim Rapallo nieopo-
dal Genui. Ukonczyt jg za$ rok pdzniej, juz w rodzimej Finlandii. Sam kompozytor
okreslit symfonie jako ,spowiedZ duszy”, co Swiadczy o gteboko intymnej atmosfe-
rze, ktéra towarzyszyta mu podczas procesu twérczego. Kompozycja jest petna dra-
matyzmu, a zawarte w niej ekspresyjne kontrasty czynig jg na wskro$ emocjonalng
i niezwykle poruszajacg. W szkicach Sibelius miat zanotowag, iz inspiracjg byta dla
niego gtéwnie posta¢ Don Juana, co potwierdzit, notujgc nad solo fagotu w drugiej czesci
dopisek, iz jest to ,dialog Don Juana ze Smiercig”. Ostatecznie zrezygnowat jednak
z konotacji z legendarnnym bohaterem, pragnac podkresli¢ absolutno$¢ tworzonej
przez siebie treSci muzycznej. Symfonie otwiera idylliczne Allegretto — autor zawart
w nim motyw, na kanwie ktérego rozwinat takze triumfalny finat dzieta. Poczatko-
wy beztroski nastréj zanika w drugim, zabarwionym mrocznym nastrojem ogniwie
rozpoczynajacym sie pizzicatem kontrabaséw i wiolonczel. Naich tle partia fagotow
prezentuje nastepnie gtbwna mysl muzyczng. Motoryczne i petne werwy Vivacissimo
prowadzi zas bezposrednio do promiennego finatu granego attacca. Prawykonanie
dzieta w Helsinkach 8 marca 1902 roku pod batutg samego kompozytora wzbu-
dzito nieskrywany entuzjazm wsrdd zgromadzonego audytorium, a optymistyczne
zwienczenie symfonii odczytano jako cheé pokrzepienia Finéw w walce przeciwko
uciskowi ze strony rosyjskiej wtadzy —Finlandia stata sie bowiem niezalezna dopiero
w 1917 roku. Owo tto historyczne ttumaczy podtytut ,Symfonia niepodlegtosci”,
ktéry niebawem przylgnat do dzieta. Wszystko to sprawia, ze Druga uwazana jest za
najpopularniejszg sposréd siedmiu symfoniiJeana Sibeliusa.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Joseph Swensen, fot. tukasz Rajchert



Joseph Swensen—dyrygent
NFM Orkiestra Leopoldinum

Franz Schubert (1797—1828)
Xl Kwartet smyczkowy a-moll op. 29, D 804 ,Rosamunde”
(oprac. na smyczki). Swensen, M. Maty) [38']
. Allegro ma non troppo
II. Andante
Il. Menuetto. Allegretto
IV. Allegro moderato
Ludwig van Beethoven (1770—1827)
XV Kwartet smyczkowy a-moll op. 132 (oprac. na smyczki]. Swensen, M. Maty) [48']
. Assai sostenuto—Allegro
II. Allegro ma non tanto
Il. Molto adagio
V. Alla marcia, assai vivace
V. Allegro appassionato

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



1827 roku Franz Schubert niést pochodnie w kondukcie zatobnym

Ludwiga van Beethovena. Péttora roku p6zniej odbyt sie i jego po-

grzeb, nieszczesliwie przedwczesny. Mniej wiecej cztery lata przed
tym smutnym wydarzeniem obaj kompozytorzy pracowali nad kwartetami smycz-
kowymi. Opus 132 Beethovena nalezy do stynnej grupy pieciu p6Znych kwartetéw
i ukonczony zostat w 1825 roku. W 1824 Schubert sfinalizowat ,,Rosamunde”,
a wraz z nim réwnie chetnie przypominany ,Smieré i dziewczyna”. Omawiany
koncert bedzie okazja do poréwnania, jak rézne style muzyczne mogty wycho-
dzié spod piér twdrcow nalezacych do réznych pokolen: Beethovena — starszego,
niestyszacego malkontenta, i Schuberta —obiecujacego, mtodego melancholika...
Obu taczyt Wieden i jego tradycja.

Pierwsze ogniwo kwartetu Schuberta, Allegro ma non troppo, otwiera smutny temat
powierzony pierwszym skrzypcom. Akompaniament przypomina tu ruch kotowrot-
ka obecny w znanej piesni Schuberta Gritchen am Spinnrade. Mimo tak osiggnietego
nastroju jednostajnej apatii fragment konczy sie w trybie durowym. Temat drugi
nie rozni sie od pierwszego pod wzgledem charakteru, ale jego melodia jest wzno-
szaca, ruch akompaniamentu kojacy. Odwrotnie niz wczesniej tonacja durowa (C-dur)
ustepuje jednak w pewnym momencie swej tonacji jednoimiennej (c-moll). Prze-
tworzenie jest nader czytelne: temat pierwszy poddany jest pomystowym modu-
lacjom, pdzZniej na gtéwny plan wysuwa sie wznoszaca seksta tematu drugiego,
a w koricu do repryzy doprowadza charakterystyczny rytm wiolonczeli z pierwszego.
Dalej forma jest przewidywalna, ale warto zwréci¢ uwage na zamkniecie ogniwa
mysl3 je otwierajaca, jak gdyby Schubert pragnat zanegowac rozwigzanie konfliktu
tonalnego.

Druga czes$¢ kwartetu réwniez utrzymana jest w formie sonatowej, tyle ze pozba-
wionej przetworzenia. Pierwszej z mysli przewodnich kwartet zawdziecza swoj
przydomek. Jest to autocytat z napisanej rok wczesniej muzyki do sztuki teatral-
nej Helminy von Chézy Rosamunde, Fiirstin von Zypern. Udziela sie tu charakter bez-
troskiej piosnki. Wysnuwana zen narracja w koncu ulega modulacji do tonacji do-
minanty. We fragmencie tym zwracaja na siebie uwage charakterystyczne synkopy.
W kodzie odzywa sie znéw rytm tematu. tatwiej wtedy ustysze¢, ze Schubert na-
wigzat tu do drugiego ogniwa VIl Symfonii Beethovena. W rekapitulacji melodia
z ,Rosamundy” rozwija sie w burzliwg namiastke przetworzenia, ktére —jesli kieru-
jemy sie teoretycznymi schematami formalnymi — radzi bylibySmy ustysze¢ wczes-
niej. P6Zniej pojawia sie tacznik i cato$¢ biegnie bezpiecznie ku koricowi. Nie sposéb



oprzec sie wrazeniu, iz melodia w menuecie z trudem stara sie zaistnie¢. Wydaje
sie, ze pomiedzy zagajeniem a kadencjg nie ma niczego o zwartej postaci. Nie-
watpliwie daje tu o sobie zna¢ stodko-gorzki ton charakterystyczny dla wielu
menuetdw Schuberta.

Do ciekawych wnioskéw doprowadzi analiza formy finatu. | tu Schubert rozpoczy-
na typowa dla epoki melodig podang w formie piesni. Podobnie jak w drugiej czesci
autor snuje muzyke dalej, zachwycajac powtarzanymi kanonicznymi wejsciami in-
strumentéw. Nowym materiatem jest dopiero charakterystyczny punktowany rytm
w tonacji cis-moll. Znakiem rozpoznawczym epilogu sg szybkie triole. Po powrocie
tematu (poczatek ekspozycji) nastepuje ,przetworzenie”, a potem uzgodnienie do
tonacji fis-moll na koniec ustepujacej swojej paraleli, czyli tonacji gtéwnej. Ponownie
mamy wiec do czynienia z zaskakujgcym przemieszczeniem przetworzenia w ramach
formy. Tym razem mozna sie byto juz jednak spodziewac podobnego rozwigzania.

Beethoven rozpoczyna Kwartet a-moll wolnym wstepem, w ktérym eksponuje cha-
rakterystyczny motyw. To dwa pé6ttony rozdzielone wiekszym interwatem, co czyni
utwor powinowatym dwaoch sgsiednich: opuséw 130 i 131. W grupie pierwszego tematu
wyzyskiwany jest krotki motyw o rytmie punktowanym. Drugie skrzypce grajg zas
kolejny temat przy akompaniamencie triolowym. Zachowana jest wiec zasada kon-
trastu, muzyka wyrazZnie fagodnieje. Niepokoi jedynie, ze 6w kontrastujgcy temat
brzmi w tonacji F-dur. Motyw-motto rozpoczyna, jak nalezy sie spodziewad, prze-
tworzenie. Po nim, gdy pojawia sie temat pierwszy w tonacji gtdwnej, zaczynamy
czuésiejak wrepryzie, ale temat drugi brzmi—bez uzgodnienia—w C-dur. Po epilogu
pojawia sie kolejne niewielkie przetworzenie i pierwsza z gtéwnych mysli, a druga —
chociaz niepewnie — brzmi wreszcie w tonacji A-dur. Teorie muzykologiczne dzielg
zainteresowanych, jesli chodzi o interpretacje formy tej czeSci — zmienia sie ona
w zaleznosci od przyjetych zatozen. Tymczasem ani sie obejrzymy, a muzyka nabiera
kadencyjnego pedu i cato$¢ zostaje zamknieta.

Druga cze$¢ kwartetu jest tagodnie prowadzonym menuetem. Skomponowany
jest on raczej polifonicznie, przede wszystkim z wykorzystaniem imitacji pomiedzy
instrumentami, niezwykle rozprowadzony w czasie. Trio jest |zejsze, najpierw fi-
ligranowe, p6zniej zahaczajace o taniec ludowy. Beethoven nie rezygnuje z imitacji.
Tylko dlaczego musiata sie tu znalez¢ chwila dla ciemnosci nieodtacznie zwigzanej
z mottem? By¢ moze wyjasnia to cze$¢ nastepna.



Centralne ogniwo jest jednym z tych niezwyktych utwordw, w ktérych Beethoven
pozostawit namiastki stowami wyrazonej idei najpewniej majacej charakter progra-
mowy. W partyturze widnieje zdanie: ,Heiliger Dankgesang eines Cenesenen an die
Gottheit, in der Lydischen Tonart” (,Piesn dziekczynna cudownie uzdrowionego
poswiecona Bdstwu, w tonacji lidyjskiej”). Otdz prace nad kwartetem przerwata
Beethovenowi ciezka choroba, po przejéciu ktérej wiele w op. 132 pozmieniat. Srod-
kowe ogniwo stworzyt w catosci na nowo. W chorale w tonacji F-dur zapisanej
bez znakéw przykluczowych nawigzat do dawnej sztuki cantus firmus. Muzyka
jest tak powolna, ze w pewnym momencie fatwo straci¢ jej syntaktyczny watek
i zacza¢ odczuwac jg w sposdb pozaintelektualny. Co znamienne, kompozytor
dwukrotnie przeciwstawit wariacje na temat choratu szybkim partiom Neue Kraft
fiinlend (Czujgc nowg site). W ich tonalnej strukturze harmonicznej styszalne sg po-
chody w stylu barokowym, rdwniez bedgce wynikiem stylizacji na muzyke religijna.

Z modlitewnego zamyslenia wydobywa nas cze$¢ czwarta. Forma taneczna, niewiel-
kaw rozmiarach, kofczy sie recytatywem wprowadzajacym finat cyklu. Melodia jego
tematu jest moze najpiekniejszg w tym kwartecie kantylena, ale faktura akompani-
amentu oddziatuje niezwykle niepokojgco. Formalnie cze$é jest rondem skrzyzowa-
nym z formg sonatowa, dlatego pierwszy kuplet (z charakterystycznymi zwrotami
melodyczno-harmonicznymi przypominajgcymi kolede Szczedryk) powraca jako
trzeci w uzgodnionej tonacji, lecz drugi ma w sobie co$ z przetworzenia. Beethoven
nie przecigga trwania tego ogniwa, lecz raczej prezentuje forme, w ktérej kazda rzecz
jest podana w jasny sposéb, a kiedy tego potrzebujemy, nastepuje nieprawdopo-
dobnie poruszajgce przyspieszenie, zmiana trybu na durowy i koda.

SZYMON ATYS
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MEMBRA JESU NOSTRI

Wroctaw Baroque Ensemble, fot. tukasz Rajchert




Andrzej Kosendiak — dyrygent

Wroctaw Baroque Ensemble:

Aldona Bartnik, Aleksandra Turalska —soprany
Daniel Elgersma, Piotr Olech — kontratenory
Maciej Gocman-—tenor

Tomas Kral —bas

Zbigniew Pilch, Ludmita Piestrak —skrzypce
Krzysztof Firlus — sopranowa viola da gamba
Maurycy Raczyniski—tenorowa viola da gamba
Julia Karpeta, Mélusine de Pas—basowe viole da gamba
Krzysztof Karpeta—violone

Pfemysl Vacek — lutnia

Marta NiedZzwiecka — pozytyw

S. Capricornus (1628—1665)
Sonata a 8 [ok. 7']

Dietrich Buxtehude (16372 —1707)
Membra Jesu Nostri BuxWV 75 [65']
I. Ad pedes
II. Ad genua
Il. Ad manus
IV. Ad latus
V. Ad pectus
VI. Ad cor
VII. Ad faciem

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakonczeniu

catego utworu.



ykl siedmiu kantat ,na Wielkanoc i na kazda okazje” Dietricha Buxte-

hudego zapewnit owemu dunskiemu kompozytorowi nieSmiertelnos¢.

W tym stwierdzeniu nie ma nic z patosu — gdyby nie ten utwor, wystany
jako podarek przyjacielowi ze Sztokholmu, znaliby$my dzi$ jeno okruch ze spu-
Scizny mistrza z Lubeki. A byto to tak...

Gustaf Diiben (1624 a. 1628—1690), wnuk organisty od Sw. Tomasza w Lipsku, syn ucznia
Sweelincka, sam byt organistg i kapelmistrzem kréla Szwecji. Dzi$ pamieta sie go
jako kolekcjonera wybitnych dziet muzycznych. W tamtych czasach takie zasoby
pomnazano poprzez kopiowanie manuskryptéw — oczywiscie reczne. Utwory mozna
byto znalez¢ podczas podrézy i skopiowac je na miejscu; mozna byto kogo$ wystac
w podr6z zzadaniem sporzadzenia odpisu lub kopie otrzymaé w prezencie, wreszcie
mozna byto kompozycje pozyczy¢, przepisaé i odestaé autorowi. Przez catg dekade
lat siedemdziesigtych XVII wieku sztokholmski organista zgromadzit duzg biblio-
teke i w zasadzie uznat prace za skonczong. Wtedy —a byt to rok 1680 — nadeszta paczka
zawierajaca Membra Jesu nostri Buxtehudego z dedykacjg dla Diibena, ktérego Dunczyk
nazywat w niej przyjacielem. Do tego stowa nie nalezy przywigzywac zbyt duzej wagi,
jezeli bowiem kiedykolwiek obaj panowie sie spotkali, to tylko na chwile, a miedzy
nimi byta spora réznica wieku.

Partytura Membra... nalezy do nielicznych zachowanych autograféw Buxtehudego.
Utwoér zapisany zostat w formie niemieckiej tabulatury organowej. Diiben przepisat
poszczegblne kantaty na zapis nutowy, poéwiczyt ze $piewakami, wykonat, zachwycit
sie (kilka wczesniej skopiowanych kompozycji Buxtehudego najwyrazniej nie zro-
bito na Szwedzie wrazenia) i chwycit za pidro, by poprosi¢ przyjaciela z Lubeki
o0 pozyczenie tylu partytur, ile tylko zechce mu taskawie przestaé. Buxtehude prosbe
spetnit. Odpisy dziet Dunczyka sporzadzone przez Diibena przechowywane sg dzi$
w Bibliotece Uniwersyteckiej w Uppsali. Zawierajg niemal wszystkie dzieta Buxte-
hudego, jakie znamy: 80% muzyki wokalno-instrumentalnej i 95% kameralistyki.
Autografy bedace podstawg sporzadzenia tych odpiséw nie zachowaty sie — moze
zatonety w ciesninach dunskich w drodze powrotnej? Moze po $mierci Buxtehudego
nikt nie wiedziat juz, czym sg tomy wypetnione niemozliwym do odczytania szyfrem —
tabulatura wychodzitajuz z uzycia, a Buxtehude bytjednym z ostatnich jej uzytkow-
nikdw. A moze przeznaczono te rekopisy na rozpatke? Kto to wie...

Membra Jesu nostri to cykl siedmiu kantat do tekstu Sredniowiecznego, tacinskie-
go hymnu Salve mundi salutare uzupetnionego o wstawki z Biblii. Jest to adoracja



Ukrzyzowanego: wierny staje pod Krzyzem i stopniowo unosi wzrok od stép po twarz
Jezusa. Ow tekst przede wszystkim nadaje zbiorowi znamiona cyklu, a w mniejszym
stopniu sg za to odpowiedzialne uzyte tonacje. To muzyka religijna, ale nie liturgicz-
na — najbardziej odpowiada okresowi Wielkiego Postu i Triduum Paschalnego, ale
w kontekscie religijnym mozna utwér wykonaé niemal w kazdym czasie. Spdjnosé
zbioru nie oznacza, ze kolekcja zostata zaplanowana jako cykl do wykonywania
w catosci. Dilben poszczegblne kantaty wykonywat oddzielnie, o czym zaswiadczajg
przygotowane przezer materiaty nutowe. Gtosy kazdej kantaty to osobny zestaw
przechowywany we wtasnej teczce. Membra... funkcjonowaty zatem jak pézniejszy
cykl Johanna Sebastiana Bacha Weihnachts-Oratorium. Cykl Buxtehudego jednak, ze
wzgledu na niewielkie rozmiary (trwa nieco ponad godzine), mozna zaprezentowac
podczasjednego wieczoru.

Kantaty Duiczyka niewiele majg wspdlnego ze wzorami wtoskimi: nie ma recyta-
tywodw, jest tylko podziat na tuttii arie. Poszczegdlne utwory sktadajg sie w zasadzie
z odcinkéw wykonywanych attacca. Pierwszym z nich jest zawsze instrumentalny
wstep zwany sonatg. Nastepuje potem fragment tutti, ,chéralny”, w wykonaniu
piecioosobowego zespotu wokalnego z towarzyszeniem instrumentéw. Te ustepy
nazywane sg ,koncertami wokalnymi”, przy czym ,koncert” odnosi sie do pierwot-
nego znaczenia tego stowa, oznaczajacego wspétdziatanie, nie zas wspotzawodni-
czenie. Kantaty pigta i szésta maja koncert tylko z basso continuo. Opracowanie jest
polifonizujgce, catosé wywodzi sie z tradycji madrygatu. Teksty do nich Buxtehude
zaczerpnat z Biblii. Po koncercie nastepujg arie: krdtkie, pozbawione wirtuozerii
i malarstwa dzwiekowego opracowania zwrotek Salve mundi salutare. Pomiedzy
nimi wystepuje staty instrumentalny ritornel, poszczegdlne z nich zas powierzone
sg innym solistom i majg rézne opracowania. Catos¢ kantaty wiericzy powtérzenie
poczatkowego koncertu. Ten prosty i efektowny uktad wystepuje w pieciu pierw-
szych dzietach. W sz6stym zmieniona zostaje obsada instrumentalna: zamiast dwoj-
ga skrzypiec z basem Buxtehude stosuje pie¢ gamb. W ten sposéb kantata Do serca
stanowi w istocie serce cyklu. Modyfikacje modelu wystepujg tez w si6dmym utworze,
aby podkresli¢ zamkniecie catosci. Opracowanie trzeciej zwrotki hymnu jest tutaj
przeznaczone na caty zesp6t wokalny. W finale za$ nie jest powtdrzony poczatkowy
koncert, ale dodany nowy — Amen.

Membra Jesu nostri to rzadki przyktad opracowania przez Buxtehudego tekstu ta-
cinskiego; komponowat on przede wszystkim do stéw niemieckich. Z tego wzgledu,
a takze z powodu piastowanej przezen przez niemal cztery dekady posady w Lubece



Buxtehude uwazany jest za przedstawiciela szkoty pétnocno-niemieckiej. Nie ist-
niato jeszcze wéwczas pojecie narodowosci we wspbtczesnym znaczeniu. Wsze-
lako Buxtehude urodzit sie z matki Dunki i dunski byt jego pierwszym jezykiem.
Wychowat sie i poczatkowo ksztatcit na terenach dwczesnie znajdujacych sie pod
dunskim wtadztwem, a nekrolog artysty wspomina, ze Danie uwazat za swojg
ojczyzne. Zasadne jest wiec nazywanie Buxtehudego Duriczykiem, chociaz maty
miat wptyw na muzyke skandynawskga. Jego kontynuatorami byli Hindel i Bach.
Handel, Saksonczyk, tworzyt we wtoskim stylu, a nastepnie stat sie narodowym
tworcg angielskim — to troche jak w przypadku J6zefa Elsnera, ktéry we Wroctawiu
zapowiadat sie na przyzwoitego niemieckiego twdrce, ale wyjechat do Lwowa, a po-
tem do Warszawy i stat sie pierwszym polskim kompozytorem narodowym.

A Dunczyk z Lubeki? O jego twdrczosci niemieckiej zapewne nikt by dzi§ nie pa-

mietat, gdyby nie cykl tacinskich kantat wystanych szwedzkiemu przyjacielowi
w prezencie...

KRZYSZTOF KOMARNICKI
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