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ANDRZEJA SZADEJKI
30-LECIE PRACY ARTYSTYCZNEJ

Andrzej Szadejko, fot. archiwum artysty



Andrzej Szadejko—organy

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Fantazja c-moll BWV 537/ [41]

Johann Gottfried Miithel (1728—1788)
Fantazja-fuga C-dur [12']

Andreas Schade (1674—?)

Pastorale [4']

Andrzej Szadejko (1974)
Menuet alla Polonaise [6']
Partitaine [17']
Aleksander Karczynski (1882—1973)
Sonata b-moll op. 38 [34']
I. Grave — Allegro moderato
1. Adagio di molto
1. Allegro con brio

Ferenc Liszt (1811—1886)
Fantazja i Fuga na motywie B-A-C-H S. 260 [11']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakonczeniu

catego utworu.



odczas recitalu w NFM zaprezentuje swoj kunszt Andrzej Szadejko —

wirtuoz organdw, ktory wykona dzieta powstajace od baroku az do

wspotczesnosci. Na tym jednak jego uzdolnienia sie nie kofcza —jest
on takze kompozytorem, dyrygentem oraz organizatorem zycia muzycznego.
Ukonczyt studia na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie oraz Hochschule fiir Alte Musik Schola Cantorum Basiliensis, a obecnie jest
zwiazany zawodowo z Akademia Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki w Gdarsku.
Wystepuje juz od trzech dekad, realizujac ambitne i cenione przedsiewziecia
artystyczne. To takze ekspert w dziedzinie historycznego budownictwa organo-
wego oraz konsultant projektow organowych w Polsce, na Litwie i w Belgii.

,My wszyscy z niego” — mogliby powiedzie¢ twércy muzyki organowej o Johannie
Sebastianie Bachu. Z bogatego dorobku barokowego mistrza Szadejko wybrat jedno
dzieto—melancholijng, utrzymang w metrum 6/4 Fantazje c-moll BWV 537/l napisang
pomiedzy 1708 a 1717 rokiem, czyli podczas drugiego pobytu artysty w Weimarze.
Bach pracowat tam jako organista i Konzertmeister na ksiazecym dworze, jedno-
czednie intensywnie komponujac nowe dzieta. Johann Gottfried Mithel to kolejny
niemiecki twdrca dziatajacy w osiemnastym stuleciu, reprezentujgcy jednak pokole-
nie mtodsze od Johanna Sebastiana Bacha. Historycy czesto nazywajg go ostatnim
uczniem lipskiego kantora. lle prawdy jest w tym okresleniu? Wiemy, ze Miithel przy-
byt do Lipska w maju 1750 roku i zamieszkat w domu Bacha, ktéry zmart w lipcu, za-
pewne wiec nauka u schorowanego i niewidomego mistrza byta raczej symboliczna.
Miithel ksztafcit sie takze u Georga Philippa Telemanna w Hamburgu, a w pdZniejszych
latach przyjaznit sie z synem Bacha, Carlem Philippem Emanuelem, ktérego spot-
kat w Poczdamie. Od roku 1753 az do Smierci w 1788 zwigzany byt z Ryga wchodzaca
woéwczas w sktad Imperium Rosyjskiego. Uwaza sie go za przedstawiciela nurtu
Sturm und Drang w muzyce niemieckiej, a szczegdlnie cenione sg jego zaawansowa-
ne technicznie dzieta klawesynowe. Miithel komponowat powoli i tylko bedgc w od-
powiednim nastroju, a podobny ekscentryzm charakteryzowat takze jego podejscie
do wykonawstwa — najbardziej bowiem lubit gra¢ w zimie, argumentujac, ze gruba
warstwa Sniegu ttumi stukot kot dorozek, co pomaga mu sie skupic. Szadejko podczas
swego recitalu wykona wirtuozowska, uroczystg i petna wyrazu Fantazje-fuge C-dur
Miithela, ktéra nalezy do wzglednie nielicznych dziet owego twércy przeznaczonych
na organy. Z kolei urokliwe i petne wdzieku Pastorale bedzie przypomnieniem posta-
ci mato znanego, tajemniczego (nie jest pewna nawet datajego Smierci) barokowego
kompozytora zwiazanego z Cdanskiem, Andreasa Schadego. Pierwszg czes$¢ koncertu



zwienczy wykonanie dwoch utwordw autorstwa samego Andrzeja Szadejki. Najpierw
zabrzmi Menuet alla Polonaise — stylizacja tanca dworskiego utrzymanego w metrum
tréjdzielnym. Partita in e to z kolei dzieto, ktére twérca przeznaczyt na duze wspot-
czesne organy. Jesli chodzi o forme, to obejmuje ono dwanascie wariacji na temat
piesni postnej Ach, Krdlu méj nad krélami. Celem Szadejki byt—zgodnie zjego komenta-
rzem — ,namyst nad mozliwosSciami transmutacji i elementami wspélnymi baro-
kowego i wspdtczesnego jezyka muzycznego”, realizowany za pomocg wzrastajacego
stopnia zaawansowania kazdej kolejnej wariacji.

Chociaz Aleksander Karczynski przyszedt na swiat i zmart w pomorskim Pelplinie,
to przez wiekszg czes¢ zycia, czyli lata 19071966, zwigzany byt z Chicago — nie tylko
jako organista i kompozytor, ale takze jako dziatacz polonijny. Petnit funkcje dyry-
genta Zwiazku Spiewakéw Polskich w Ameryce, a takze byt wspétzatozycielem i se-
kretarzem Towarzystwa Naukowego im. Sw. Jadwigi, redagowat takze czasopisma
,Przeglad Polsko-Amerykanski” oraz ,Lutnia”. Najbardziej znanym jego dzietem jest
monumentalna Sonata b-moll napisana w latach dwudziestych. Utwér ten sktada sie
z trzech czesci. Pierwsza z nich rozpoczyna sie od uroczystego akordowego wstepu,
Grave, po ktérym nastepuje ogniwo zasadnicze — zywe Allegro moderato utrzymane
w formie allegra sonatowego i zwiericzone btyskotliwg kodg. Mocno kontrastuje z nim
liryczne Adagio di molto w tonacji Ges-dur, oparte na prostym, pastoralnym motywie
prezentowanym po kolei w réznych rejestrach. Koricowe Allegro con brio jest efektow-
ne i dynamiczne. Pojawia sie tu tez forma fugi, ktérg kompozytor opart na temacie
z drugiej czesci dzieta. Sonate wieniczy wirtuozowska koda. Réwnie porywajaca jest
ostatnia kompozycjaw programie recitalu Szadejki, ktérej autoremjest Ferenc Liszt.

Chociaz ten wegierski kompozytorepoki romantyzmu pamietany jest gtéwnie dzieki
swym osiggnieciom w dziedzinie muzyki fortepianowej, to jego dorobek obejmuje
takze wiele dziet organowych. W napisanej w 1855 roku (i zrewidowanej pietnascie
lat pdZniej) Fantazji i Fudze na motywie B-A-C-H artysta siegnat po jeden z najpopular-
niejszych kryptogramow w historii muzyki. Ten peten blasku utwér powstat z okazji
konsekracji organéw zbudowanych przez stynnego organmistrza Friedricha Lade-
gasta dla katedry w Merseburgu. Dzieki wielkim kontrastom dynamiki i rejestrow
kompozycja ta prezentuje nie tylko mozliwosci instrumentu, ale takze kunszt wy-
konujacego ja wirtuoza.

OSKAR tAPETA
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Ignacy Lisiecki, fot. Katarzyna Dorociriska



Ignacy Lisiecki— fortepian

Jorg Widmann (1973)
Waldszene; Lied in Tridume; Intermezzo; Mit Humor und Feinsinn; Zerrinnendes Bild; Fast zu ernst;
Anfangs lebhaft ze zbioru EIf Humoresken (polskie prawykonanie) [14]

Oliver Knussen (1952—2018)
Prayer Bell Sketch op. 29 [6']
Dai Fujikura (1977)
Spring and Asura [6']
Leonard Bernstein (1918—1990)
Sonata [15']
|. Presto—Molto moderato— Presto
II. Largo
IIl. Moderato

Marcel Chyrzynski (1971)
Karatachi no Hana (polskie prawykonanie) [5']

Péter E6tvos (1944—2024)
Dances of the Brush-footed Butterfly [4']

Hans Abrahamsen (1952)
Tistudier (polskie prawykonanie) [21']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakofczeniu

catego utworu.



spotczesna literatura fortepianowa skrywa w sobie bogactwo roz-

maitych nurtéw stylistycznych niejednokrotnie wymagajacych od

wykonawcy przyjecia nowych perspektyw w zakresie interpreta-
cji. Ignacy Lisiecki — jeden z czotowych polskich pianistéw — wystapi z recitalem
wypetnionym rzadko wykonywanymi, choé niezwykle wartosciowymi dzietami
wpisujacymi sie w jej ramy. Posrad nich znajda sie utwory Pétera E6tvosa, Olive-
ra Knussena czy Jorga Widmanna. Wieczér wzbogaci takze mtodzieficza sonata
legendarnego Leonarda Bernsteina oraz polskie prawykonanie kompozycji Mar-
cela Chyrzynskiego.

Twdrczos¢ niemieckiego, wspotczesnie dziatajacego tworcy Jorga Widmanna tgczy
w sobie nowe elementy dwudziestowiecznego jezyka kompozytorskiego oraz na-
wigzania do stylistyki klasycyzmu i romantyzmu, asocjujac je z autorskim idiomem
muzycznym. Widmanna uwaza sie za jednego z najbardziej wszechstronnych i in-
trygujacych artystéw jego pokolenia. Zbiér EIf Humoresken z 2007 roku jest tego
doskonatym przyktadem, sktada sie bowiem z kilkunastu utworéw — miedzy innymi
Waldszene (Scena lesna), Lied in Trdume (Piesh w snach) czy Mit Humor und Feinsinn (Z hu-
morem i wrazliwoscig) — w ktérych artysta prowadzi swoisty muzyczny dialog ze
spuscizng Roberta Schumanna. Lekki charakter kompozycji zdradza juz sama forma
humoreski bedaca zarazem rodzajem miniatury z zywa, efektowng narracjg o naj-
czesciej groteskowym rysie. Niebagatelne wydaje sie takze to, iz samo pojecie ,hu-
moreska” wprowadzone zostato do muzycznego stownika wtasnie przez Schu-
manna. ,Niech wykonawca odkryje specyficzny ton tkwigcy w kazdym z utworéw
i sprawi, ze zabrzmi on by¢ moze nieco pogardliwie, czasem sucho, zabarwiony me-
lancholia, ale zawsze z humorem i wrazliwoscig” — podkresla Widmann w nocie pro-
gramowej dzieta. Lisieckiw ramach recitaluzinterpretuje takze dojrzatg kompozycje
cenionego brytyjskiego tworcy, Olivera Knussena. Prayer Bell Sketch op. 29 to pew-
nego rodzaju ,studium wagi i miary, rezonansu i pogtosu”, ktérego kanwa artysta
uczynit harmonie przywodzace na mysl hipnotyzujace brzmienie dzwonéw. Krétki,
gteboko emocjonalny utwér poswiecony zostat Toru Takemitsu — najwiekszemu ja-
ponskiemu kompozytorowi ubiegtego stulecia. Nastrojowe homage pamieci artysty
na fortepian solo porusza subtelnoscia wydobycia barwy dzwieku. Muzyczne impre-
sje zwigzane z Japonig odezwg sie takze w kompozycjach Daia Fujikury oraz Mar-
cela Chyrzynskiego — zaréwno Spring and Asura, jak i niewykonywane dotychczas
w Polsce Karatachi no Hana zainspirowane zostaty wspaniatg florg Kraju Kwitnacej
Wisni, z ktérym blisko zwigzany jest réwniez sam solista. Ignacy Lisieckijest bowiem



jednym z najbardziej aktywnych w Japonii polskich muzykéw, a zarazem dyrekto-
rem artystycznym zespotu kameralnego Hakushu Hall Ensemble z Yanagawy. Jego
nazwisko pozostaje dobrze znane melomanom skoncentrowanym na pianistyce.

Lisiecki siegnie réwniez do twdrczosci jednego z najbardziej wszechstronnych ame-
rykanskich artystéw, Leonarda Bernsteina — wykona jego niezwykle rzadko gry-
wang Sonate na fortepian napisang w1938 roku, a wiec w czasie, gdy ksztatcit sie on
jeszcze na Harvard University. Proces komponowania dzieta byt dla niespetna dwu-
dziestoletniego woéwczas twércy poszukiwaniem wtasnego jezyka, za posred-
nictwem ktérego moégtby wyrazi¢ swoje artystyczne ideaty. Stosunkowo krétka,
sktadajaca sie z trzech ogniw sonata ukazuje jego zainteresowanie estetyka dwu-
dziestowiecznej moderny. Na prézno szukaé w partyturze utworu cech, z ktérymi
jako kompozytor Bernstein zaznajomitaudytorium niemal dwie dekady p6zZniej, jed-
nak bez watpienia dzieto to stato sie zarazem kolejnym krokiem do zdefiniowania
przezein wtasnej tozsamosci artystycznej.

W repertuarze recitalu znalazta sie takze miniatura fortepianowa Pétera E6tvosa —
zmartego w ubiegtym roku dyrygenta i kompozytora blisko zwigzanego z takimi
postaciami muzyki wspotczesnej, jak Karlheinz Stockhausen czy Pierre Boulez.
Jego Dances of the Brush-footed Butterfly jest w istocie muzyczng fantazjg na temat
zachowar godowych motyli rusatkowatych. Zafascynowany czarujagcym tancem
tych barwnych istot Edtvos stworzyt kompozycje lekka w wyrazie, choé niepoz-
bawiong trudnosci technicznych. Pomimo ze intuicyjne wydaje sie skupienie kom-
pozytora na wysokim rejestrze instrumentu, Smiato wykorzystuje on takze jego
niskie, basowe tony, rownowazac delikatno$¢ muzycznej narracji. Jeszcze szersza
palete rozmaitych brzmien i barw typowych dla poszczegdlnych okreséw historii mu-
zyki prezentuje Hans Abrahamsen w zbiorze Ti studier, ktory zwienczy koncert. Sam
autor uwaza je za ,studium charakteru lub duszy fortepianu. Duszy uksztattowa-
nej przez catg muzyke stworzong na ten instrument, od jego poczatku az do dzis”.
Powstaty w latach 1984—1998 cykl przedstawia dziesie¢ utworéw eksplorujgcych
brzmienie fortepianu z perspektywy estetyki tak muzyki romantyzmu, impresjoniz-
mu, jak i blizszej wspotczesnosci muzyki jazzowej. Doskonale odzwierciedla przemia-
ny, jakie z biegiem setek lat zaszty na gruncie literatury fortepianowej, i mozliwosci
brzmieniowe instrumentu, ktdrego poczatki siegajg przetomu XVII i XVIII stulecia.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Christoph Eschenbach —dyrygent

Chen Reiss —sopran

Sarah Romberger— mezzosopran

Sung Min Song — tenor

Jan Martinik—bas

Chor Filharmonii im. Karola Szymanowskiego w Krakowie

Piotr Piwko — kierownictwo artystyczne Chéru Filharmoniiim. Karola Szymanowskiego w
Krakowie

NFM Filharmonia Wroctawska

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
IX Symfonia d-moll op. 125 [70']
|. Allegro ma non troppo, un poco maestoso
Il. Molto vivace
I1. Adagio molto e cantabile
IV. Finale

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



tuchota uczynita mnie filozofem” — mawiat Ludwig van Beetho-

ven, ostatni z klasykéw wiedenskich uznawany zarazem za pre-
, ’ kursora romantyzmu. Jego IX Symfonia d-moll op. 125 jest w istocie
nie tylko pierwszym w historii wokalno-instrumentalnym dzietem tego gatun-
ku, ale zarazem apoteoza jednosci, wolnosci i braterstwa, wyrazajaca ideaty
bliskie genialnemu twoércy. Fenomen Symfonii radosci, jak rowniez okresla sie te
kompozycje, utrzymuje sie od dziewietnastego stulecia i pomimo ze arcydzie-
to nie od razu trafito do wykonawczego kanonu, dzi§ pozostaje jednym z tych,
ktorych kolejne interpretacje sg szczegolnie wyczekiwane. Podczas koncertu po
jego partyture siegng solisci oraz muzycy Chéru Filharmonii im. Karola Szyma-
nowskiego w Krakowie i NFM Filharmonii Wroctawskiej pod batuta maestra
Christopha Eschenbacha.

,Dziewigta Symfonia Beethovena stata sie mistycznym przedmiotem wszystkich
moich fantastycznych muzycznych mysli i pragnien. Najpierw przyciggneta mnie do
niej opinia krazgca wiréd muzykow nie tylko w Lipsku, ze zostata ona napisana przez
Beethovena, kiedy ten byt juz na wpdét obtgkany. Uwazano, ze jesli chodzi o przed-
siewziecia fantastyczne i niezrozumiate, to jest ona non plus ultra i to wystarczyto,
by rozbudzi¢ we mnie zarliwe pragnienie zbadania tego tajemniczego dzieta” —
wspominat Richard Wagner, twérca podobnie jak Beethoven nalezacy do panteonu
najwiekszych niemieckich kompozytoréw. To z jego nazwiskiem mozna tgczy¢ nie-
kwestionowany dzi$ rozgtos arcydzieta — kult Dziewigtej rozpoczat sie bowiem od
momentu jej prezentacji pod batutg autora Tristana i Izoldy podczas inauguracji
festiwalu w Bayreuth, po ponad piecdziesieciu latach od prawykonania na poczatku
maja 1824 roku. Wiederska premiera pierwszej w historii wokalno-instrumentalnej
symfonii, cho¢ uwazana za wzglednie udang, przyniosta takze gtosy konsternacji nie-
usatysfakcjonowanych krytykow. Przystowiowg koscig niezgody okazat sie w gtdwnej
mierze finat symfonii, w ktérym Beethoven wykorzystat tekst Ody do radosci Friedricha
Schillera, przepetniony wiarg poety w porozumienie i braterstwo wszystkich ludzi.
O ile czedci instrumentalne szybko uznano za arcydzieta symfoniki utrzymanej
w tradycyjnym nurcie, o tyle wieficzagce symfonie ogniwo z udziatem gtoséw wo-
kalnych poddane zostato surowej krytyce. Obecny podczas prawykonania w wie-
deriskim Theater am Kéarntnertor ceniony kompozytor Louis Spohr okreslit finat
jako ,monstrualny i pozbawiony smaku”. W podobnym tonie Giuseppe Verdi sko-
mentowat utwor nastepujgco: ,Tak jak cudowng jest Dziewigta Symfonia w pierwszych
trzech ogniwach, tak okropng jest w finale. Nikt nigdy nie zblizy sie do wyrafinowania



pierwszej czesci, ale jakze tatwo skomponowac na gtosy co$ tak niedobrego jak
ostatnia cze$¢. Jednak, ze wzgledu na autorytet Beethovena, wszyscy bedg chwa-
lic..”. Radykalizm i nowatorstwo Srodkéw zastosowanych przez mistrza z Bonn do-
ceniono dopiero pare dekad pdzniej za sprawa przywotanego juz Wagnera, ktory
z prawdziwym pietyzmem poprowadzit 6wczesne wykonanie arcydzieta. Hector
Berlioz uznat, ze Symfonia radosci data poczatek nowoczesnej muzyce, Bedfich Sme-
tana okreslitjg zas jako ,boskie objawienie”.

Juz od pierwszych taktéw utwér daje poczucie zupetnie wyjatkowego muzycznego
doswiadczenia. Gtéwny temat, ktéry Beethoven przeciwstawia dwém innym, wyta-
nia sie jak gdyby z chaosu, zaznaczajac swa obecnos¢ o buntowniczym rysie. Nie-
ktérzy dopatruja sie w nim ewokacji zwigzanych ze stworzeniem Swiata, sita ekspre-
sji, z jakg wybrzmiewa, stata sie bowiem dla wielu synonimem nowego poczatku.
Jednym z wielu nowatorskich wéwczas posunie¢ Beethovena byto umieszczenie
w drugiej czesci dzieta ognistego scherza zwyczajowo w symfoniach sytuowanego
w trzecim z ustepdw. Adagio prezentuje z kolei ujmujgce tagodnosciag podwéjne
wariacje, ktérych przebieg cezuruje donosna fanfara bedgca zapowiedzig burzli-
wego finatu symfonii. Utrzymane w formie kantaty ostatnie z ogniw okazato sie naj-
bardziej zaskakujgcym z niekonwencjonalnych rozwiazan zastosowanych przez
kompozytora. ,O bracia, nie w te tony! Petng piersig w milsze uderzmy, gérniejsze
i bardziej radosne!” — brzmig stowa dopisane przez Beethovena do Ody do radosci
Friedricha Schillera. To one wtasnie stanowig wstep do werséw poematu wykorzy-
stanego w kantacie. Wprowadzajac gtosy wokalne do symfonii — zaréwno chér, jak
i solistéw — Beethoven dat wyraz swojego prekursorskiego geniuszu, po latach bowiem
po koncept ten siegali w swojej tworczosci artysci nalezacy do elity romantycznej
symfoniki, jak Gustav Mahler czy Felix Mendelssohn Bartholdy. Opus magnum mistrza
z Bonn, mimo wprowadzonych innowacyjnych rozwigzan, jest dzietem spéjnym i kon-
sekwentnym pod wzgledem tak konstrukcji, jak i instrumentacji. Co wiecej, w wy-
miarze symbolicznym wyraza réwniez szlachetne ideaty pragnienia wolnosci i bra-
terstwa ponad wszelkimi podziatami.

Beethoven, komponujac Dziewigtg, nie styszat juz zupetnie. Podczas prawykona-
nia zamiast niego batute dzierzyt wiec Michael Umlauf, a kompozytor obserwowat
muzykéw zza dyrygenckiego pulpitu. Wedtug przekazéw po ostatnich dzwiekach
symfonii posréd audytorium rozlegt sie gromki aplauz. Skoncentrowany na pracy or-
kiestry do ostatnich chwil Beethoven pozostat tytem do publicznosci, nie zdajac sobie
sprawy z entuzjastycznych oklaskéw. Wéwczas do mistrza miata podejé¢ Caroline



Unger — ceniona $piewaczka, ktérej artysta powierzyt wykonawstwo partii kontr-
altu; chwycita go za reke i odwrdcita przodem do zgromadzonych melomanéw, by
ujrzat ich euforyczna reakcje. Poruszony obrazem twérca prawdopodobnie nie zda-
wat sobie jeszcze sprawy z przetomu, jaki zapisato na kartach historii wykonanie
ostatniejzjegosymfonii. Symfoniitgczgcejwsobie porazpierwszy orkiestre, chériso-
listdw, po premierze ktdrej w muzyce juz nic nie mogto by¢ takie samo.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Alexander Sitkovetsky — skrzypce solo, kierownictwo artystyczne
NFM Orkiestry Leopoldinum
NFM Orkiestra Leopoldinum

Hans Werner Henze (1926—2012)
Fantazja na orkiestre smyczkowq [16']
. Adagio
II. Tempo eines Trauermarsch
III. Espressivo
IV. Allegro
V. Air
VI. Vivace
VII. Epilogo
Bernd Alois Zimmermann (1918—1970)
Sonata na skrzypce solo [12']
|. Priludium
1. Rhapsodie
IIl. Toccata

Richard Strauss (1864—1949)
Metamorfozy TrV 290 [25']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



oncert Transformacje ukazuje mato znane oblicze powojennej muzyki

niemieckiej XX wieku — to mniej awangardowe, stanowigce probe pod-

trzymania ciggtosci kultury skompromitowanej przez nazizm. Przedsta-
wicielami tego nurtu byli Hans Werner Henze i Bernd Alois Zimmermann, ktorych
utwory ustyszymy tego wieczoru. Repertuar zwienczy zas powstate w 1945 roku ar-
cydzieto osiemdziesiecioletniego wowczas mistrza pierwszej potowy wieku, stynny
lament nad upadkiem Niemiec—Metamorfozy Richarda Straussa.

Hans Werner Henze urodzit sie w Republice Weimarskiej, lecz dorastat juz w paristwie
nazistowskim. Zbrodniczej narracji ulegt ojciec kompozytora, czego syn nie mogt
mu wybaczyé. Artysta na zawsze pozostat antyfaszysta, w pewnym okresie skta-
niajac sie tez ku komunizmowi. Totalitarna ideologia Ill Rzeszy uniemozliwita
Henzemu w mtodosci kontakt z jakgkolwiek ,sztuka zdegenerowang”, ale miat juz
idealne warunki do zapoznania sie z niemieckim kanonem. | cho¢ na wczesnych po-
wojennych kursach kompozytorskich w Darmstadt przeszedt obowigzkowy flirt
z dodekafonig, draznit go przymus radykalizmu. W latach pieédziesiatych ze
wzgledu na panujgcg w RFN homofobie oraz wspomniany dyktat nowoczesnosci
przenidst sie do Wtoch. Pisat tam liczne opery i balety, a jego muzyke przeniknety
potudniowa zmystowosS¢ i estetyzm. Na przetomie lat sze¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych wyroznit sie tez kolejny, polityczny etap twérczosci Henzego, ktéry
skrystalizowat sie wokét poparcia rewolucji potudniowoamerykanskich oraz skraj-
nie lewicowych partii i instytucji europejskich. Tak objawit sie paradoksalny radyka-
lizm muzycznego ,reakcjonisty”.

Jego Fantazja na orkiestre smyczkowg powstata tuz przedtem, w 1966 roku, jako skrét
muzyki do filmu Der junge Torless Volkera Schlondorffa — adaptacji wczesnej powiesci
Roberta Musila. Utwér Henzego jest przyktadem modernistycznej stylizacji, w tym
wypadku na muzyke z XVII wieku. W filmie niedojrzatos¢ bohatera reprezentujg
instrumenty dawne. Wersja, ktérej wystuchamy, przeznaczona jest jednak na or-
kiestre smyczkowa. Pierwsze trzy fragmenty odznaczaja sie gesta, statyczng fakturg
i elegijnym nastrojem. Cze$¢ czwarta ma charakter demonicznego scherza — nie
dziwi, ze witasnie jg stychaé podczas napiséw koncowych do filmu Egzorcysta Wil-
liama Friedkina. W czesci pigtej najbardziej wyraZne jest charakterystyczne pota-
czenie tradycyjnej ekspresji i nowoczesnej, przedziwnej, ptynnej faktury. Finatowe
Vivace wydaje sie z kolei grag pomiedzy archaizujgcym brzmieniem a toccatowym wi-
talizmem. Po finale nastepuje epilog — trwajace dwie minuty rozptyniecie sie muzyki
w powietrzu.



Nieco inaczej potoczyty sie losy Bernda Aloisa Zimmermanna, kompozytora jedynie
o kilka lat starszego. Zimmermann, nim podjat studia w dziedzinie muzyki, zgtebiat
filozofie i literature. W czasie Il wojny Swiatowej zostat powotany na front, z ktére-
go jednak zawrdcita go choroba, co pozwolito mu rozpoczaé studia muzykologiczne
w Kolonii. Krétko po przegranej wojnie ztapat bakcyla darmsztadzkiej nowoczes-
nosci. W przeciwienstwie do Henzego pozostat wierny jezykowi ekspresjonizmu
i charakterystycznemu ,ciezarowi” rodzimego dziedzictwa: w swoje kompozycje
wplatat filozoficzne idee, coraz czesciej ktadgc akcent na tekst i wykorzystujac tech-
nike kolazu. Bytjednym z twércdw o zelaznej samodyscyplinie, ajednoczesnie obse-
syjnie powracat do tematu $mierci. W 1970 roku, prawdopodobnie z powodu utraty
wzroku, popetnit samobéjstwo.

Sonata na skrzypce solo pochodzi z 1951 roku. Wykorzystana w niej zostata seria dwu-
nastodZwiekowa. Priludium jest quasi-improwizowanym monologiem, w ktérym
szczegblng role ekspresyjng zdaja sie odgrywaé dwudzwieki. Cze$¢ druga fascynuje
réznorodnoscig wyrazu, jaki mozna wydoby¢ z muzycznego materiatu. Nieraz zdaje
sie ona ilustrowac szalefstwo. W Toccacie gest powtérzenia uktadu rytmicznego
stopniowo dominuje poczatkowo nieprzewidywalng narracje. Utwér daje skrzyp-
kowiogromng przestrzen na ekspresje—tak wazng w tym szczegdlnym, bachowskim
gatunku muzycznym.

Richard Strauss, nestor niemieckiej kompozycji, byt przeciwnikiem nazizmu, chociaz
ze wzgleddw pragmatycznych we wczesnym okresie rzadéw Hitlera wspotpracowat
z jego rezimem. W okresie wojny nienawidzit juz jednak ideologii, ktéra wedtug
niego przyniosta upadek umitowanej kultury. Stynny epizod z 1945 roku, kiedy to
kochajacy muzyke oficerowie amerykanskiej armii zagwarantowali mu nietykal-
no$¢ w jego willi w Garmisch-Partenkirchen, poprzedzity miesigce rozpaczy i kon-
templacji nad sensem wtasnej twérczosci. Z tego okresu pochodza Metamorfozy,
ktérych inspiracja byt pewien wiersz Goethego (Strauss ponownie czytat wéwczas
catos¢ dzieta poety). Wedle interpretacji amerykanskiego teoretyka muzyki Timothy
L. Jacksona przemiana, o ktérej mowa, pomyslana byta przez Straussa a rebours
w stosunku do koncepcji Goethego. Nader aktualna takze dzis idea brzmiata naste-
pujaco: cztowiek, mimo bogactwa stworzonej przez siebie kultury i potencjatu prze-
miany ku boskos$ci, ma réwniez sktonno$¢ do samozniszczenia i bestialstwa, ktérego
skutkiem jest totalna wojna.

Metamorfozy zostaty ukoriczone niemal co do dnia osiemdziesiat lat temu. Jest to niezwy-
kle ponure dzieto niosace w sobie przeczucie Smierci i upadku, jedno z najbardziej



przygnebiajgcych w literaturze muzycznej. Dwadziescia trzy gtosy smyczkowe prze-
platajg sie tu w ztozonym kontrapunkcie. Strauss przez dwadzieScia pie¢ minut pro-
wadzi narracje pochtaniajaca stuchacza w catosci. Czyni to za pomoca nieustannego
nawracania kilku gtéwnych motywaéw, ktdre nietrudno uchwycic¢. Jeden z nich sta-
nowi charakterystyczny pochéd harmoniczny, inny — cztery powtérzone dzwieki —
to aluzja do V Symfonii Beethovena. Mato tego, w ostatnich taktach znajduje sie cytat
z marsza zatobnego z Eroiki, podpisany stowami ,In memoriam!”. Kto$ lub co$ zostaje
tu pogrzebane. Kolejne przestrzenie piekna Strauss buduje, jak gdyby byt nim roz-
czarowany. Okazato sie, ze piekno stracito niesmiertelnos¢.

SZYMON ATYS
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Belfiato Quintet:

Oto Reiprich—flet

Jan Soucek —obdj
JifiJavirek — klarnet

Jan Hudeédek — fagot
Katefina Javirkova —rog

Leo$ Janacek (1854—1928)
Suita z opery Przygody Lisiczki Chytruski (oprac. na kwintet dety Jaroslav Pelikan) [18']

Karel Husa (1921—2016)
Five Poems na kwintet dety [16']
|. Walking Birds. Moderato marciale
II. Happy Bird. Quasi recitativo
1. Interlude. Adagio. Lamenting Bird with a Dead Bird. Poco piti vivo
IV. Fighting Birds. Vivace
V. Bird Flying High Above. Maestoso

%%

Lukas Sommer (1984)
Leporelo [15']
I. Allegro ben ritmico
II. Canon e furioso
1. Passacaglia
IV. Danza

Pavel Haas (1899—1944)
Kwintet dety op. 10 [131]
|. Préludio. Andante, ma vivace
II. Preghiera. Misterioso e triste
IIl. Ballo eccentrico. Ritmo marcato
IV. Epilogo. Maestoso

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



oncert w ramach Il Wroctawskiego Forum Kameralistow bedzie

spotkaniem ze znakomitym praskim zespotem Belfiato Quintet.

Artysci zaprezentuja repertuar stworzony w pierwszej potowie i pod
koniec XX wieku, a takze jedng kompozycje wspétczesng — w programie ich wy-
stepu znajda sie dzieta tworcow czeskich.

Jako pierwszy zabrzmi utwér Leosa Janacka. Jego opera Przygody Lisiczki Chytruski re-
prezentuje pdzna faze tworczosci kompozytora— ukornczona bowiem zostata w1923 roku.
Historia jej powstania jest dos¢ niezwykta. Ot6z pewnego dnia twdrca zastat swojg
gosposie, Marie Stejskalova, gdy zaSmiewata sie do tez nad jednym z wydan perio-
dyku ,Lidové noviny”. Zaciekawiony tym nagtym wybuchem wesotosci zapytat, co
byto jego przyczyng, a wtedy kobieta pokazata mu zabawne historyjki o zwierzetach
Rudolfa Tésnohlidka z ilustracjami Stanislava Lolka. Janacek zadumat sie, a nastepnie
skontaktowat sie z Tésnohlidkiem, proszac go o napisanie libretta do opery o zwierze-
tach. Literat zrazu myslat, ze kompozytor zartuje, ale oferta okazata sie powazna.
Ostatecznie libretto Janacek stworzyt sam, a pisarz byt jedynie konsultantem. W tej
petnej uroku, fantazyjnej opowiesci, w ktérej poszczegdlne watki nie zachowujg nie-
raz Scistego zwigzku przyczynowo-skutkowego, Swiat zwierzat splata sie z ludzkim.
Do przedstawienia owej fantastycznej i petnej humoru rzeczywistosci kompozytor
wykorzystat stylizacje czeskiej muzyki ludowej. Cieszacg sie popularnoscig Suite
zawierajgca watki z opery skompilowat czeski dyrygent Vaclav Talich. Podczas kon-
certuw NFM publiczno$¢ muzyke z Przygod Lisiczki Chytruski ustyszy w opracowaniu
Jaroslava Pelikana.

Takze drugie w kolejnosci dzieto zainspirowane zostato zwierzetami. Autorem cyklu
Five Poemsjest amerykanski kompozytor czeskiego pochodzenia Karel Husa. Przyszedt
on na Swiat w Pradze i tam tez poczatkowo sie ksztatcit, uzupetniajac potem w Pa-
ryzu edukacje w zakresie kompozycji u Arthura Honeggera i Nadii Boulanger oraz
w zakresie dyrygentury miedzy innymi u André Cluytensa. W 1954 roku wyemigrowat
do Stanéw Zjednoczonych, a pie¢ lat pdzniej otrzymat obywatelstwo tego kraju.
Kariere dzielit pomiedzy dyrygowanie a kompozycje. W drugiej dziedzinie osiggat
zresztg znaczne sukcesy: na przyktad w 1969 roku przyznano mu Pulitzer Prize for
Music. Cykl Five Poems powstat w 1994, a prawykonany zostat w nastepnym roku
w Carnegie Hall przez zesp6t Quintet of the Americas. Husa swoje dzieto poswiecit
ptakom, co komentowat nastepujgco: ,chciatem wyrazi¢ méj podziw dla tych cu-
downych stworzen, ktére w tak magiczny sposdb upiekszajg nasze zycie. Sg to poe-
maty wyobrazone (nie majg stéw, poniewaz nie zostaty spisane). Tytuty sg sugestig,



pozostawiajg wyobraZznie stuchacza wolng. Pod wzgledem muzycznym chciatem
sprawdzi¢ nowe mozliwosci techniczne i potgczenia kolorystyczne, a takze wydoby¢
wirtuozerie wykonawcéw grajgcych na instrumentach detych”.

Druga cze$¢ koncertu otworzy Leporelo autorstwa czeskiego kompozytora i gitarzy-
sty Lukasa Sommera. Ten urodzony w 1984 roku artysta ma w dorobku ponad pie¢-
dziesigt tytutéw. Znajdujg sie wirdd nich utwory orkiestrowe na rézne sktady, kame-
ralne, a takze wokalne, w tym opera z librettem opracowanym na podstawie sztuki
Vaclava Havla, opera dla dzieci oraz musical. W 2020 roku Sommer napisat koncert na
fagot z myslg o Janie Hudecku, cztonku Belfiato Quintet. Dzieto spotkato sie z bardzo
przychylnym przyjeciem, a muzycy z zespotu zaczeli namawiaé tworce do stworzenia
utworu, ktdry mogliby wigczyé do repertuaru. W ten wtasnie sposéb powstata kom-
pozycja noszaca tytut Leporelo. Sommer méwi o niej tak: ,Z poczatku tytut Leporelo
byt jedynie roboczy. Kiedy rozpoczatem prace nad komponowaniem nowego dzieta
dla Belfiano Quintet, uSwiadomitem sobie, jak bardzo na mdj sposéb myslenia wpty-
neto brzmienie kwartetu smyczkowego, ktéry wéwczas koficzytem. Byto to dla mnie
trudne, bo z jednej strony kwartet smyczkowy ma homogeniczne i zwarte brzmienie,
a kwintet dety wymaga zupetnie innego podejscia, gdyz jest to harmonijne potacze-
nie zupetnie roznych barw instrumentalnych”. Sommer podkresla takze, ze pisanie
Leporelo byto dla niego wyzwaniem formalnym, ktére pozwolito spojrze¢ na te samg
muzyczng sytuacje z wielu perspektyw.

Autor Kwintetu detego op. 10, Pavel Haas, uwazany jest za jednego z najwybitniejszych
uczniéw Leosa Janacka. Jego doskonale rozwijajacg sie kariere kompozytorska przerwat
wybuch Il wojny Swiatowej. Artysta trafit do obozu koncentracyjnego Auschwitz-
-Birkenau, gdzie zgingtw komorze gazowej. Kompozycja wienczaca koncert powsta-
ta w1929 roku, a drukiem wydano jg w roku 1934. Zadedykowana zostata brnenskie-
mu Morawskiemu Kwintetowi Detemu. Sktada sie z czterech krétkich ogniw, w ktérych
odzywajg sie echa twdrczosci mentora Haasa (zwtaszcza sekstetu detego Mlddh),
a takze muzyki popularnej. Catos¢ otwiera Préludio, w ktérym gtéwna mysl przeka-
zywana jest z instrumentu na instrument ponad motorycznym akompaniamentem.
Preghiera (wt. ‘modlitwa’) jest czescig surowg i przepetniong smutkiem — wystepuje
w niej charakterystyczny rytm marsza zatobnego. Pojawiajg sie tu tez odcinki so-
lowe, zwtaszcza w partii fletu, klarnetu i waltorni. Ballo eccentrico to ogniwo najbar-
dziej rytmiczneijednoczesnie humorystyczne, co przejawia sie chocby wimitujacych
Smiech glissandach waltorni i przednutkach w partii innych instrumentéw. Finatjest
uroczysty i powazny.

OSKAR tAPETA
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Radostaw Dron —dyrygent
Bartosz Sktodowski— fortepian
Orkiestra Symfoniczna Pafistwowej Szkoty Muzycznej li Il st. w Jeleniej Gérze

Stanistaw Moniuszko (1819—1872)
Uwertura do opery Halka [9']

Fryderyk Chopin (1810—1849)
Rondo a la krakowiak F-dur op. 14 [15']

Marcin Grabosz —dyrygent

Damian tapinski—fortepian

Ligia Nowak — harfa

Orkiestra Symfoniczna Ogélnoksztatcacej Szkoty Muzycznejlill st.
im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu

Joseph Haydn (1732—1809)
Koncert fortepianowy D-dur Hob. XVII121: cz. Il Rondo all' Ungarese [3']
Mario Castelnuovo-Tedesco (1895—-1968)
Concertino na harfe i orkiestre kameralng op. 93a [16']
I. Moderato, quasi Passacaglia
II. Andante, quasi Recitativo
I1l. Finale spagnolo. Ritmo de Jota

Aleksander Piechaczek —dyrygent
Orkiestra Symfoniczna Zespotu Szkét Muzycznych im. Fryderyka Chopina w Legnicy

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Coriolan—uwertura op. 62 [8']

Johannes Brahms (1833-1897)
V Taniec wegierski g-moll [3']

Hans Zimmer (1957)
Muzyka z filmu Cladiator (aranz.]. Wasson) [8']



Matgorzata Sapiecha-Muziot—dyrygent
Orkiestra Symfoniczna Zespotu Szkét Muzycznych
im. Stanistawa Moniuszki w Watbrzychu

John Williams (1932)

Temat z filmu ET. (aranz.].D. Ployhar) [4]

Temat z filmu Lista Schindlera (aranz. C. Custer) [5']
The Imperial March z Suity z filmu Gwiezdne wojny [4']

Ennio Morricone (1928—2020)
Gabriel’s Oboe z filmu Misja (aranz. R. Ling) [4]

Klaus Badelt (1968)
The Curse of the Black Pearl z filmu Piraci z Karaibéw [6']

Piotr Bugaj—dyrygent
Orkiestra Deta Pafistwowej Szkoty Muzycznej Il st.
im. Ryszarda Bukowskiego we Wroctawiu

Frank Sinatra Hits Medley (muz. 1. Berlin, C. Porter, |. Taylor, J. Revaux; aranz. N. lwai) [6]

Alan Menken (1949)
Little Mermaid Medley (aranz. T. Hoshide) [7]

towiecka Marching Band
Krystian Skubata, Michat Podzus — przygotowanie zespotu

Carl Strommen (1939)
The Opener [3']

Randy Newman (1943)
You've Got a Friend in Me (aranz. M. Taylor) [3']

Arturo Sandoval (1949)
Funky Cha-Cha [4']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoriczeniu

catego utworu.



ednym z waznych elementow dziatalnosci NFM jest dawanie mtodym

muzykom szansy na zaprezentowanie swoich umiejetnosci. Druga od-

stona koncertu Duch mtodosci bedzie spotkaniem z twodrczoscia prze-
znaczona na rozmaite sktady. Dzieta te wykonaja nastepujace zespoty: Orkiestra
Symfoniczna Panstwowej Szkoty Muzycznej 1 i Il st. w Jeleniej Gorze, Orkiestra
Symfoniczna Zespotu Szkét Muzycznych im. F. Chopina w Legnicy, Orkiestra Sym-
foniczna Zespotu Szk6t Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w Watbrzychu, Or-
kiestra Deta Pafistwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Ryszarda Bukowskiego
we Wroctawiu, a takze dwa zespoty z Ogélnoksztatcacej Szkoty Muzycznejlill st.
im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu — Orkiestra Symfoniczna i towiecka
Marching Band.

Pierwszg czes¢ koncertu wypetni muzyka polska — zabrzmi petna dramatyzmu
Uwertura do opery Halka autorstwa Stanistawa Moniuszki. Krétkie dzieto jest jedng
z najczesciej wykonywanych kompozycji tego twércy. Otwiera je solo fletu repre-
zentujace tytutowg bohaterke, a nastepnie pojawiajg sie watki, ktére pdzniej wraca-
ja w pierwszym (chér Spoczgc czas) i drugim akcie (aria Jontka | ty mu wierzysz biedna
dziewczyno), prowadzac do petnej napiecia kulminacji. Element odprezenia wpro-
wadzi wykonanie Ronda d la krakowiak F-dur op. 14 Fryderyka Chopina. Jego autor nie
przepadat za pisaniem na orkiestre, a wszystkie kompozycje wykorzystujgce aparat
orkiestrowy — jest ich pie¢ — pochodzg z wczesnego etapu jego twérczosci. Rondo
powstawato jeszcze pod okiem nauczyciela Chopina, Jézefa Elsnera. Zostato ono
utrzymane w efektownym, petnym blasku stylu brillant, a rola wiodaca przypada
w nim fortepianowi, ktory prezentuje i pomystowo przeksztatca gtéwne mysli mu-
zyczne. Temat gtéwny to zywy krakowiak, melodia kupletu natomiast przywodzi na
mys$l taniec ukrainski — kotomyjke. Po pierwszym wykonaniu w Warszawie recen-
zent ,Kuriera Warszawskiego” pisat: ,Wczoraj znowu przybyto 900 oséb. Powitano
wirtuoza rzesistymi oklaskami i ciggle je ponawiano, szczegdlniej zas po wykonaniu
Ronda Krakowskiego”.

Zabrzmig nastepnie kompozycje Josepha Haydna i Maria Castelnuovo-Tedesco. Pierw-
szy z nich reprezentuje epoke klasycyzmu, a zjego przebogatej twdrczosci wybrano
zywe, petne energii i wdzieku Rondo all’'Ungarese, czyli trzecie i ostatnie ogniwo Kon-
certu fortepianowego D-dur Hob.XVIII:11 bedgcego ostatnim tego typu dzietem ar-
tysty przeznaczonym na instrument klawiszowy. Jest to Swiadectwo zywego zain-
teresowania muzyka wegierskg obecnego w tradycji niemieckiej dobre sto lat przed



Brahmsem! Castelnuovo-Tedesco byt wtoskim kompozytorem pochodzenia zy-
dowskiego, ktéry w latach trzydziestych wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych,
gdzie pisat rowniez muzyke do hollywoodzkich produkcji. Jednak Concertino na harfe
i orkiestre kameralng op. 93a powstato jeszcze w Europie i reprezentuje nurt neo-
klasyczny charakteryzujacy sie zwrotem artystéw ku tradycyjnym formom. Skrajne
ogniwa sg stylizacjami dwoch tancéw — passacaglii i hiszpanskiej joty, czes¢ Srod-
kowa za$ to recytatyw.

Druga czes¢ koncertu rozpocznie petna gniewu uwertura Coriolan op. 62 Ludwiga van
Beethovena. Inspiracje dojej napisania kompozytorzaczerpnatz dramatu Heinricha
Josepha von Collina, ktdrego gtéwna postacig autor uczynit legendarnego rzym-
skiego przywodce Gnejusza Marcjusza Koriolana. Pierwsza mysl muzyczna obrazuje
gwattowny charakter mezczyzny i jego pragnienie podboju. Kolejna —tagodna, utrzy-
mana w tonacji durowej — reprezentuje daremne btagania matki bohatera o po-
wstrzymanie rozlewu krwi. Nastepnie wystuchamy dzieta Johannesa Brahmsa,
ktéry zostat zapamietany przede wszystkim dzieki poteznym, rozbudowanym, mo-
numentalnym i surowym w brzmieniu symfoniom, dzietom wokalno-instrumen-
talnym czy koncertom. Zbiér barwnych, petnych temperamentu i humoru dwudzie-
stu jeden Tancéw wegierskich pokazuje tego twoérce z zupetnie odmiennej strony.
Pigty z zawartych w nim tariicdw cieszy sie ogromng i niestabnacg popularnoscig.
Brahms byt przekonany, ze wykorzystat w nim autentyczng wegierska melodie lu-
dowa, a jednak sie mylit — uzyt bowiem czardasza Bdrtfai emlék autorstwa Béli
Kélera. Tytut oznacza Wspomnienie Bartfy (to rodzinne miasto kompozytora lezace
obecnie na Stowacji i noszace nazwe Bardejov).

Praktycznie kazdy z nas kojarzy najbardziej popularne tematy muzyki filmowej. Sg
one tak powszechnie rozpoznawalne, ze weszty w krwiobieg naszej kultury. Zwien-
czeniem tej czesci koncertu bedzie wykonanie muzyki niemieckiego kompozytora
Hansa Zimmera do filmu Gladiator w rezyserii Ridley’a Scotta. Innym twdrca, o ktérego
dorobku z pewnoscig mozna tak powiedzie¢, jest nestor wiréd kompozytoréw mu-
zyki filmowej, Amerykanin John Williams. W programie koncertu znalazty sie trzy jego
utwory. Pierwszy z nich pochodzi z filmu ET. w rezyserii Stevena Spielberga z 1982 roku.
Fabuta w peten humoru sposéb przedstawia perypetie matego Elliotta i przypad-
kowo pozostawionego na Ziemi przyjaznego kosmity, ktéry chce wréci¢ do domu.
Lista Schindlera z 1993 roku, takze w rezyserii Spielberga, stanowi skrajnie odmien-
ny obraz, jest to bowiem dramat wojenny, a gtéwny bohater jest niemieckim prze-
mystowcem odpowiedzialnym za uratowanie okoto tysiaca Zydéw. Arcypopularny,



ztowrogi Imperial March z Imperium kontratakuje stat sie niemal synonimem repre-
zentacji zta w muzyce. Emocjonalny kontrapunkt wprowadzi Gabriel’'s Oboe z Misji —
jeden z najbardziej chwytajgcych za serce tematéw autorstwa Ennia Morriconego,
a dopetnieniem filmowej czesci koncertu stanie sie The Curse of the Black Pearl z filmu
Piraci z Karaibow, autorstwa Klausa Badelta.

Podczas ostatniej czeSci wieczoru zabrzmig tematy z piosenek legendarnego Franka
Sinatry oraz wybrane fragmenty muzyki Alana Menkena do Matej syrenki—filmu pro-
dukcji wytwérni Disney Animation z 1989 roku. Finat koncertu otworzy przebojowy
The Opener Carla Strommena, po ktérym zabrzmi You've Got a Friend in Me — piosen-
ka Randy’ego Newmana wykorzystana w filmie Toy Story z 1995 roku. Funky Cha-Cha
Artura Sandovala bedzie efektownym i petnym blasku ukoronowaniem tego wyjat-
kowego wydarzenia.

OSKAR tAPETA
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ORAVA QUARTET

Orava Quartet, fot. archiwum zespotu



Orava Quartet:

Daniel Kowalik— | skrzypce
David Dalseno — Il skrzypce
Thomas Chawner —altéwka
Karol Kowalik — wiolonczela
tukasz Krupinski—fortepian

Stawomir Czarnecki (1949)
Il Kwartet smyczkowy ,Spiski” op. 33 [9]
|. Lento ma non troppo
I1. Allegro con moto

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
Kwartet smyczkowy F-dur op.18 nr1 [27']
I. Allegro con brio
1. Adagio affettuoso ed appassionato
I11. Scherzo: Allegro molto
IV. Allegro

Krzysztof Penderecki (1933—2020)
Il Kwartet smyczkowy ,Kartki z nienapisanego dziennika” [18']
Robert Schumann (1810—1856)
Kwintet fortepianowy Es-dur op. 44 [30']
. Allegro brillante

II. In modo d'una marcia. Un poco largamente

I11. Scherzo. Molto vivace

IV. Allegro ma non troppo

Koncert w ramach 29. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena.

Koncert pod Honorowym Patronatem
. Australian Embassy
Ambasadora Australii w Polsce T Pommd

Wspétorganizacja: Stowarzyszenie % im. Ludwiga van Beethovena

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoriczeniu

catego utworu.



hoéjego nazwa ,,Orava Quartet” odwotuje sie do regionu lezacego w Eu-

ropie Srodkowej, to zespét ten dziata... w Australii. Jego trzon stanowia

bracia Daniel i Karol Kowalikowie (I skrzypce i wiolonczela), do ktérych
dotaczyli David Dalseno (Il skrzypce) i Thomas Chawner (altéwka). Ze znakomity-
mi muzykami w drugiej czesci koncertu wystapi takze pianista tukasz Krupinski—
triumfator VIl Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego w San Marino oraz
pétfinalista XVII Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka
Chopinaw 2015.

Jako pierwsze dzieto w programie koncertu zabrzmi Il Kwartet smyczkowy ,Spiski” op. 33.
Autorem tej napisanej w 1997 roku kompozycji jest Stawomir Czarnecki. Ceniony
kompozytori pedagog ksztatcit sie u Piotra Perkowskiego i Romualda Twardowskie-
go, a edukacje uzupetniat u samego Oliviera Messiaena. Elementem wyrdzniajgcym
jego muzyke jest odrzucenie awangardowosci i zwrot w kierunku ludowosci. W swoich
dzietach czesto nawigzuje do folkloru, nierzadko odwotujac sie do jego elementéw
lub do skojarze z nim juz w tytutach kompozycji (Muzyka z Zawratu, Interludia Sa-
batowe). W drugim ze swoich kwartetéw smyczkowych Czarnecki siegnat po tema-
ty pochodzace ze Spiszu. Dzieto sktada sie z dwdch kontrastujgcych ze sobg ogniw
o réwnej dtugosci. Pierwsze z nich jest powolne, a teskne kantyleny, snute w wysokim
rejestrze, ustepujg miejsca odcinkom o bardziej gestym i nasyconym brzmieniu.
Druga czes$¢jest dynamicznym, petnym energii taicem.

Kwartet smyczkowy F-dur op. 18 nr1 Ludwiga van Beethovena pochodzi ze zbioru szesciu
kwartetéw smyczkowych, nad ktérymi kompozytor pracowat w latach 1798—1800.
Zostaty one zadedykowane Josephowi Franzowi Maximilianowi Lobkowitzowi, me-
cenasowi tworcy. Numeracja zbioru pochodzi od wydawcy, a nie od kompozytora,
a Kwartet F-dur byt tak naprawde drugim dzietem tego gatunku napisanym przez
Beethovena. Tonacja zasadnicza utworu to jasne, stoneczne, pastoralne (jak w VI Sym-
fonii) F-dur. Utrzymane sg w niej trzy z czterech ogniw — to muzyka zywa, petna
energii i optymizmu. Kontrast wnosi ogniwo drugie — Adagio affettuoso ed appasio-
nato—w burzliwym, petnym desperacji d-moll. Zgodnie z komentarzem przyjaciela
kompozytora, Carla Amendy, czes¢ ta inspirowana byta sceng w grobowcu z Romeo
i Julii Williama Szekspira. W tym wczesnym dziele Beethoven czerpat jeszcze petnymi
garsciami z klasycznych wzorcéw wyznaczonych przez Josepha Haydna i Wolfganga
Amadeusa Mozarta. Owe wptywy wzmocnione sg poprzez nawigzania do Sonaty
skrzypcowej B-dur KV 454 Mozarta i Kwartetu smyczkowego B-dur op. 50 nr1 Haydna.
Beethoven siegnat takze do swojej mtodzienczej kompozycji — Tria smyczkowego



c-moll op. 9 nr 3. Nawigzanie do niej wtasnie odnalez¢é mozna w czwartym ogniwie
Kwartetu F-dur.

Pierwszg czes¢ wieczoru zamknie wykonanie pdZznego dzieta Krzysztofa Pendereck-
iego. Jest nim refleksyjny, przepojony melancholig, gteboko osobisty i introspekcyj-
ny Il Kwartet smyczkowy ,Kartki z nienapisanego dziennika” skomponowany w 2008
roku. zAutor ujat utwér w jednoczesciowa forme sktadajacg sie jednak z kontrastu-
jacych, granych attacca epizodéw. Pierwszym z nich jest stuzacy za wstep, ponury,
powolny odcinek oznaczony w partyturze Grave. Stanowi on przygotowanie do wirtu-
ozowskiego, petnego niepokoju Vivace, po ktérym nastréj ulega zmianie — rozbrzmiewa
teraz bowiem sentymentalny walc (Tempo di valse), a po nim czarowny, Spiewny nokturn
(Adagio notturno). W przebiegu narracji powraca tez niejednokrotnie przetwarza-
na na rozmaite sposoby rzewna huculska albo cyganska melodia, ktérg grywat na
skrzypcach pochodzacy z Rohatynia ojciec Pendereckiego. Catos¢ sktada sie na petng
emocjonalnej gtebi podréz we wtasng przesztosé, odbyta przez artyste. Prawykona-
nie kwartetu miato miejsce w Warszawie 21 listopada 2008 roku, a wiec doktadnie
w dzieri 75. urodzin Pendereckiego.

Koncert zakonczy Kwintet fortepianowy Es-dur op. 44 Roberta Schumanna. Dzieto
to powstawato we wrzesniu i pazdzierniku 1842 roku, a jego pierwsze publiczne
wykonanie miato miejsce 18 stycznia 1843 roku w lipskim Gewandhausie. Przy for-
tepianie zasiadta wéwczas zona kompozytora Clara, ktérej dzieto zostato zadedy-
kowane. Byt to bardzo szczesliwy czas w zyciu kompozytora: w 1840 roku ozenit
sie z Clarg, a ich §lub poprzedzita dtuga walka z jej ojcem, Friedrichem Wieckiem,
ktéry stanowczo sprzeciwiat sie zwigzkowi i robit wszystko, aby zepsué opinie —i to
nie tylko przysztemu zieciowi, ale tez wtasnej cérce. Schumann pozwat go do sgdu
o zniestawienie i wygrat, a Wieck musiat zaptaci¢ mu spore odszkodowanie, a takze
spedzi¢ prawie trzy tygodnie w wiezieniu ze wzgledu na skandaliczne zachowanie
podczas rozprawy (nie jest jednak jasne, czy rzeczywiscie odbyt te kare). Szczescie
kompozytora znalazto wyraziste odzwierciedlenie w jasnym, przebojowym i nie-
zwykle optymistycznym nastroju omawianej kompozycji. Jedynym mrocznym jej
akcentem jest drugie ogniwo o charakterze marsza zatobnego w tonacji cmoll.
Wspbtczesni artyscie przyjeli kwintet z wielkim entuzjazmem —jedynie Ferenc Liszt
stwierdzit kasliwie, ze dzieto tojest ,zbyt lipskie”, a wiec konserwatywne. Schumann
na te uwage zareagowat ostro, gdyz odebrat jg jako atak na zmartego rok wczesniej
Felixa Mendelssohna, ktéry pomagat mu w rewizji dzieta. Chociaz Wegier przepro-
sit, to autor kwintetu nie zapomniat mu tego incydentu.

OSKAR tAPETA
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MARC MINKOWSKI -
PASJA WG SW. JANA

Marc Minkowski, fot. archiwum artysty




Marc Minkowski—dyrygent

Hannah De Priest—sopran

Mailys de Villoutreys — sopran

Ninavan Essen —mezzosopran

Tim Mead —alt

Sebastian Kohlhepp — tenor (Ewangelista)
Bastien Rimondi—tenor

Clément Pottier—tenor

Leon Kosavié— baryton (Jezus)

James Platt—bas

Wroctawska Orkiestra Barokowa

Rachel Podger — koncertmistrzyni
Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Pasja wg Sw. Jana BWV 245 [1401]

| czesé

Il czes¢

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.

koronowaniem pierwszego Bachowskiego rocznika kantat lipskich jest

Pasja wedtug Sw. Jana. Jej forma jest podyktowana w rownej mierze za-

mystem estetycznym, jak i zatozeniami luteraiskiej mysli teologicznej
przefiltrowanej przez osobiste poglady Pigtego Ewangelisty, jak nazywa sie dzi$
czasem lipskiego kantora. Niebagatelng role odegraty rowniez okolicznosci ze-
wnetrzne oraz przypadek.

Forma pasji nie byta obca Johannowi Sebastianowi Bachowi. W 1717 roku w Gocie
w zastepstwie niedysponowanego kapelmistrza Bach poprowadzit wykonanie dzieta,
ktérego tozsamos¢ pozostaje kwestig sporng. By¢ moze byta to prezentacja cudze-
go utworu, ale Christoph Wolff nie ma watpliwosci, ze Bach przestawit wtasng Pasje



i ze piecjej fragmentdw znalazto sie pdzniej w drugiej redakcji lipskiej Pasji Janowe;.
W wielu niemieckich miastach muzyka koncertujaca, dawniej zakazana w Wielki
Pigtek, znajdowata droge do wieczornego nabozenstwa. W tym samym 1717 roku,
w ktérym Bach dyrygowat Pasjg w Gocie, Jerzy Filip Telemann przedstawit Pasje
w Nowym Kosciele w Lipsku. Kapelmistrz od $w. Tomasza, Johann Kuhnau, poczut
sie zmuszony do rywalizacji i kilka lat péZniej zaprezentowat Pasje wedtug Sw. Marka.
Grunt pod Pasje Janowg byt dobrze przygotowany.

Utwor miat petnic funkcje religijng, Bach musiat wiec spetni¢ wymagania lipskiego
konsystorza. Przede wszystkim nalezato podac tekst Ewangelii in crudo. Niemozliwe
byto wiec wykorzystanie stynnego libretta Bartholda Heinricha Brockesa, ktéry przekaz
biblijny oddat w formie rymowanej parafrazy. Poniewaz jednak luteranskie choraty,
stanowigce filary konstrukgji Pasji z natury rzeczy zawieraty pozabiblijng poezje reli-
gijng, byta to furtka do wykorzystania wspotczesnej liryki (przede wszystkim Broc-
kesa oraz Christiana Weisego i Christopha Heinricha Postela) w ariosach i ariach wy-
konywanych, tak jak choraty, przez osoby nieokreslone, bedgce wyrazicielami wiary
chrzescijanina, a zatem — stuchacza. Biblijna narracja (wybo6r padt na Ewangelie
wedtug Sw. Jana, ktérg Luter uwazat za najwazniejszg z czterech i ktéra tradycyjnie
byta czytana w Wielki Pigtek), sama w sobie bardzo dramatyczna, przedstawiona
zostata w formie recytatywdw Ewangelisty, Jezusa, Pitata, rdznych pomniejszych oséb
oraz postaci zbiorowej — ttumu (turba). Raz jest to ,ttum” Zotnierzy, raz arcykapta-
néw, to znéw Zydéw (co ciekawe, Bach uzywa gtoséw zefiskich w kazdym przypad-
ku). Stuchacz wobec tych postaci zajmuje pozycje widza w teatrze. Do czasu jednak.
Chéry domagajace sie Smierci Jezusa, uzasadniajgce ten dezyderat Prawem, racjo-
nalizujgce zadze krwi, sg opracowane przez Bacha w sposéb mistrzowski, sg... tadne?
Piekne? Atrakcyjne? Na pewno urokliwe. Kazg zastanowic sie stuchaczowi: jakja bym
sie zachowat w tej sytuacji? Co ja bym zrobita? Czy nie przytaczylibysmy sie do jakze
pociggajacego Spiewu Kreuzige ihn (Ukrzyzuj Go!)? To jest wtasnie centralny punkt
Bachowskiej teologii: to my ukrzyzowalismy Chrystusa poprzez nasze grzechy.

Utwor jest symetryczny na wielu poziomach. Teolodzy wskazuja na symetrie kon-
strukcji samej Ewangelii Sw. Jana, ktéra zatacza tuk od Nieba do ziemi, gdy Chrystus
pojawia sie w ludzkiej postaci, z kulminacyjnym, najnizszym punktem w momencie
Ukrzyzowania i powrotem ku Niebu poprzez Zmartwychwstanie. Bachowska Pasja
wedtug Sw. Jana ma dwie czesci, pomiedzy ktérymi wygtoszono godzinne kazanie.
Pasja dzieli sie jednak dramaturgicznie na wyraznie akty —jest ich pie¢: Pojmanie,



Doprowadzenie, Sad Pitata, Ukrzyzowanie, Ztozenie do Grobu. Kulminacyjnym punk-
tem jest scena Sgdu otwierajgca druga czes¢. Recytatywy podajgce tekst sg mato
wyraziste, zaréwno gdy idzie o akompaniament continuo, jak i gdy mowa o melody-
ce. Bach podkresla retorycznymi figurami i wyrazistym akompaniamentem jedynie
stowa ,ubiczowanie” oraz ,ukrzyzowanie”, kluczowe dla sensu catosci.

Scisle centralnym ogniwem dzieta jest aria (nr 20) Erwige, wie sein blutgeférbter
Riicken bedaca Brockesowskim rozwazaniem Meki, ale takze méwiaca o teczy jako
Bozym znaku przebaczenia. Aria ta jest akompaniowana tukowymi, wznoszaco-
-opadajacymi motywami bedacymi muzycznym obrazem wielobarwnego zjawi-
ska, a zatem odnowionego przymierza z Bogiem. Bach zatem zaréwno oddaje, jak
i dopetnia tuk Ewangelii Janowej.

Cdy Bach miat zaprezentowac Pasje wedtug sw. Jana w Wielki Pigtek roku 1724, nie byt
Swiadom, ze krétka, trzyletnia ledwie praktyka wykonywania koncertujacej pasji
w gtéwnych kosciotach Lipska zdazyta juz wytworzyé nowg tradycje. Otdz, pasje
grano jednego roku u $w. Tomasza, w nastepnym u $w. Mikotaja i tak na przemian.
W 1724 roku przyszta kolej na Mikotaja, ale nikt Bachowi o tym nie powiedziat.
Lipski kantor, przekonany, ze najwazniejsze Swieto w catym kalendarzu musi zyska¢
oprawe w najwazniejszym kosciele—3w. Tomasza—zaplanowat swoje dzieto stosow-
nie do przewidywanych okolicznosci. Stad przebogata obsada instrumentalna: flety
poprzeczne, viole d'amore, lutnia obbligato... Do tego solisci, powiekszona obsada
smyczkow i choéru... Cdyby Bach wiedziat, ze Pasje zagra w koSciele sw. Mikotaja,
z pewnoscig stworzytby utwér o wiele bardziej kameralny. Przypadkiem zatem
powstato dzieto monumentalne, ktére ledwo pomiescito sie w mniejszej Swigty-
ni, ale raz do niej dostosowane, zostato tam na state. Bach powtdrzyt Pasje Janowg
wielokrotnie, za kazdym razem w nowej redakcji (pod koniec zycia, po dwudziestu
pieciu latach pracy na utworem, powracajac w zasadzie do wersji pierwotnej, naj-
lepszej artystycznie, ale ze zmieniong, powiekszong jeszcze instrumentacja, obej-
mujacg nawet kontrafagot), ale nigdy u $w. Tomasza —zawsze u $w. Mikotaja.

KRZYSZTOF KOMARNICKI
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KONCERT PASYJNY
SIEDEM OSTATNICH StOW
CHRYSTUSA

Andrzej Kosendiak, fot. tukasz Rajchert



Andrzej Kosendiak — dyrygent

Aleksandra Turalska, Agata Chodorek, Matgorzata Katnik —soprany
Aleksandra Michniewicz, Ewelina Wojewoda —alty

Marek Belko, Pawet Zdebski—tenory

Maciej Adamczyk, Michat Pytlewski— basy

Tomasz Daroch, Krzysztof Karpeta — wiolonczele

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM

Pierre-Louis de Laporte — przygotowanie Chéru NFM

NFM Orkiestra Leopoldinum

Péteris Vasks (1946)
Gramata Cellam [13']
|. Fortissimo (Marcatissimo)
1. Pianissimo (Dolcissimo)

Arvo Part (1935)
Cantus in memoriam Benjamin Britten [5']

Krzysztof Karpeta (1987)
Improwizacja na temat ukrainskiej melodii ludowej ,Czerwona kalina” [3']

James MacMillan (1959)
Siedem ostatnich stow Chrystusa na Krzyzu — kantata na chor i orkiestre smyczkowa [45']
. Father, forgive them, for they know not what they do
Il. Woman, Behold Thy Son!...Behold, Thy Mother!

I11. Verily, I say unto thee, today thou shalt be with me in Paradise

I\V. Eli, Eli, lama sabachtani

V. I thirst

VI. Itis finished

VII. Father, into Thy hands | commend my Spirit

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



Ojcze, przebaczim, bo nie wiedza, co czynia.
Zaprawde, powiadam ci: Dzi$ ze Mng bedziesz w raju.
Niewiasto, oto Syn Twoéj; Oto Matka twoja.
Eli, Eli, lema sabachthani?
Pragne.
Wykonato sie!

Ojcze, w Twoje rece powierzam ducha mojego.

W zadnej z czterech kanonicznych Ewangelii nie znajdziemy wszystkich siedmiu
zdan, jakie padty z ust Jezusa Chrystusa wiszgcego na Krzyzu. Skompilowata je tra-
dycja, by pézniej oprze¢ na nich rozmaite formy rozwazan pasyjnych. Sitg rzeczy
powstawaty tez opracowania muzyczne, ktérych poczatek datuje sie na wiek XVI.
WSsréd najznakomitszych dziet tego typu znajdziemy protestanckg kantate Hein-
richa Schiitza, katolickg Giovanniego Battisty Pergolesiego (autorstwo sporne) czy
wielopostaciowe dzieto Josepha Haydna, ktére ostatecznie przybrato forme orato-
rium. W XIX wieku po teksty o Mece Panskiej siegali miedzy innymi César Franck
i Charles Gounod. Kantata szkockiego twércy Jamesa MacMillana z 1993 dowodzi
trwania inspiracji ,siedmioma stowami” takze w muzyce najnowszej. Nim jej jednak
wystuchamy, w pierwszej czesci koncertu zabrzmig trzy utwory, ktére mozna po-
traktowac jako rodzaj kontemplacyjnych preludiéw do Chrystusowej meki i kore-
spondujacej z nig, niedajacej sie przegnad, nedzy cztowieczego losu.

Koncert otworzy kompozycja wspotczesnego totewskiego twércy Peterisa Vask-
sa. Mozna go uznac za przedstawiciela ,nowej duchowosci”, ktdra pojawita sie we
wschodniej Europie w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku (z pewnoscig nie
bez znaczenia jest to, ze muzyk jest synem baptystycznego pastora). Artysta znany
jest jako mitosnik dzwiekowej prostoty i cho¢ przeszedt awangardowy okres burzy
i naporu, dzi$ odnosi sie w muzyce do tak zwanych uniwersalnych wartosci. Wsrod
inspiracji oprécz rodzimego folkloru kompozytor wymienia przede wszystkim na-
ture. Podobnie jak kompozytorzy polscy, w ostatniej dekadzie istnienia Zwiazku Ra-
dzieckiego swojg muzyka wtgczyt sie w antysowiecki ruch polityczny swojego kraju.

Ksiega dla wiolonczeli powstata w 1978 roku. Pierwsza jej czes¢, ktdra zdaje sie re-
prezentowal agresje i sprzeciw, opiera sie na luznej formie sonatowej. Gtéwnym



motywem jest obsesyjnie powtarzane wspdtbrzmienie septymy wielkiej. Kontra-
stujaca cze$¢ druga w formie podwdjnej zawiera zapisang improwizacje prowa-
dzong na nucie pedatowej. Ponadto kompozytor prosi osobe grajgca na wiolonczeli
ojednoczesne gwizdanie lub Spiewanie kantylenowej melodii, w ktdrej koncentruje
sie ekspresja utworu—podczas tego wieczoru uczyni to $piewaczka.

Po utworze Vasksa nadejdzie kolej na dzieto nieco starszego i najbardziej rozpoz-
nawalnego kompozytora z krajéw battyckich, Estoriczyka Arvo Parta. Wtasnie on
uznawany jest, oprécz twércéw polskich i radzieckich, za mistrza tak zwanego sa-
kralnego minimalizmu. Part w latach siedemdziesigtych wstawit sie sformutowa-
niem techniki taczacej w sobie jezyk zachodniego choratu i filozofie prawostawnej
ascezy — nazwat jg Tintinnabuli. Wczesnym przyktadem jej zastosowania jest Cantus
in memoriam Benjamin Britten powstaty w1977 roku w reakcji na Smierc podziwianego
przez Parta angielskiego mistrza opery. Niezwykle prosta kompozycja opiera sie na
kanonicznym potraktowaniu opadajacej skali eolskiej od a, przy czym gtosy poru-
szajg sie z rozng predkoscia. Wykorzystanie dzwonéw rurowych sprawia, ze muzyka
ta zyskuje dos$¢ niesamowity charakter ceremonialny.

Na zakonczenie pierwszej czesci koncertu Krzysztof Karpeta, muzyk blisko zwigza-
ny z Narodowym Forum Muzyki, improwizowa¢ bedzie na temat ukraifiskiej melodii
Czerwona kalina. Piosenka w znanej formie pochodzi z poczatku XX wieku, kiedy
stata sie hymnem Legionu Ukrainskich Strzelcéw Siczowych — formacji wojskowej
walczacej o wolnos¢ Ukrainy. Wyzwolenie spod jarzma Imperium Rosyjskiego wy-
magato wéwczas uczestnictwa w szeregach armii austro-wegierskiej, niedawno
zas piosenka stata sie nieformalnym hymnem obrony Ukrainy przed trwajgca nadal
zbrodniczg agresja Federacji Rosyjskiej. Kwestia ludowej proweniencji melodii jest
sporna, stowa natomiast utozyt ukrainski pisarz Stepan Czarnecki.

Z wyrazajacych pustke po stracie czy niezgode na cierpienie, jakze pasyjnych kra-
jobrazéw (czy odpowiada za to barwa wiolonczeli?), wytoni sie po przerwie kantata
Jamesa MacMillana. Utwér wyrosty z gtebokiej wiary katolickiej kompozytora najle-
piej opisacjako rodzaj liturgicznej medytacji. Sytuacja graniczna— przezycie Smierci
Chrystusa jako ukochanego drugiego cztowieka, a jednoczeinie Boga — kazata temu
tworcy wykorzystaé nieprawdopodobne kontrasty harmoniczne, dynamiczne i for-
malne. MacMillan opart zatobne pejzaze na ciszy i powtérzeniu, chociaz nieraz prze-
tamat je brzmieniem wstrzasajacym. Jest to niewatpliwie sposéb na poruszenie
dzisiejszej publicznosci, ktéra niejedno juz przeciez styszata.



Pierwsza cze$¢ kantaty (kazdemu ze stéw odpowiada kolejny fragment dzieta, cho-
ciaz nie zawsze sg one zaspiewane) zostata zbudowana na uparcie powracajacym
ruchu kadencyjnym w niskich smyczkach. Na tym fundamencie MacMillan potozyt
dynamiczng melodie w skrzypcach, co zwienczyt dwoma warstwami tekstowymi.
Pierwsza to stowa ttumu witajgcego Chrystusa w Niedziele Palmowa, a druga—jedno
z responsoriéw pochodzacych z nabozenstwa Ciemnej Jutrzni (Tenebrae). Kolejne
,stowo” Chrystusa podane jest wprost: tym razem choér powtarza je w nieregular-
nym uktadzie rytmicznym. Fantastyczne, zmienne wspotbrzmienia przyblizaja lub
oddalajg skojarzenia stuchacza z chérami z Bachowskich Pasji, do ktérych poréwnuje
je sam kompozytor. Trzecia czes¢ wykorzystuje trzykrotne zawotanie i odpowiedz
ludu towarzyszace odstonieciu Krzyza podczas liturgii Meki Panskiej. Muzyka, z po-
czatku niejednoznaczna tonalnie i niepokojaca, za kazdym razem jakby wzlatuje
do nieba w stodkich, konsonansowych gestach, rysujac obiecang przez Zbawiciela
rados¢. Stowa Chrystusa pojawiajg sie dopiero w zakoriczeniu fragmentu, Spiewane
W rejestrze sopranowym.

Centralna cze$¢ dzieta zawiera tylko dramatyczne stowa wypowiedziane przez
Chrystusa po aramejsku, a przywotane przez Mateusza i Marka (,Boze méj, Boze,
czemus$ mnie opuscit” — to jedyne z siedmiu stowa, jakie obaj cytujg). MacMillan
utozyt z nich forme tukowa, ukrywajgc w samym sercu utworu najczarniejsza ludz-
kg rozpacz porzucenia przez kochajacego opiekuna. Czes¢ pigta opisa mozna jako
pustynie pragnienia, w ktérej medytacja zamiera, a kosmos zycia zredukowany jest
do jednego punktu. Jesli pojawia sie wybuch, jest tylko beznadziejnym odruchem.
W czesci széstej kadencyjne zwroty na stowach , It is finished” wsp6tbrzmig z dyna-
miczng fraza tekstu Tenebrae. W zakoriczeniu raptowne, okrutne dysonanse niczym
spazmy przerywajg powolng agonie. Ostatnie za$ stowa Chrystusa przeszyte sg nie-
bywale rozplanowang ciszg. Nastepuje po nich instrumentalny epilog, w ktorym
MacMillan zdecydowat sie odstonic¢ swoja osobista zatobe za umierajgcym w Wielki
Pigtek Zbawicielem —wykorzystat w tym celu rodzime motywy szkockie.

SZYMON ATYS
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Richard Lin—skrzypce
Kenneth Broberg —fortepiano

Gabriel Fauré (1845-1924)
| Sonata skrzypcowa A-dur op. 13 [23']
. Allegro molto
II. Andante
I11. Scherzo: Allegro vivo
IV. Finale: Allegro quasi presto

Paul Schoenfield (1947—2024)
Four Souvenirs [11']
|. Samba

. Tango

1. Tin Pan Alley

IV. Square Dance
Karol Szymanowski (1882—1937)
Nokturn i Tarantella op. 28 [11']

Pablo de Sarasate (1844—1908)
Romanza andaluza op. 22 nr1[5']

Henryk Wieniawski (1835—1880)
Fantaisie brillante na tematy z opery Faust Ch. Gounoda op. 20 [18']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



omimo mtodego wieku amerykanski skrzypek Richard Lin ma na

koncie juz wiele sukcesow. Studiowat w Juilliard School oraz w Curtis

Institute of Music. Nagrat dwie ptyty, zdobywa takze nagrody w wielu
miedzynarodowych konkursach skrzypcowych. Podczas koncertu towarzyszyé
mu bedzie urodzony w Minneapolis pianista Kenneth Broberg.

Wieczér otworzy | Sonata skrzypcowa A-dur Gabriela Faurégo, napisana w latach
1876—1877. Francuz zadedykowat jg swojemu przyjacielowi, skrzypkowi i kompozy-
towi Paulowi Viardotowi i to wtasnie z nim prawykonat utwor w styczniu 1877 roku
w domu panstwa Clerc, ktérzy byli mecenasami mtodego artysty. Pierwsze publicz-
ne wykonanie miato miejsce dzien pdzniej, a solistkg podczas tego koncertu byta
skrzypaczka Marie Tayau. Publiczno$¢ przyjeta dzieto z wielkim entuzjazmem, a roz-
radowany Fauré pisat w jednym z listéw: ,Sukces sonaty przerdst moje najSmielsze
oczekiwania!!!”. Byt to punkt zwrotny w karierze twércy —jego rozpoznawalnosé od
tego momentu systematycznie rosta. Cho¢ forma utworu zostata pomyslana jako
dos¢ konwencjonalna, jak na czas, w ktérym sonata powstata, to jej tres¢jestjuz in-
dywidualna. Paradoksalny jest nawet sam poczatek burzliwego pierwszego ogniwa.
Mimo ze to sonata skrzypcowa, jej gtéwne mysli muzyczne wprowadza bowiem
w krétkiej introdukcji fortepian. Nastrojowe ogniwo drugie ma charakter barkaroli,
czylitagodnie rozkotysanej piesni weneckich gondolieréw w metrum 9/8. Allegro vivo
zaskakuje stuchacza zywa rytmika, a takze dowcipnymi dialogami pomiedzy oboma
instrumentami oraz zmianami artykulacji w partii skrzypiec, na ktérych okazjonal-
nie trzeba grac pizzicato. Cato$¢ wienczy dynamiczne, zywiotowe Finale.

Impulsem do skomponowania w 1990 roku Four Souvenirs Paula Schoenfielda byto
wystuchanie przez Lva Polyakina jego Koncertu na trgbke. Skrzypkowi tak bardzo
zapadt w pamiec jeden z tematdw tego dzieta, ze poprosit twérce o wykorzystanie
go W nowym, przeznaczonym na jego instrument. W rezultacie powstaty cztery
krétkie utwory na skrzypce z towarzyszeniem fortepianu, nawigzujace do popu-
larnej muzyki tanecznej. Pierwszy z nich to zywa, zadziorna Samba petna urozma-
icajagcych narracje synkop. Drugi to zmystowe, momentami nieco sentymentalne
Tango, w ktorym pojawiaja sie rytmy charakterystyczne dla tego wtasnie tanca.
Tytut trzeciego ogniwa, Tin Pan Alley, odwotuje sie do nowojorskiej ulicy, przy ktérej
na przetomie XIX i XX wieku miescity sie sklepy z nutami. W wielu z nich zatrudnia-
no pianistow, ktérzy na miejscu wykonywali dostepne piosenki, zachecajgc klientéw
do zakupéw. Romantyczna ballada Schoenfielda odnosi sie do stylu tych utworéw,
to tutaj tez znajduje sie melodia z Koncertu na trgbke. Dzieto zamyka zywiotowy



Square Dance, w ktérym pojawiajg sie nawigzania do muzyki country. To efektowne
ogniwo wymaga wirtuozowskich umiejetnosci od obu wykonawcéw.

Takze drugg czes¢ koncertu wypetni muzyka ,|zejszego kalibru”. Nokturn i Tarantella
Karola Szymanowskiego funkcjonuje nieco na uboczu gtéwnego nurtu twérczosci
kompozytora, a nawigzuje do dziewietnastowiecznych salonowych miniatur. Dzieto
powstato wiosng i latem 1915 roku w Zarudziu i Ryzawce — majgtkach dwdch przy-
jaciét Szymanowskiego: Jézefa Jaroszynskiego i Augusta Iwanskiego. Ten ostatni
(ktéremu twdrca utwér zadedykowat) wspominat okolicznosci powstania drugie-
go ogniwa kompozycji: ,Bezceremonialnym goSciom udawato sie tylko niekiedy
wywlec z gtebi jego [to znaczy Jaroszynskiego — przyp. Ot] szafy smakowite trunki.
Z jednej tak Sciggnietej butelki wytryst dos¢ nieoczekiwanie swietny humor, wy-
razony w... Tarantelli”. Oczywiscie lekki i zartobliwy charakter catosci nie oznacza, ze
Szymanowski, komponujac te muzyke, zarzucit artystyczne ambicje — obecne sg tu
wyrafinowana harmonika i kolorystyka, a takze zr6znicowanie artykulacji w partii
skrzypiec. Wysmienicie pasuje ono zaréwno do quasi-cygarskich, wschodnich melo-
dii zawartych w Nokturnie, jak i do szalonej, petnej zapamietania Tarantelli.

Nastréj podobny nieco do pierwszego ogniwa dzieta Szymanowskiego panuje w li-
rycznym Romanza andaluza Pabla de Sarasatego — hiszpanskiego skrzypka i kompo-
zytora pochodzacego z Pampeluny. Z biegiem lat zyskat on miedzynarodowg stawe,
a wystepowat w Europie i obu Amerykach. Komponowat gtdwnie efektowne, wirtu-
ozowskie utwory skrzypcowe, w ktérych mégt nie tylko pokazaé znakomitg technike
i czystos¢ intonacji, ale takze nawigza¢ do muzyki ukochanej ojczyzny. Znakomi-
tym przyktadem tego typu podejscia jest zbi6r szedciu Tarcow hiszpanskich podzie-
lonych na trzy zeszyty (kazdy po dwa utwory). Romanza andaluza jest pierwszym
elementem drugiego zeszytu. Sarasate napisat ten utwér podczas pierwszej trasy
koncertowej po Skandynawii w 1878 roku i zadedykowat go czeskiej wirtuozce skrzy-
piec Wilmie Nerudzie. Jego lekki charakter podkresla uzycie jasnej tonacji C-dur i roz-
kotysanego metrum 6/8.

W XIX wieku opera petnita funkcje bardzo zblizong do tej, jaka ma obecnie kino.
Publicznos¢ podziwiata tam nie tylko muzyke, ale takze efektowne scenografie i za-
awansowane (oczywiscie jak na tamte czasy!) efekty specjalne towarzyszace niesa-
mowitym wydarzeniom na scenie. Z popularnosci tematéw operowych czerpali takze
twoércy wirtuozowskich kompozycji instrumentalnych, konstruujacy wigzanki dosko-
nale znanych stuchaczom melodii: na ich podstawie pisali utwory, w ktérych mogli



zaprezentowaé swoj kunszt. Tego typu dzietem jest wtasnie Fantaisie brillante Hen-
ryka Wieniawskiego, stworzona w 1865 roku. Sktada sie ona z pieciu odcinkéw kon-
trastujacych ze sobg pod wzgledem tempa, tonacji i nastroju, a melodie czerpie z wy-
stawionego w 1859 roku Fausta Charlesa Gounoda bedacego jednym z najbardziej
oklaskiwanych tytutéw operowych w tamtych czasach.

OSKAR tAPETA
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Christoph Eschenbach —dyrygent

Solisci

Aleksandra Zamojska —sopran

Michael Nagy — baryton

Michael Nagy — narrator*

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM
Detlef Bratschke — przygotowanie Chéru NFM
NFM Filharmonia Wroctawska

Arnold Schonberg (1874—1951)
Ocalaty z Warszawy op. 46™ [9']

Johannes Brahms (1833—1897)
Niemieckie Requiem op. 45 [75']
|. Selig sind, die da Leid tragen
Il. Denn alles Fleisch es ist wie Gras
I1. Herr, lehre doch mich
IV. Wie lieblich sind deine Wohnungen
V. lhr habt nun Traurigkeit
VI. Denn wir haben hie keine bleibende Statt
VII. Selig sind die Toten

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



kwietnia przypada rocznica wybuchu powstania w warszawskim
1 getcie. W 1943 roku odizolowani tam Zydzi przez prawie miesiac

stawiali bohaterski op6r sitom 11l Rzeszy. Osiemdziesiat dwa lata
po tych wydarzeniach muzycy NFM Filharmonii Wroctawskiej i Chéru NFM pod
dyrekcja maestra Christopha Eschenbacha wykonaja opowiadajace o tragedii pol-
skich Zydéw dzieto Arnolda Schonberga Ocalaty z Warszawy. Zestawione w kon-
certowym programie z utworem Johannesa Brahmsa dadza asumpt do spojrzenia
z nowej byé moze perspektywy na twoérczosé najstynniejszego przedstawiciela
drugiej szkoty wiedenskiej.

WSrdd milionéw ofiar Holokaustu nie brakowato muzykéw i kompozytoréw. Z twér-
cow, ktdrych zyciorysy zostaty tak brutalnie przerwane, mozna wymieni¢ chociazby
Jézefa Kofflera, Erwina Schulhoffa czy Pavla Haasa. Urodzony w Wiedniu Arnold
Schonberg, przeprowadzajac sie w 1925 roku do Berlina, znalazt sie w paszczy lwa.
Juz wczesniejjego uwadze nie umknat wzrost nastrojow antysemickich. W 1923 roku
pisatw liscie: ,nawet Kandinsky widzi jedynie zto czynione przez Zydéw, a wich ztych
uczynkach jedynie zydowsko$¢”. W maju 1933 roku, po przejeciu wtadzy w Niemczech
przez NSDAP, Schonberg na szczescie wyjechat do Francji, jesienig byt juz w Stanach
Zjednoczonych. Nabierajace realnych ksztattéw zagrozenie przebudzito w nim soli-
darno$¢ z rodakami: wstapit do gminy zydowskiej, a juz za oceanem starat sie walczy¢
zobojetnoscig na sytuacje w Europie amerykanskich srodowisk zydowskich i samych
Amerykandéw. Ostatecznie przygotowat broszure, w ktérej wyrazit poparcie dla pro-
jektu utworzenia panstwa zydowskiego — podstawowego postulatu ruchu syjoni-
stycznego. Antysemityzm i wynikta z niego Zagtada staty sie tematem dzieta, ktére
artysta stworzytjuz po zakonczeniu Il wojny Swiatowej —w 1947 roku.

To Ocalaty z Warszawy, rodzaj monodramu przedstawiajacego scene z getta utwo-
rzonego przez Niemcéw w okupowanej stolicy Polski. Opierajac sie, zgodnie z rela-
cjg René Leibowitza, na Swiadectwie ocalatego z odizolowanej dzielnicy mtodego
mezczyzny, Schonberg skonstruowat przerazajacy tekst bedacy formg osobistego,
chaotycznego wspomnienia. Zmieszaniu ulegajg w nim az trzy dramatyczne sytu-
acje, ktore staty sie udziatem ofiar niemieckich zbrodni: poranny apel w getcie, trans-
port wiezniéw z tak zwanego Umschlagplatz do obozu zagtady oraz mord w tam-
tejszych komorach gazowych. Pomieszanie faktéw mogto wynikaé z zaniedbania
autora,jednak narracja—prowadzona przy pomocy urytmizowanej melodeklamacji
okreslanejjako Sprechstimme—przybiera przez to charakterjeszcze bardziej subiek-
tywny i jeszcze bardziej koszmarny. Opowies¢ o urzeczywistnianym przez Niemcow



terrorze koriczy sie symbolicznym buntem: wspélnym od3$piewaniem przez Zydéw
modlitwy Szma Israel. Wykorzystany przez Schonberga w dziele jezyk muzyczny
podazajacy za chaotycznym ciggiem wydarzen jest fantastyczna demonstracja eks-
presyjnych mozliwosci techniki dodekafonicznej. Austriak byt jej pionierem, a rady-
kalizm tejze znakomicie wspodtgra tutaj z podjetym przez artyste tematem.

Ze wzgledu na 6w radykalizm wtasnie zaskakiwa¢ moze, ze opracowujgc zatozenia
Zwolftontechnik, Schonberg nie uwazat sie za totalnego kontestatora. Myslat o sobie
raczej jako o bezposrednim spadkobiercy i kontynuatorze muzycznych tradycji krajow
niemieckich: ,Dokonatem odkrycia, ktére zapewni muzyce niemieckiej panowanie
na kolejnych sto lat” — deklarowat buniczucznie w 1921 roku. W petni utozsamiat sie
z kulturg, ktérej najzagorzalsi obroncy zaledwie szesnascie lat pdZniej pietnowa-
li go jako przedstawiciela ,sztuki zdegenerowanej”. System dwunastotonowy
w wizji pdzniejszego twarcy Ocalatego z Warszawy miat by¢ zatem po prostu logicz-
nym rezultatem linii rozwojowej, ktéra zostata wytyczona przez klasykéw i znalazta
swoje przesilenie w schromatyzowaniu dramatéw muzycznych Richarda Wagnera.

Za przeciwienstwo Wagnera w drugiej potowie XIX wieku uwazany byt Johannes
Brahms udoskonalajacy odziedziczone po przesztosci muzyczne formy. W oczach
jemu wspdtczesnych rolg tego kompozytora byto raczej podsumowanie epoki niz
wyznaczanie sztuce nowych kierunkéw. To opinia, z ktérg na pewno nie zgodzitby
sie jednak sam Schénberg — autor radiowego wyktadu ,Postepowy Brahms”. Nie-
mieckie Requiem, ktore ustyszmy w drugiej czesci koncertu, to dzieto mogace stuzy¢
za potwierdzenie jego perspektywy. Niemiecki symfonik stworzyt tu bowiem tak
naprawde wtasnie nowg forme muzyczng. Inspirujac sie katolickg missa pro defunctis
i nie znajdujac na protestanckim gruncie jej odpowiednika, skonstruowat nielitur-
giczng analogie, do ktérej samodzielnie dobrat biblijne teksty w niemieckich ttu-
maczeniach Marcina Lutra. Zgodnie z luteranska teologig odrzucajgca istnienie
czysééca i kwestionujgcg przez to sens modlitwy za zmartych Brahms w swoim wy-
borze koncentrowat sie na prosbach o pocieszenie zyjacych i podkreslat wage osobi-
stej wiary. Warto zaznaczy¢, ze — pomimo wyboru tytutu odnoszacego do tacinskiej
liturgii katolickiej i nowatorstwa catosci — konczac w 1868 roku dzieto poswiecone
tematyce Smierci, artysta wpisat sie w bogatg tradycje zatobnych kompozycji chéral-
nych wjezyku niemieckim. Jako przyktady tego siegajacego nawet XVII wieku nurtu
mozna wymieni¢ chociazby Musikalische Exequien Heinricha Schiitza czy p6zniejszy
Actus tragicus Johanna Sebastiana Bacha. Zestawienie w programie koncertu dzieta
Brahmsa z Ocalatym z Warszawy stawia Arnolda Schonberga w takim kontekscie,



jakiego—przynajmniej do lat trzydziestych—sam by sobie zyczyt: zobaczymy gojako
dziedzica wielkiej muzycznej tradycji europejskiej.

Pokaznych rozmiaréw kompozycje Brahmsa rozpoczyna opracowanie stéw jednego
z o§miu btogostawienstw uzupetnionego przez tekst Psalmu 126. Mimo pocieszenia
ptynacego z biblijnych tekstéw szczegblne wrazenie wywiera tu ponura orkiestra-
cja pozbawiona brzmienia skrzypiec. Kolejne ogniwo, najdtuzsze, to monumentalny
marsz zatobny. We wstrzgsajgcej czesci trzeciej pojawia sie solista wchodzacy w dia-
log z chérem, a konczy ja fuga skomponowana przez Brahmsa do stéw ze starotes-
tamentowej Ksiegi Madrosci: ,A dusze sprawiedliwych sa w reku Boga i nie dosieg-
nie ich meka”. Stanowigcy o$ dzieta czwarty fragment to przynoszaca uspokojenie
wizja Raju. Czes¢ pigta dodana zostata przez twdrce juz po premierze pierwotnej
wersji dzieta i stuzy¢ miata najprawdopodobniej upamietnieniu matki kompozyto-
ra. To wiasnie z jej postacig moze kojarzy¢ sie Spiewajacy solo gtos sopranowy. Ko-
lejng czes$¢ otwiera niezwykle interesujacy zabieg retoryczny — tekst z Listu do He-
brajczykéw: ,Nie mamy tutaj trwatego miasta, ale szukamy tego, ktére ma przyjs¢”
poprzedza bardzo niejasny pod wzgledem tonalnym segment orkiestrowy. Intencja
jest bardziej niz oczywista: brak oparcia na tonice to metafora ziemskiej bezdom-
nosci. Nastepnie zndéw pojawia sie baryton Spiewajacy solo, ktoéry wyjasnia tajem-
nice zmartwychwstania stowami $w. Pawta z 1 Listu do Koryntian. Zanim rozpocz-
nie sie finat dzieta, wystuchamy jeszcze fenomenalnej fugi. W zakoriczeniu, mimo
ze Brahms czerpie tekst z Apokalipsy Swietego Jana, przewaza nastréj pocieszenia.
Stowa: ,Btogostawieni, ktérzy w Panu umieraja” otrzymuja podobne muzyczne
opracowanie jak otwierajace dzieto btogostawienstwo z Kazania na Gérze, co po-
nownie mozna zinterpretowac jako przeniesienie uwagi na zyjacych i umieszczenie
wtasnie ich w centrum uwagi nowatorskiego Requiem. Cho¢ jest to z gruntu pro-
testancka perspektywa, przemawia tez do wspétczesnej, postreligijnej wrazliwosci.

BARNABA MATUSZ
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