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KILKA SEOW O MILOSCI

Naruhiko Kawaguchi, fot. archiwum artysty



Aldona Bartnik —sopran
Naruhiko Kawaguchi—fortepian historyczny
Ari Dykier —twérca wizualizacji

Fryderyk Chopin (1810-1849)

Nokturn c-moll op. posth nr 21

Zyczenie op. 74 nr1

Gdzie lubiop. 74 nr5

Czary WN 31

Mazurek e-moll op.17 nr 2

Mazurek B-dur op.17 nr1

Wojak op. 74 nr10

Precz z moich oczu op. 74 nr 6

Smutna rzeka op. 74 nr 3

Andantino g-moll ,Wiosna” B.117

Mazurek As-dur op.17 nr3

Narzeczony op. 74 nr15

Posetop. 74 nr7

Leci liscie z drzewa op. 74 nr17

Mazurek a-moll op.17 nr 4

Casta Diva—aria z opery Norma V. Bellinego w transkrypcji F. Chopina
Polonez b-moll op. posth.

Mazur G-dur ,Jakiez kwiaty, jakie wianki” WN 17a
Piosnka litewska op. 74 nr16

Walc Es-dur op. 18 ,Grande Valse Brillante”

Piesni op. 74: nr12 Moja pieszczotka op. 74 nr12
Sliczny chtopiec op. 74 nr 8

Pierscien op. 74 nr14

Berceuse Des-dur op. 57

Z gor, gdzie dzwigali op. 74 nr 9

Dwojaki koniec op. 74 nr 11

Wiosna op. 74 nr2

Dumbka a-moll (I wersja Nie ma, czego trzeba) WN 58a
Nie ma, czego trzeba op. 74 nr13

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



iedy pada nazwisko Fryderyka Chopina, skojarzenia wiekszosci od-

biorcow stusznie biegng w kierunku muzyki fortepianowej. Chociaz

stanowi ona trzon jego dorobku, to kompozytor pisywat tez piesni
na gtos z towarzyszeniem fortepianu. Te mniej znana cze$¢ jego tworczosci przed-
stawia znakomici wykonawcy. Zaspiewa Aldona Bartnik, artystka o rozlegtym
repertuarze obejmujacym muzyke zarowno dawna, jak i wspotczesna. Akompa-
niowac jej bedzie japoniski pianista Naruhiko Kawaguchi — laureat Il nagrody na
I Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim na Instrumentach Historycznych.
Wydarzeniu beda towarzyszy¢ wizualizacje, ktorych autorem jest Ari Dykier.

Program rozpocznie wykonanie Nokturnu c-moll op. posth nr 21. Badaczom nie
udato sie ustali¢ konkretnej daty stworzenia tej nastrojowej kompozycji. Uwaza
sie jednak, ze zostata napisana pod koniec lat czterdziestych XIX wieku, a publikacji
doczekata sie dopiero w 1938 roku. Uwage stuchacza przykuwa w niej natychmiast
prostota i piekno quasi-ludowej melodii. Oprocz polonezéw mazurki uwazane sg za
najbardziej ,polskie” z gatunkéw uprawianych przez Chopina. Nie mogtyby powstag,
gdyby nie bezposredni kontakt z muzycznym folklorem, i do dzi§ uwazane sg za nie-
doscigty wzér stylizacji muzyki ludowej. Cztery tance ujete przez kompozytora jako
opus 17 powstaty miedzy 1830 a 1833 rokiem. W tym samym czasie tworca pisat do
rodziny: ,M6j fortepian nie styszat, jak tylko mazury”. Pierwszy mazurek z op. 17,
w B-dur, jest peten energii, a Srodkowy, rozkotysany i bogato ornamentowany motyw
kujawiaka kontrastuje z otaczajgcym go tematem zadziornego mazura. W drugiej
miniaturze, w e-moll, sytuacja ulega odwréceniu — tym razem odcinek Srodkowy
jest witalnym mazurem, a otacza go teskny kujawiak. Nastréj Mazurka As-dur jest
niejednoznaczny. Mieczystaw Tomaszewski, znakomity badacz twérczosci Chopina,
pisat o tym dziele: ,Wydaje sie, ze uchwyci¢ 6w klimat — nieco surrealny, trwajacy na
granicy marzenia i rzeczywistosci — to znalez¢ klucz do jego interpretacji”. Mazurek
a-moll wytania sie z ciszy i na koniec takze sie w nig zapada. Oniryczny charakter tej
stylizacji taczy sie z elementami, w ktérych komentatorzy dopatrujg sie wptywdw
muzyki zydowskiej.

Niezwykle istotnym Zrédtem inspiracji byta dla Chopina opera wtoska — polski kom-
pozytor upatrywat w niej wrecz ideatu Spiewnosci. Wyrazem tej fascynacji byto
opracowanie na fortepian solo arii Casta Diva z opery Norma Vincenza Belliniego.
Takze mtodzienczy, napisany w lipcu1826 roku Polonez b-moll op. posth. zainspirowa-
ny zostat dzietem operowym. Byta nim wystawiona w Warszawie Sroka zfodziejka



Gioacchina Rossiniego. Chopin wigczyt do tria pisanego wtadnie poloneza parafraze
jednej zmelodii—kawatiny Giannetta rozpoczynajacej sie od stéw,Vieni, vieni fra queste
braccia” (,P6jdz, p6jdZ w me ramiona, serce skacze mi w piersi”). Cytat symbolizuje
w dziele Chopina pozegnanie (stad tez podtytuty tego dzieta — Les Adieux i Do wi-
dzenia!) — tworca konczyt bowiem Liceum Warszawskie, a juz niedtugo rozpoczaé
miat studia w Szkole Gtéwnej Muzyki. Walc Es-dur op. 18 ,CGrande Valse Brillante” byt
pierwszym nalezacym do tego rodzaju tancem stworzonym przez Chopina w Paryzu
w 1833 roku. Sktada sie z siedmiu epizoddw kontrastujacych ze sobg pod wzgledem
charakteru. Tomaszewski napisat o nim: ,Btyszczy wesotoScig wytwornego Swiata”,
a egzaltowany réwiesnik Chopina, Robert Schumann, podkreslit: ,Powinien by¢
tanczony co najmniej przez hrabiny..”. Dedykantka tej kompozycji byta uczennica
artysty, Laura Horsford. Berceuse Des-dur op. 57 to utwor z 1844 roku reprezentuja-
cy dojrzaty styl Chopina. Badacze przypuszczaja, ze kotysanka powstata na skutek
zauroczenia kompozytora péttoraroczng Louise, corkg Spiewaczki Pauliny Viardot,
przyjaciétki tworcy. Imponuje inwencja, zjakg autor rozwija petng ornamentéw me-
lodie ponad jednostajng, rozkotysang partia lewej reki.

Nie ma pewnosci, czy Chopin nosit sie z zamiarem wydania swoich piesni — osta-
tecznie ukazaty sie one w 1859 roku pod redakcja przyjaciela kompozytora, Juliana
Fontany, ktdry ujat siedemnascie z nich jako op. 74. Pominiete przy tworzeniu tego
zbioru przez Fontane zostaty osobne dzieta: Czary (wydane dopiero w 1910 roku!),
ktére okreslit jako ,niegodne imienia Chopina”, Dumka a-moll bedaca pierwszg wersjg
piesni Nie ma, czego trzeba, Mazur G-dur ,)Jakiez kwiaty, jakie wianki” WN 17a oraz
piesn Wiosna obecna w programie koncertu w postaci swojej fortepianowej wersji,
czyli Andantina g-moll B. 117. Wszystkie te dzieta stanowig cenne uzupetnienie do-
robku kompozytorskiego Chopina, tym ciekawsze, ze tworca siegat po teksty wspoét-
czesnych sobie poetdw polskich, ktérych czesto znat osobiscie. Byli to: Stefan Witwicki,
Bohdan Zaleski, Adam Mickiewicz, Zygmunt Krasifiski, Wincenty Pol i Ludwik Osifiski.
Chopin pisywat piesni okazjonalnie, spontanicznie, z myslg o przyjaciotach. Znajdujg
sie wsrdd nich rézne odmiany tego gatunku: zaréwno proste, zwrotkowe ,,piosnki” —
sielskie, taneczne, biesiadne, smetne dumki — jak i piesni o budowie wariacyjnej
i przekomponowanej, pogtebione wyrazowo, poSwiecone dramatycznej sytuacji
Polakéw na emigracji. Nie mozna tez zaprzeczy¢, ze piesni te, tak jak mazurki i po-
lonezy, s przesigkniete idiomem polskosci. Dziwi¢ natomiast moze dobér tekstow,
o czym pisat Bohdan Pociej: ,Poezja bowiem nie najwyzszego lotu bardziej zdaje
sie by wobec muzyki ulegta, podatna na »alchemiczna« transformacje w muzyczng
forme, otwarta na nobilitacje, dowartosciowanie przez muzyke”.

OSKAR tAPETA



8.05 (i sk Giomnaorien
SYMFONIA LOSU

KONCERT FINALOWY
AKADEMII ORKIESTROWEJ NFM

Jacek Kaspszyk, fot. Maciej Zienkiewicz



Jacek Kaspszyk—dyrygent

Roksana Kwasnikowska —skrzypce
Uczestnicy Akademii Orkiestrowej NFM
Instrumentalisci NFM

Radostaw Droin —asystent projektu

Mieczystaw Kartowicz (1876—1909)
Koncert skrzypcowy A-dur op. 8 [30']
|. Allegro moderato
Il. Romanza. Andante
IIl. Finale. Vivace assai

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
V Symfonia c-moll op. 67 [35]
. Allegro con brio
Il. Andante con moto
1. Scherzo. Allegro
IV. Allegro

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



oncert wienczacy tegoroczng edycje Akademii Orkiestrowej NFM

bedzie spotkaniem z dzietami Mieczystawa Kartowicza i Ludwiga

van Beethovena. Orkiestre ztozong z uczestnikéw Akademii Orkie-
strowej NFM i instrumentalistow NFM poprowadzi Jacek Kaspszyk, dyrygent do-
skonale znany wroctawskiej publicznosci i bardzo przez nig ceniony.

W odréznieniu od mrocznych, przesyconych pesymizmem poematéw symfonicz-
nych relatywnie wczesny Koncert skrzypcowy A-dur Mieczystawa Kartowicza jest utwo-
rem lekkim i pogodnym. Instrument, na ktéry napisane zostato to dzieto, byt dla
kompozytora bardzo istotny. Artysta uczyt sie gry na skrzypcach najpierw uJanaJa-
kowskiego, a nastepnie (w latach 1889—1895) u wybitnego wirtuoza tego instrumen-
tu, Stanistawa Barcewicza. W 1895 roku wyruszyt do Berlina z zamiarem rozpoczecia
nauki u kolejnego znakomitego skrzypka, Josepha Joachima, ale z nieznanych nam
do tej pory powodéw nie zostat przyjety do jego klasy. Z biegiem czasu zdat sobie
sprawe, ze nie zostanie wirtuozem, a opinie te potwierdzali krytycy, ktérzy co prawda
chwalili przygotowanie techniczne Kartowicza, ale jednoczesnie ganili go za brak
temperamentu i chtéd emocjonalny jego interpretacji. Artysta zrezygnowat wiec
z mysli o karierze wykonawcy i poswiecit sie kompozycji. Historia powstania Kon-
certu skrzypcowego jest dos¢ zaskakujaca. Tak opisat jg Barcewicz: ,Wiedziatem, ze
Kartowicz pilnie i systematycznie pracuje, ale szczegdtdw o tej pracy nie posiadatem
zadnych. Totez kiedy na wiosne 1902 roku zjawit sie u mnie w Warszawie i oznajmit,
ze ma zamiar wystapic z koncertami kompozytorskimi w Berlinie i Wiedniu, przy-
jatem te wiadomos¢ ze szczerym zdziwieniem. Kartowicz prosit mnie o udziat w tych
koncertach. Kiedy jednak zapytatem go, jakie kompozycje skrzypcowe ma w swym
dorobku, odrzekt mi ze swym zwyktym, tagodnym, a jednocze$nie powaznym
usmiechem: »Nie mam zadnych, ale wtasnie dla pana profesora chciatbym cos skom-
ponowad«. Wiedziatem dobrze, ze wszystko, co méwi Kartowicz, nalezy braé serio.
Odpowiedziatem zatem, ze chetnie przyjmuje te propozycje. Koncert miat sie odby¢
w styczniu. Okreslilismy termin ukofczenia kompozycji na 15 grudnia. Otrzymatem
w tym terminie rekopis Koncertu skrzypcowego z nastepujacg dedykacja: »Profesorowi
Stanistawowi Barcewiczowi w dowéd uwielbienia i wdziecznosci«”. Niestety rekopis
tego dzieta nie przetrwat do naszych czaséw —zaginat podczas zawieruchy Il wojny
Swiatowej. Jesli chodzi zas o sam koncert, podczas ktérego wykonano to dzieto pod
batuta kompozytora, to jego przebieg relacjonuje kuzyn artysty, Henryk Sniadecki:
,Pamietam, ze Mieczystaw juz po koncercie wspominat, ze miat trudne zadanie, gdyz
nie byt przygotowany do tempa, ktére nadat mistrz Barcewicz w finale Koncertu
skrzypcowego, i ze jednie znakomita rutyna orkiestry pozwolita na opanowanie
sytuacji”.



Dzieto utrzymane jest w tradycyjnym trzyczeSciowym schemacie. Skrzypce wchodzg
zaraz na poczatku utworu, po krétkim orkiestrowym wstepie. Dzieki grze akordo-
wej w partii solowej i dynamice forte temat pierwszy jest mocny i zdecydowany,
drugi za$ miekki i liryczny. Krétka kadencja wirtuozowska, w innych koncertach
czesto bedaca przerywnikiem w narracji, u Kartowicza zostata zrecznie wpleciona
w narracje. Liryczna Romanza oparta jest na Spiewie skrzypiec, ktéremu towarzyszy
oszczedny akompaniament grajacych z ttumikami smyczkéw i instrumentéw detych
drewnianych. Catos¢ wiericzy dynamiczny finat w formie ronda.

Drugie dzieto, ktére znalazto sie w programie koncertu, jest zdecydowanie bardziej
dramatyczne. V Symfonia c-moll Ludwiga van Beethovena powszechnie traktowana
jestjako wzorcowa muzyczna realizacja schematu dramaturgicznego per aspera ad
astra. Romantyczne imaginarium kazato odbiorcom widzie¢ w niej walke artysty
z nieubtaganym losem, ktéry w koncu zostaje przezwyciezony dzieki sile woli zde-
terminowanej jednostki. Nie mamy jednak pewnosci, czy sam Beethoven tak wtasnie
postrzegat swoje dzieto i czy stawny motyw inicjujgcy Pigtq rzeczywiscie jest ,mo-
tywem losu”. Historia ta pochodzi bowiem od sekretarza kompozytora, Antona
Schindlera, ktéremu badacze wielokrotnie udowodnili mijanie sie z prawdg. Nieza-
leznie od tego, czy historia ta jest prawdziwa, czy nie, Pigta nie przesztaby do historii,
gdyby muzyka sama w sobie nie byta wybitna i jednoczesnie nowatorska. Symfonie
integruje charakterystyczny inicjalny motyw, obecny w kazdym z czterech ogniw.
Spodobat sie on zreszta kompozytorowi tak bardzo, ze wykorzystat go takze w pisa-
nym mniej wiecej w tym samym czasie Kwartecie Es-dur op. 74 ,Harfowym”. Czes¢
trzecia ptynnie przechodzi w czwartg w poteznym crescendo, a w finale pojawiajg sie —
po raz pierwszy u Beethovena — az trzy instrumenty, ktérych wczedniej w swoich
symfoniach nie uzywat: puzony, kontrafagot oraz flet piccolo. Choé narracja ptynie
w tym dziele swobodnie i naturalnie, to proces kompozytorski byt skomplikowany
i dtugotrwaty, Pigta powstawata bowiem az cztery lata. Zachowato sie wiele szkicow
Beethovena (w tym az czternascie alternatywnych wersji melodii otwierajacej dru-
gie ogniwo) Swiadczacych o tym, ze zalezato mu, aby rezultat byt doprowadzony do
perfekcji. Prawykonanie V Symfonii odbyto sie 22 grudnia 1808 roku podczas mono-
graficznego koncertu w Theater an der Wien. W czasie tego samego wieczoru miaty
miejsce prawykonania trzech innych kompozycji: VI Symfonii, IV Koncertu fortepia-
nowego oraz Fantazji c-moll.

OSKAR tAPETA
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Krzysztof Urbanski—dyrygent
Edyta Krzemiefi—sopran
Anna Federowicz—sopran
Michat Stawecki — kontratenor
Boris Giltburg —fortepian
Dresdner Philharmonie

Edvard Grieg (1843—1907)
Koncert fortepianowy a-moll op. 16 [30']
. Allegro molto moderato
II. Adagio
1. Allegro moderato molto e marcato— Quasi presto— Andante maestoso
Henryk Mikotaj Gérecki (1933—2010)
11l Symfonia op. 36 ,Symfonia piesni zatosnych” [55]
. Lento. Sostenuto tranquillo ma cantabile
II. Lento e largo. Tranquilissimo — cantabilissimo — dolcissimo— legatissimo
I1l. Lento. Cantabile-semplice

Koncert odbywa sie w ramach wymiany pomiedzy Dresdner Philharmonie
i NFM Filharmonig Wroctawska z okazji 80. rocznicy zakoriczenia Il wojny Swiatowe;j.

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



oncert Dresdner Philharmonie pod dyrekcja Krzysztofa Urbanskie-

go bedzie okazjg do wystuchania dwéch symfonicznych arcydziet,

ktére dzieli cate stulecie. W pierwszej czesci wieczoru pianista Boris
Giltburg wraz z orkiestra siegnie po romantyczny Koncert fortepianowy a-moll
Edvarda Griega — utwor niemal tak popularny, jak powstata do dramatu Henrika
Ibsena I Suita ,,Peer Gynt” op. 46. Zabrzmi takze najstynniejsza kompozycja Hen-
ryka Mikotaja Géreckiego ,,Symfonia piesni zatosnych”.

Norweg napisat swoje dzieto w wieku dwudziestu pieciu lat, zafascynowany twor-
czoscig Roberta Schumanna, a w szczegblnosci jego Koncertem fortepianowym (rowniez
w tonacji a-moll), ktéry ustyszat dekade wczesniej we wzruszajacym wykonaniu
owdowiatej Clary Schumann. Mimo wyraZnego powinowactwa z dzietem Niemca
Griegowska interpretacja tego gatunku jest niezwykle oryginalna. Otwierajace te
kompozycje akordowe kaskady — tu poprzedzone budujgcym napiecie crescendem
granym na kotle — to wtasnie oczywista aluzja do pierwszych taktéw dzieta zmarte-
go w1856 roku romantyka. Prezentacja pierwszego tematu powierzona zostaje naj-
pierw instrumentom detym drewnianym. Za drugi, peten rozmarzenia, odpowia-
dajg wiolonczele. Po podjeciu go przez soliste pojawia sie w coraz bardziej ztozonych
formach, rozpoczynajac faze przetworzenia. Ogniwo koriczy sie rozbudowang ka-
dencjg fortepianu, po ktérej nastepuje jeszcze wejscie orkiestry i powtérzenie gestu
otwierajgcego dzieto. W srodkowym Adagio muzyka nabiera ogromnego ciepta.
Po premierze, ktéra miata miejsce w Kopenhadze 3 kwietnia 1869 roku, jeden z kry-
tykow poréwnat ten fragment do ,jeziora lezacego samotnie w otoczeniu gor i $nig-
cego o nieskornczonosci”. Rozpoczyna go melodia grana przez smyczki con sordini
(z ttumikami), ktdrg przed wejsciem solisty podejmuje jeszcze waltornia —jedyna
przedstawicielka sekcji blachy w tej czesci. Fortepian wykonuje najpierw krétkg
kadencje, potem réwniez gra gtéwng melodie. Nadejscie finatu ponownie zwiastu-
je kréciutkie solo rogu. Edvard Grieg czytelnie siegnat w nim po norweski folklor
muzyczny. Juz na samym poczatku ustyszmy stylizacje ludowego tarnca o nazwie
halling. Pierwszy temat wprowadza solista, potem wtacza sie tez orkiestra. Drugg
wazng mysl — tym razem liryczng — wprowadza flet, szybko jednak zostaje ona
podjeta réwniez przez soliste. Przetworzenie rozpoczyna sie od powrotu pierwszego
tematu, pojawia sie tez nowy pulsujgcy rytm, tym razem w nieparzystym metrum.
W triumfalnej aurze powraca mysl wprowadzona ongis do Koncertu przez samotny
flet. Pozostaje jeszcze kadencja, ktéra zachwycita kiedy$s samego Ferenca Liszta.
Koncert fortepianowy Griega bardzo szybko zyskat status kompozycji kanonicznej,
przynoszac Norwegowi miedzynarodowy rozgtos.



Na podobne uznanie Ill Symfonia Henryka Mikotaja Géreckiego musiata czekac kil-
kanascie lat. Prawykonano jg w 1977 roku, do konca lat osiemdziesigtych XX wieku
pozostawata jednak ona — podobnie zresztg jak jej twdrca — znana jedynie waskie-
mu gronu os6b zainteresowanych wspdtczesng muzyka polska. Przetom przyszedt
w 1992 roku dzieki nagraniu z Dawn Upshaw i London Sinfoniettg pod batutg Da-
vida Zinmana. Ptyta sprzedata sie w ponad milionie egzemplarzy. Surowa prosto-
ta dzieta gérnoslgskiego kompozytora w okresie ustrojowego przetomu w Polsce
zyskata dodatkowe znaczenia. Symfonia w catosci utrzymana jest w wolnym tem-
pie. Pierwsza cze$¢ dzieta to fresk naprawde pokaznych rozmiaréw — trwa bowiem
tyle, ile pozostate dwa ogniwa. Rozpoczyna go rozpisany na smyczki kanon oparty
na kwintowej relacji kolejnych wejs¢ tematu. Polifoniczny uktad tworzy wrazenie
zatrzymania i kontemplacji. Melodia tematu zaczerpnieta zostata z muzyki wiej-
skiej — zbioréw melodii kurpiowskich zgromadzonych przez ksiedza Wtadystawa
Skierkowskiego. W centrum symfonicznego otwarcia $laski kompozytor umiescit
opracowanie pietnastowiecznego tekstu Lamentu Swigtokrzyskiego przedstawiajace-
go cierpienia Matki Bozej stojacej pod Krzyzem, na ktérym umiera jej Syn. tukows
forme domyka powr6t kanonu, z tym ze obsada zamiast przyrastac, jest teraz redu-
kowana. W drugim ogniwie —najstynniejszym fragmencie utworu—Henryk Mikotaj
Gorecki siegnat po modlitwe wydrapang na Scianie celi gestapowskiego wiezienia
w hotelu Palace w Zakopanem przez zotnierke Armii Krajowej Helene Btazusia-
kéwne. Stowa te brzmig: ,0 Mamo, nie ptacz, nie — Niebios Przeczysta Krélowo, Ty
zawsze wspieraj mnie”. Wejscie sopranu, poczgtkowo w niskim rejestrze, poprzedza
krétki instrumentalny wstep, w ktérym smyczki, fortepian i harfa w nowy sposéb
kreujg nastréj medytacyjnego skupienia. Finat Symfonii piesni zatosnych to waria-
cyjne opracowanie pochodzacej z Opolszczyzny ludowej piesni z czaséw powstan
Slgskich, ktérg podsunat kompozytorowi znany etnograf Adolf Dygacz. Jest to lament
matki powstanca zabitego przez Niemcoéw. Wykorzystane akordy pochodzg nato-
miast z jednego z Chopinowskich mazurkéw. Ostatnia zwrotka piesni, w tekscie ktorej
obraz zycia po $mierci zlewa sie z odniesieniami do natury, opracowana w trybie du-
rowym, zyskuje ekstatyczny wyraz.

BARNABA MATUSZ
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Sergei Babayan, fot. Marco Borggreve




Jacek Kaspszyk — dyrygent
Sergei Babayan —fortepian
Aleksandra Kubas-Kruk —sopran
NFM Filharmonia Wroctawska

Johannes Brahms (1833—1897)
Il Koncert fortepianowy B-dur op. 83 [52']
. Allegro non troppo
II. Allegro appassionato
Il. Andante
IV. Allegretto grazioso—Un poco pii presto

whk

Mieczystaw Wajnberg (1919—1996)
XXI Symfonia op. 152 ,Kadisz” [54']
Largo—Allegro molto—Largo— Presto— Andantino— Lento

Koncert odbywa sie w ramach wymiany pomiedzy Dresdner Philharmonie
i NFM Filharmoniag Wroctawska z okazji 80. rocznicy zakonczenia Il wojny Swiatowej.

Prosimy o nagradzanie
artystow brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



merykanski pianista pochodzenia armenskiego Sergei Babayan na-

lezy do najbardziej rozpoznawalnych wirtuozéw naszych czaséw.
J Jest laureatem prestizowych konkursow, ceni sie go takze za rozle-
gty repertuar obejmujacy utwory od baroku do wspétczesnosci. Artysta wystepu-
je z takimi zespotami, jak Cleveland Orchestra, London Symphony Orchestra czy
Gewandhausorchester, i z dyrygentami tej klasy, co Yuri Temirkanov czy Neeme
Jarvi. Od 2018 roku nagrywa dla wytwérni Deutsche Grammophon, wspétpracu-
jac z Martha Argerich czy Daniilem Trifonovem. Podczas koncertu z NFM Filhar-
monig Wroctawska Babayan przedstawi swojq interpretacje Il Koncertu forte-
pianowego B-dur Johannesa Brahmsa. Po przerwie Jacek Kaspszyk poprowadzi
orkiestre w wykonaniu XXI Symfonii ,Kadisz” Mieczystawa Wajnberga.

,Chece ci powiedzie¢, ze napisatem malutki koncercik z matym, Slicznym scherzem” —
raportowat Johannes Brahms Clarze Schumann po ukoniczeniu Il Koncertu fortepianowego
B-dur op. 83, wykazujac sie poczuciem humoru, tak bowiem okreslit rozbudowang, czte-
roczeSciowa kompozycje, ktéra trwa prawie godzine. To pdZne dzieto tego tworcy, napi-
sane w latach 1878—1881, a wiec ponad dwie dekady po miodzieficzym, petnym napiecia
| Koncercie d-moll. Nastrdj drugiego z koncertéw jest refleksyjny, a okazjonalnie nawet
melancholijny. Brahms zadedykowat Koncert B-dur Eduardowi Marxsenowi — 6w pianista
i kompozytor, bedgc nauczycielem urodzonego w Hamburgu artysty, wpoit mu sza-
cunek do dziet Beethovena i Schuberta, ktérych znat osobiscie.

DrugiBrahmsa jest dzietem pod wieloma wzgledami nietypowym. Po prawykonaniu
krytycy dworowali, ze jest to ,symfonia fortepianowa” — i mieli racje. Partia instru-
mentu solowego zostata organicznie wpleciona w narracje muzyczng, a cho¢ wyma-
ga ona od pianisty nie lada kondycji, to sama w sobie nie jest popisowa. Pierwsze
ogniwo utrzymane jest w formie allegra sonatowego. Waltornia wprowadza inic-
jalny motyw (notabene przywodzacy skojarzenia z Fugg C-dur z pierwszego tomu
Das Wohltemperierte Klavier Johanna Sebastiana Bacha), a niebawem dotgcza do niej
fortepian. Instrumenty dete drewniane wprowadzajg motyw zdradzajacy duze po-
dobienstwo do jednej z melodii z mtodzienczej Il Serenady A-dur Brahmsa. Gtéwny
temat tej czesci, grany przez catg orkiestre, jest triumfalny i peten dostojernstwa,
drugi natomiast, nalezgcy do smyczkéw, jest mocno schromatyzowany. Gwattowna
cze$¢ druga napisana zostata w tonacji d-moll, ale liryczny Srodkowy odcinek utrzy-
many jest w jasnym D-dur. W trzeciej czesci — lirycznym Andante — Brahms ztozyt
hotd wspomnianej juz Clarze Schumann. Romanza, czyli drugie ogniwo jej Koncer-
tu fortepianowego a-moll z 1835 roku, przeznaczone jest na fortepian i wiolonczele,



a doktadnie te same dwa instrumenty dialoguja ze sobg u Brahmsa w jego p6Zznym
dziele. Kilka lat potem melodii otwierajacej to ogniwo kompozytor uzyt przy pisaniu
piesni Immer leiser wird mein Schlummer do stbw Hermanna Lingga ze zbioru op. 105.
Il Koncert fortepianowy B-dur wieniczy lekki finat, w ktérym wykorzystane zostaty rytmy
i melodie stylizowane na muzyke wegierska. Prawykonanie dzieta w Budapeszcie
9 listopada 1881 roku okazato sie wielkim sukcesem, a Brahmsa (realizujgcego par-
tie solowa) przyjmowano owacyjnie zaréwno tam, jak i w innych europejskich mia-
stach, w ktérych prezentowat najnowsza kompozycje.

Stowo ,kadisz” oznacza modlitwe odmawiang przez Zydéw w intencji zatobnej.
Taki tez tytut nadat Mieczystaw Wajnberg swojej posSwieconej pamieci ofiar war-
szawskiego getta, ukonczonej w 1991 roku XX/ Symfonii. Okazata sie ona ostatnim
dzietem tego gatunku w dorobku artysty. Jest to kompozycja paradoksalna, bo jed-
noczesnie monumentalnaiintymna. Trwa prawie godzine, sktada sie z szesciu sekcji
wykonywanych attacca, przeznaczona jest na rozbudowany sktad instrumentalny
(znajduja sie w nim miedzy innymi dwa saksofony), a jednak wiele w niej wyci-
szonych odcinkéw napisanych w sposéb kameralny, brzmigcych nader intymnie.
Teskne solo skrzypiec stylizowane jest na muzyke zydowska, z kolei dZwiek fortepia-
nu odnosi sie do polskich korzeni urodzonego i wyksztatconego w Warszawie Wajn-
berga. Instrument ten w pierwszym odcinku dzieta cytuje dostownie Ballade g-moll
Chopina. Powracajacy kilkukrotnie w toku narracji chorat instrumentéw detych
blaszanych z fragmentem piesni Das irdische Leben Mahlera kompozytor skomen-
towat nastepujaco: ,To nie melodia sakralna, ale co$ pochodzgcego z wnetrza mnie:
elementarne, esencjonalne brzmienia”. W drugim Largo, czyli odcinku trzecim
utworu, uwage zwraca rozbudowany lament kontrabasu solo, po ktérym skrzypce,
kontrabas i klarnet stylizujg z kolei jarmarczno-klezmerskg kapele, co wnosi do nar-
racji element czarnego humoru. Motoryczne ogniwa szybkie, w ktdrych pojawia sie
wyrazista rytmika, orkiestrowane z wydatnym udziatem perkusji, moga przywodzi¢
pewne skojarzenia ze dzietami Dymitra Szostakowicza — bliskiego przyjaciela Wajn-
berga. Symfonie wiericzy odcinek w wolnym tempie z wokalizg sopranu. Piszgc te
piesn bez stéw, kompozytor sugeruje, jakoby jakiekolwiek wyrazy byty zupetnie nie-
adekwatne do grozy podjetej tematyki. A jednak Wajnberg konczy catos¢ delikat-
nym rozjasnieniem i wyciszeniem. Odwotania obecne wjego twérczosci uzasadniat
nastepujgco: ,Wiele z moich utworéw dotyka tematu wojny. Nie byt to méj wyboér.
Zostat mi podyktowany przez méj los i przez tragiczny los moich bliskich. Moim mo-
ralnym obowigzkiem jest pisa¢ o wojnie i o tych wszystkich strasznych zdarzeniach,
ktére byty udziatem ludzi w naszym stuleciu”.

OSKAR tAPETA
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EINE KLEINE NACHTMUSIK

Karolina Podorska , fot. tukasz Rajchert



Karolina Podorska—skrzypce, prowadzenie
NFM Orkiestra Leopoldinum

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Xl Serenada G-dur KV 525 ,Eine kleine Nachtmusik” [18']
. Allegro
Il. Romanze: Andante
Il. Menuetto: Allegretto
IV. Rondo: Allegro

Ernest Chausson (1855—1899)
Poeme op. 25 (oprac. na skrzypce solo i orkiestre smyczkowa D. Walter) [17']
%%

Arvo Part (ur.1935)
Fratres [10']

Gustav Holst (1874—1934)
Suita Sw. Pawta op. 29 nr 2 [12']
. Jig. Vivace
. Ostinato. Presto
lIl. Intermezzo. Andante con moto
IV. Finale (The Dargason)

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu
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erenada Wolfganga Amadeusa Mozarta szeroko znanajako ,Eine kleine

Nachtmusik” jest czyms$ w rodzaju emblematu czy symbolu catej muzy-

ki klasycznej. To urzekajacy utwor, ktoéry ma jeszcze inng zaskakujaca
wiasciwosé — sprawia, ze umieszczone w jego towarzystwie w koncertowym pro-
gramie kompozycje raczej btyszcza niz bledna. Podczas wystepu NFM Orkiestry
Leopoldinum przyczyni sie do tego Karolina Podorska, druga koncertmistrzyni
zespotu, ktéra ustyszymy w roli solistki.

Trzeba zaznaczyé, ze znana nie tylko melomanom kompozycja Mozarta w petni
zastuzyta sobie na swoje miejsce w kanonie. Paradoksalne wiecjest to, ze nie wiemy
o niej wiele. Faktem jest, ze stworzona zostata w 1787 roku z nieznanym przezna-
czeniem. Pewne jest tez, ze romantyczne schematy poznawcze obecne w kulturze
muzycznej mocno znieksztatcity jej obraz. Po pierwsze, serenada nie byta orygi-
nalnie przeznaczona na orkiestre smyczkowg (jak jg najczesciej dzis styszymy), lecz
na mniejszy i bardziej praktyczny kwintet smyczkowy. Po drugie, to ztudzenie, ze
utwoér utrzymany jest w klasycznym cyklu sonatowym, charakterystycznym dla sym-
fonii. Druga z pieciu czesci po prostu zagineta (chyba ze Mozart pomylit sie w spisie
wtasnych kompozycji). Po trzecie, serenada nie ma tytutu — wtasnie tak po prostu,
nieco obojetnie, okreslit jg autor we wspomnianym Zrédle. Dodajmy, ze dzieto zy-
skato faktyczng popularnos¢ dopiero pod koniec XIX wieku.

Jesli chodzi o forme, nie bedzie chyba przesady w stwierdzeniu, ze wszyscy znamy
unison poruszajacy sie po pasazu G-dur, ktéremu odpowiada majestatyczna mysl
muzyczna krazaca wokét g. Plan pierwszej czesci jest doskonale klasyczny. Nie prze-
gapmy zabawnego chromatycznego wtretu, jaki Mozart umiescit przed przejsciem
do kody, igrajgc z oczekiwaniem stuchacza na kadencje. W czesci drugiej trudno nie
doszukiwac sie charakteru operowej arii — w koncu jest to romanza. Wyobrazajac
sobie naiwne obrazki mitosne, jak w wierszu Franciszka Karpiniskiego Laura i Filon,
bedziemy zaskoczeni fragmentem, w ktérym motoryczne szesnastki nasycajg nagle
scene niepokojem. Kragzg one pomiedzy paralelnymi tonacjami niemal jak w utwo-
rach Schuberta. W emanujgcym dostojenstwem menuecie niezwykta czutosé budzi
melodia tria. Finatowe rondo prezentuje za$ temat btyskotliwy, wrecz pociggajacy.
Mozart stosuje tu rondo sonatowe.

Po wystuchaniu dzieta Ernesta Chaussona stanie sie jasne, iz ten dziewietnasto-
wieczny francuski kompozytor nalezat do postepowego, skupionego wokdt Césara
Francka kregu inspirujacego sie muzykg Richarda Wagnera. Wptywy tej proweniencji



byty w tym czasie we Francji dzielgcg Srodowisko kwestig polityczng: zjednej strony
inspirujace, z drugiej jednak niemieckie. Ta druga cecha stata sie przedmiotem kon-
trowersji w obliczu narastajacych w epoce nastrojéw nacjonalistycznych, szczegél-
nie nasilonych po wojnie francusko-pruskiej. Droga twoércza Chaussona przebiegata
wiec podobnie do obranej w podobnym czasie przez Claude’a Debussy’ego, z ktérym
sie przyjaznitido ktérego byto mu blisko w ostatnich kompozycjach.

Poemat powstat w 1896 roku i wiemy, ze ma (porzucony w trakcie prac wprawdzie)
program oparty na opowiadaniu Iwana Turgieniewa Piesa triumfujgcej mitosci. Utwor
rozpoczyna sie w nastroju misterioso, harmonia jest ciemna, a w oryginalnej wersji
dominuja instrumenty dete. Skrzypce wprowadzajg tajemniczy, zatobny temat, a or-
kiestra odpowiada w formie mienigcego sie choratu. Po kadencji wirtuozowskiej
skrzypiec kolejne obrazy nastepuja po sobie bardzo ptynnie, lecz daje sie zauwazy¢
rownowage miedzy quasi-hiszpanskimi powtdrzeniami par akordéw a bardziej dy-
namicznymi modulacjami. W potowie i na koncu dzieta powraca mroczny temat
gtéwny. W ostatnich taktach jego potega roztapia sie w zakoriczeniu, ktére sugeruje
triumfizbawienie.

Po przerwie ustyszymy stynny utwér Arvo Pérta Fratres —jedyng w swoim rodzaju
meta-kompozycje objawiajacg sie odbiorcom we ,wecieleniach” w konkretne wersje
instrumentacyjne (tworzone przez samego autora). Brzmi awangardowo, ale Estor-
czyk odwotat sie po prostu do dawnej praktyki, naturalnej jeszcze dla Johanna Se-
bastiana Bacha: pracy tworczej bez konkretnych instrumentéw na mysli. Fratres
pochodzi z 1977 roku i jest wczesnym przyktadem sformutowanego przez Parta
muzycznego stylu Tintinnabuli, w ktérym w ramach prostej faktury gtosy poruszaja
sie wedle okreslonych zasad.

WS3réd licznych wersji Fratres, kompozycji przeznaczonej na trzy nieokreslone gtosy,
znajdziemy miedzy innymi te na orkiestre kameralng, kwartet smyczkowy czy
perkusyjny, a takze warianty wykorzystujace koncertujacy instrument solowy, na
przyktad skrzypce. Forme catosci wyjasni¢ mozna niezwykle prosto: sg to wariacje
oparte na schemacie harmonicznym, pomiedzy ktérymi pojawia sie powracajacy
motyw perkusyjny (gdy w obsadzie brak perkusji, jest on nasladowany na przyktad
przez pizzicato). Zgodnie zzasadami wspomnianego stylu skrajne gtosy wykorzystu-
ja skale harmoniczna, gtos Srodkowy natomiast — sktadniki molowego tréjdzwieku.
Efekt nie jestjednak tonalny, ale modalny.



Planety — ktérych dzi§ nie ustyszmy — to ,Eine kleine Nachtmusik” Gustava Holsta
pod wzgledem rozpoznawalnosci. Propozycja NFM Orkiestry Leopoldinum tym-
czasem to raczej ekwiwalent gatunkowy evergreenu Mozarta (w Anglii jest rowniez
bardzo popularny). Suita nie sytuuje sie w koricu daleko od serenady. Oba gatunki
polegaja na zestawieniu kilku, zazwyczaj tanecznych, krétkich fragmentdéw. Suita
ukoriczona zostata w1913 roku, a swéj tytut zawdziecza Szkole dla dziewczat im. Sw.
Pawta w Hammersmith — dzielnicy zachodniego Londynu — gdzie Holst pracowat od
roku 1905 do Smierci. Twérca 6w w szczegblnosci cenit mieszczacy sie w tym budyn-
ku wyciszony pokéj, w ktérym pracowat nad wtasnymi kompozycjami w dni wolne
od zajec. Zwiezta i klarowna forma fragmentdw suity zwigzana jest z dydaktyczng
funkcjg utworu przeznaczonego dla uczennic.

Siegajac po jig w pierwszej czesci suity, Holst odwrdcit uktad typowy dla tego cyklicz-
nego gatunku muzycznego. Wystarczy zapisaé nazwe tanca po francusku, by dostrzec,
ze chodzi o dobrze znany z typowego zakonczenia suit barokowych gigue. Taniec ko-
jarzy sie powszechnie z Irlandig, lecz rozpowszechniony byt takze w catej Wielkiej
Brytanii (w réznych wariantach). Wdzieczne Ostinato powierza drugim skrzypcom
powtarzajaca sie, falujaca figure czterodZzwiekows. Podlega ona ciekawym zmianom
metrycznym, instrumentacyjnym, a nawet pomystowej harmonizacji. W Intermezzu
znalazto sie miejsce dla solowej partii skrzypcowej. Maluje ona krajobraz refleksyj-
ny, ktdry przerwg fragmenty zywsze, skalowo zupetnie przypadkowo przypominaja-
ce folklor Karpat. W finale Holst odwotat sie do ludowej melodii Dargason do dzi$
granej przez wyspiarskie zespoty folkowe. Kotujgca mysl (to rowniez jig) wykorzy-
stana jest jako ostinato w pochodzie niezwyktych wariacji. Drugim tematem (jesli
patrze¢ na utwor przez pryzmat formy sonatowej) jest tu bardziej znana melodia
Green sleeves wprowadzona przez wiolonczele przy zmianie metrum.

SZYMON ATYS
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Royal String Quartet, fot. archiwum zespotu



Royal String Quartet:

Izabella Szataj-Zimak — | skrzypce
Elwira Przybytowska — 1 skrzypce
Pawet Czarny — altéwka

Michat Pepol —wiolonczela

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Xl Kwartet smyczkowy d-moll KV 173 [17']
. Allegro moderato
. Andantino grazioso
IIl. Menuetto
IV. Allegro moderato

Claude Debussy (1862—1918)
Kwartet smyczkowy g-moll op.10 [26']
I. Animé et trés décidé
1. Assez vif et bien rythmé
I1. Andantino, doucement expressif
IV. Trés modéré

Johannes Brahms (1833—1897)
Il Kwartet smyczkowy a-moll op. 51 [30']
I. Allegro non troppo
Il. Andante moderato
I1. Quasi minuetto, moderato
IV. Finale. Allegro non assai

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



oyal String Quartet niewatpliwie jest jednym z tych europejskich

zespotow kameralnych, ktére od lat cieszg sie miedzynarodowg es-

tyma. Choé jego cztonkowie uwazani sg za specjalistow w kwestii
wykonawstwa muzyki wspétczesnej, potrafig rowniez doskonale oddaé ducha
wczesniejszych epok — poczawszy od klasycyzmu bedacego czasem rozkwitu ga-
tunku kwartetu smyczkowego, przez wyznaczajacy nowe horyzonty romantyzm, az
po nasycony barwami impresjonizm. Podczas majowego koncertu artysci siegng po
dzieta wiodacych reprezentantéw wymienionych okreséw historii muzyki: Wolf-
ganga Amadeusa Mozarta, Johannesa Brahmsa oraz Claude’a Debussy’ego.

Zbior szesciu kwartetow pidra Wolfganga Amadeusa Mozarta, zwanych zwycza-
jowo wiedenskimi, powstat w 1773 roku, a wiec w okresie mtodzieficzym tworcy
intensywnie poszukujacego indywidualnego jezyka kompozytorskiego. Salzbur-
czyk nakreslit ich dzwieki niedtugo po przyjezdzie do stolicy Austrii pozostajacej
wéwczas jednym z najwazniejszych punktéw na mapie kulturalnej Europy. Dzieta te
powstaty w wyniku wptywu kosmopolitycznej atmosfery miasta na dorastajgcego
artyste. Niekwestionowanym i —jak sie wydaje — gtéwnym Zrédtem jego inspiracji
okazata sie jednak twérczos¢ najstarszego z klasykéw wiedenskich —Josepha Haydna
uchodzgcego za absolutnego pioniera w ksztattowaniu gatunku klasycznego kwar-
tetu smyczkowego. Nawigzania do estetyki muzycznej mistrza wyraZznie rezonujg
chocby w ostatnim utworze nalezagcym do zbioru wiedenskiego — X/l Kwartecie
smyczkowym d-moll KV 173, ktéry zaprezentujg muzycy. Oprécz odniesien do Hayd-
nowskiego Kwartetu d-moll op. 9 w zakresie menueta nie brakuje w nim jednak bo-
gactwa inwencji wiasnej Mozarta. Szczegélnie intrygujace w tym kontekscie byto
zastosowanie fugowanego finatu rozpoczynajacego sie opadajacym, schromaty-
zowanym pochodem. Kompozytor doskonale operuje zasadg kontrastu, zestawiajac
fragmenty o lirycznym wydZzwieku z motywami o zdecydowanie bardziej burzliwym
charakterze zdradzajacym Smiate ambicje twércy znajdujacego sie u progu btyskot-
liwej kariery.

Przez cate swoje zycie Johannes Brahms skomponowat zaledwie trzy kwartety
smyczkowe. Romantyk, ktéry sam o sobie méwit, iz urodzit sie za pézno, pod-
kreslajgc tym samym swoje przywigzanie do tradycji minionych epok, z szacunkiem
i ostroznoscig odnosit sie do gatunku wyzyskanego przez klasykéw wiedenskich.
Pomimo ze dwa kwartety z opusu 51 datowane na 1873 rok byty pierwszymi, jakie
stworzyt, w momencie podjecia pracy nad ich partyturami Brahms byt juz w petni
uksztattowanym artystycznie, dojrzatym twoércg. Nie zwazajgc na obawy, napisat



utwory niezwykle oryginalne i stanowigce zarazem natchnienie dla kolejnych po-
kolen kompozytoréw. Przeciwwaga wobec rozpoczynajacego opus patetycznego
Kwartetu c-moll jest zdecydowanie bardziej promienny, cho¢ niepozbawiony drama-
tyzmu Kwartet a-moll wykonywany podczas koncertu. Temat jego pierwszej czesci
oparty zostat na nastepstwie dzwiekéw ,f-,a™,e” zgodnie z pierwszymi literami
stow — bedacej zarazem mottem romantyzmu — dewizy Josepha Joachima, znamie-
nitego skrzypka i serdecznego przyjaciela Brahmsa: ,Frei, aber einsam” (‘wolny, ale
samotny’). Kompozytor zwykt na nie odpowiadaé wtasng maksymg o bardziej opty-
mistycznym wydZzwieku — ,Frei, aber froh” (‘wolny, ale szczesliwy’) — ktérej akronim
Jf-,a",f", podobnie jak wczesniej wspomniany, réwniez postuzyt mu jako motyw
w pierwszym ogniwie. W kwartecie nie brakuje lirycznych, przepetnionych romantycz-
nym duchem melodii, wieficzy gojednak charakterny czardasz potegowany iskrzgcym
brzmieniem smyczkéw.

Powstaty dwie dekady p6zniej Kwartet smyczkowy g-moll op. 10 jest z kolei jedynym
tego typu utworem w dorobku nalezacego do grona najwiekszych francuskich kom-
pozytoréw Claude’a Debussy’ego. W momencie powstania dzieta mtody twérca miat
juz na swoim koncie prestizowg Grand Prix de Rome — przyznang mu w 1884 roku za
kantate Lenfant prodigue nagrode, ktéra pozwolita na przedtuzenie jego studiow
w rzymskiej Villi Medici. Od tego czasu az do pierwszego wykonania Peleasa i Meli-
sandy pod koniec kwietnia 1902 roku zadna z kompozycji Debussy’ego nie odniosta
w Paryzu znaczacego sukcesu. W jego prawie impresjonistycznym juz jezyku
dzwiekowym mozna ustysze¢ brzmienia wzorowane na indonezyjskim gamela-
nie podziwianym przez artyste podczas wystawy Swiatowej w Paryzu w 1889 roku.
Owa inspiracja pozwolita Debussy’emu na stworzenie dzieta o petnej palecie barw
zestrojonych réznorodnymi fakturami pomimo zastosowania tradycyjnego aparatu
wykonawczego, jakim jest kwartet smyczkowy. Pryncypialne znaczenie autor nadat
efektownemu motywowi otwierajacemu Animé et trés décidé, bedgcemu fundamentem
p6zniej prezentowanych, istotnych dla kompozycji mysli muzycznych przewijaja-
cych sie przez niemal catg jej partyture. Debussy nie podejmuje go jednak w trady-
cyjny sposéb, lecz koncentruje sie w gtéwnej mierze na jego przeksztatcaniu, dzieki
czemu wspomniany motyw objawia sie pod rozmaitymi, czesto zakamuflowanymi
postaciami. Pomimo mato entuzjastycznego przyjecia przez paryskie kregi pod koniec
dziewietnastego stulecia kwartet ten rozpatruje sie dzis jako dzieto nowatorskie,
w ktérym zawarte zostaty idee artystyczne rozwijane takze w pézniejszych latach
dziatalnoscijego autora.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Ricardo Castro—dyrygent
Guido Sant’Anna—skrzypce
NEO]IBA Orchestra

Antdnio Carlos Gomes (1836—1896)
Alvorada z opery Lo schiavo [7']

Jean Sibelius (1865—1957)
Koncert skrzypcowy d-moll op. 47 [35']
|. Allegro moderato
1. Adagio di molto
I11. Allegro, ma non tanto

Leonard Bernstein (1918—1990)
Tance symfoniczne z musicalu West Side Story [24]

Aaron Copland (1900-1990)
El Salén Mexico [12']

Alberto Ginastera (1916—1983)
Estancia—suita op. 8a [13']
|. Los trabajadores agricolas
II. Danza del trigo
1. Los peones de hacienda
IV. Malambo

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



atozona niespetna dwie dekady temu brazylijska NEOJIBA Orchestra

to przedsiewziecie skierowane do utalentowanej mtodziezy. Zainspi-

rowane zostato wenezuelskim rzadowym programem edukacji mu-
zycznej El Sistema — taczy wiec dziatalno$é na rzecz rozwoju kultury, edukacji
i rozwoju spotecznego, dzieki czemu mtodzi muzycy maja szanse stac sie czescia
wyjatkowej orkiestry symfonicznej. Artysci zaprezentuja zaréwno energetyczne
utwory kompozytorow z Ameryki Potudniowej, takich jak Antonio Carlos Gomes
i Alberto Ginastera, jak réwniez arcydzieta dwudziestowiecznych mistrzéw ze
Stanéw Zjednoczonych — Leonarda Bernsteina i Aarona Coplanda. Catosci dopet-
nig dzwieki stynnego Koncertu skrzypcowego d-moll op. 47 Jeana Sibeliusa, ktory
zabrzmi w wykonaniu jednego z najbardziej obiecujgcych skrzypkéw mtodego
pokolenia — Guida Sant’Anny, laureata prestizowego Miedzynarodowego Kon-
kursu im. Fritza Kreislera.

Urodzony w Campinas —wschodniej czeci stanu S3o Paulo — Antonio Carlos Gomes
zapisat sie na kartach historii jako jeden z najwybitniejszych przedstawicieli brazy-
lijskiej opery w ztotym wieku tego gatunku. Dzieki naukom podjetym w Mediola-
nie pod okiem cenionego wtoskiego twércy Lauro Rossiego udato mu sie zaistnie¢
na afiszach tamtejszych teatréw operowych tuz obok wspétczesnych mu Giuseppe
Verdiego i Giacoma Pucciniego. Po udanej premierze Il Guarany w 1870 roku Gomes
stat sie jednym z najbardziej obiecujgcych kompozytoréw mtodego pokolenia. Byt
bowiem pierwszym tworcg spoza Europy, ktéry odniést sukces we Wtoszech, co miato
niebagatelne znaczenie nie tylko dla samego artysty, ale i dla catej spotecznosci
kulturowej Ameryki Potudniowej. Koncert rozpocznie Alvorada z jednej z najstyn-
niejszych oper jego pidra — Lo Schiavo. Jest to sztuka w czterech aktach z 1889 roku,
ktérej kanwg jest historyczny ruch narzecz zniesienia niewolnictwa w szesnastowiecz-
nej Brazylii. Przepetnione romantycznym duchem intermezzo pochodzace z ostatnie-
go aktu stanowi w istocie muzyczng impresje opisujaca wschéd stonca w jednym
z tamtejszych laséw. Gomes doskonale ilustruje dZwiekowo Swit, wykorzystujac
ciepty tembr smyczkdéw i subtelnie operujac partiami instrumentéw detych maluja-
cych stopniowe przebijanie sie pierwszych promieni stofca przez geste korony drzew.
Ustep ten uwaza sie za esencje barwnej twérczosci orkiestrowej kompozytora.

Alvorada tego wieczoru bedzie zarazem przygotowaniem do petnego liryzmu Koncertu
skrzypcowego d-moll op. 47 Jeana Sibeliusa. Pomimo ze dzieto to powstato w pierw-
szych latach dwudziestego stulecia, jest wyraZznie zakorzenione w wyrazajacej zar-
liwg uczuciowos¢ estetyce dojrzatego romantyzmu, a unikalnego charakteru dodaje



mu osnuty melancholijnym nastrojem nordycki idiom. Powstaniu partytury jednego
z najwiekszych koncertéw skrzypcowych towarzyszyt gteboko osobisty watek, w mto-
dosci bowiem Sibelius nade wszystko pragnat zostaé skrzypkiem. Artysta uwazat
jednak, ze jego stycznos¢ z tym instrumentem nadeszta zbyt péZno, by mégt zostac
prawdziwym wirtuozem, porzucit wiec ambicje zwigzane z karierg solisty. Koncert,
ktérego nuty zaczat kresli¢ niedtugo przed swoimi czterdziestymi urodzinami, stat
sie wiec dla niego nie tylko wyzwaniem stricte artystycznym, ale i prébg zmie-
rzenia sie z wtasng przesztoscig. Te aspiracje oraz wysitek towarzyszacy procesowi
powstawania dzieta wspomina jego zona Aino: ,Janne caty ptonat (podobnie jakja!),
i raz po raz doswiadczat »embarras de richesse«. Czut sie dostownie oszotomiony
ogromng iloScig tematéw muzycznych, ktére przychodzity mu do gtowy. Nie spat
nocami, grat niewiarygodnie pieknie i nie mégt oderwac sie od tych zachwycaja-
cych melodii. A wszystkie one zyty petnig zycia i dawaty mozliwo$¢ réznorodnych
przetworzen”. Naszpikowana licznymi trudno$ciami technicznymi partia solisty
sprawita, ze kompozycja ta z biegiem lat zyskiwata status arcydzieta, ktory utrzy-
muje do dzis. Efektowne Allegro moderato z wiodacg rolg solisty, urokliwa czes¢ druga
oraz wienczgce koncert Allegro, ma non tanto o tanecznym rysie budujg istng perte
skrzypcowej literatury muzycznej.

Kultura muzyczna Stanéw Zjednoczonych taczy w sobie réznorodne style, wptywy
i tendencje artystyczne, jej oryginalnos¢ zas wigze sie z umiejetnym zespoleniem
tych, czesto kontrastujacych ze soba, elementéw. Doktadnie tak uczynit Leonard
Bernstein, osadzajgc stynny musical West Side Story na kanwie Szekspirowskiej opo-
wiesci o Romeo i Julii i sytuujgc akcje w Nowym Jorku lat piecdziesigtych ubiegtego
stulecia. Przy tworzeniu warstwy muzycznej dzieta artysta wykazat sie znakomitym
wyczuciem, doskonale operujgc brzmieniowym spektrum barw oddajgcych przezy-
cia bohateréw sztuki. Na podstawie kultowej juz muzyki z West Side Story Bernstein
stworzyt pdzniej Tarice symfoniczne, ktére tego wieczoru zinterpretuja brazylijscy
muzycy. Poprzedzg one El Salén Mexicé Aarona Coplanda — prywatnie serdecznego
przyjacielu Bernsteina—ktdrego dzieto jest swoistg muzyczng pamiatkg z pierwszej
podrézy artysty do Meksyku. Tytutem nawigzuje ono bowiem do tetnigcego zyciem
klubu odwiedzonego przez kompozytora w1932 roku. , W tym ekscytujacym miejscu
odczuwato sie w bardzo naturalny i nieskrepowany sposéb bliski kontakt z Meksy-
kanami. To nie muzyka, ktérg styszatem, ale duch, ktérego tam czutem, przyciggnat
mnie i mam nadzieje, ze ukazatem to w mojej muzyce” — podkreslat Copland. Pragngc
jak najlepiej oddac¢ tamtejsza atmosfere, w jednoczesciowe dzieto wpldtt brzmienia
autentycznych meksykanskich piesni, w tym chocby skrzacej sie witalnoscig ludowej



melodii El Palo Verde czy El Mosco. Nawigzania do folkloru uwydatniajg sie takze
w twérczosci pochodzgcego z Argentyny Alberta Ginastery. [diom ten wyraZnie re-
zonuje wjego dziele Estancia skomponowanym w1941 roku, a wiec w pierwszej fazie
jego twdrczosci, zwanej takze okresem obiektywnego nacjonalizmu. Stworzony na
zamoéwienie American Ballet Caravan utwoér pomyslany zostat jako ,balet w jednym
akcie i pieciu scenach, w realiach argentynskiego zycia wiejskiego”. Podstawa libretta
jest bowiem poemat Martin Fierro — argentynska epopeja narodowa pidra José
Hernandeza, w ktérej autor snuje losy tytutowego gaucho. Suita jest w istocie zbiorem
muzycznych scen przedstawiajacych rustykalng codzienno$é. Wyjatkows popular-
noscig cieszg sie zawarte w dziele tance: energiczny Los trabajadores agricolas (,taniec
rolnikéw”), liryczny Danza del Trigo (,taniec pszenicy”) prowadzacy z kolei do Los peones
de hacienda (tanca ,ludzi bydta”) oraz porywiste wrecz Malambo kojarzone z tancem
argentynskich gauchos. Wienczace go temperamentne melodie sprawig, ze wieczér
ten stanie sie prawdziwym fiesta de la misica!

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Zatozona przez Theodore’a Thomasa w 1891 roku Chicago Symphony Orchestra nie-
zmiennie uznawana jest za jedng z najlepszych orkiestr na Swiecie. W kwietniu
2024 roku jej jedenastym dyrektorem muzycznym zostat Klaus Makeld. Poczawszy
od sezonu 2027/2028 rozpocznie on pierwszg piecioletnig kadencje jako Zell Music
Director. Znakomity Riccardo Muti, dziesigty dyrektor muzyczny orkiestry w latach
2010—2023, ha poczatku sezonu 2023/2024 zostat mianowany Music Director Emeritus
for Life. Pianista Daniil Trifonov jest w sezonie 2024/2025 artysta-rezydentem CSO.

Historia zespotu rozpoczeta sie w 1889 roku, kiedy Theodore Thomas, czotowy ame-
rykanski dyrygentiuznany pionier zycia muzycznego, zostat zaproszony przez chica-
gowskiego biznesmena Charlesa Normana Faya do zatozenia orkiestry symfonicznej.
Cel Thomasa, jakim byto zbudowanie statej orkiestry najwyzszej klasy, zrealizowa-
no podczas pierwszych koncertow w pazdzierniku 1891 roku w Auditorium Theatre.
Thomas funkcje dyrektora muzycznego petnit az do Smierci w styczniu 1905 roku,
zaledwie trzy tygodnie po otwarciu Orchestra Hall — statej siedziby orkiestry zapro-
jektowanej przez Daniela Burnhama. Do grona wybitnych dyrektoréw muzycznych
CSO naleza tez Frederick Stock, Désiré Defauw, Artur Rodziniski, Rafael Kubelik, Fritz
Reiner, Jean Martinon, Sir Georg Solti, Daniel Barenboim i Riccardo Muti.

Muzycy CSO dysponuja szerokim repertuarem i co roku dajg ponad sto piecdziesiat
koncertéw, wiekszos¢ w Symphony Center w Chicago, a od 1936 roku réwniez podczas
odbywajgcego sie latem Ravinia Festival. CSO gra w USA i za granicg. Od czasu swo-
jego pierwszego tournée, do Kanady w1892 roku, orkiestra wystgpita w dwudziestu
dziewieciu krajach na pieciu kontynentach podczas szes¢dziesieciu czterech miedzy-
narodowych tras koncertowych. W Ravinia Park orkiestra po raz pierwszy wystapita
w 1905 roku —w sierpniu 1936 roku pomogta zainaugurowac pierwszy sezon Ravinia
Festival. Od tego czasu jest tam obecna niemal kazdego lata.

Stuchacze na catym Swiecie moga cieszy¢ sie cotygodniowymi transmisjami ra-
diowymi koncertéw i nagran CSO za poSrednictwem sieci radiowej WFMT oraz on-
line na stronie cso.org/radio. Od 1916 roku Chicago Symphony Orchestra & Chorus
zgromadzity obszerna dyskografie, ktérazdobyta szes¢dziesiat pie¢ nagréd Grammy.

CSOjest czescig Chicago Symphony Orchestra Association, do ktérej nalezg rowniez:
Chicago Symphony Chorus — zatozony w 1957 roku najwiekszy profesjonalny chér
w Stanach Zjednoczonych, stworzona w sezonie 1919/1920 Civic Orchestra of Chicago —
zespot szkoleniowy dla poczatkujgcych profesjonalistéw prowadzony obecnie przez



Kena-Davida Masura, Symphony Center Presents wspotpracujace z goscinnymi ar-
tystami i zespotami z szerokiej gamy gatunkéw, w tym klasyki, jazzu, muzyki Swiata
i wspotczesnej, Negaunee Music Institute, ktory na catym obszarze Chicago co roku
prowadzi programy spotecznosciowe i edukacyjne angazujace ponad dwiescie tysie-
cy 0s6b w ré6znym wieku i o réznym pochodzeniu.

CSO kazdego roku wspieraja tysiace patronéw, wolontariuszy i darczyncéw: korpo-
racje, fundacje, agencje rzgdowe i osoby prywatne. Stanowisko dyrektora muzycz-
nego CSO jest trwale uposazone dzieki hojnej darowiznie Zell Family Foundation.
Negaunee Foundation zapewnia szczodre, state wsparcie dziatalnoSci Negaunee
Music Institute.

Sponsorem europejskiego tournée
Chicago Symphony Orchestra
jest Zell Family Foundation.



Chicago Symphony Orchestra

Klaus Makela Riccardo Muti
Desygnowany Dyrektor Muzyczny — Honorowy Dyrektor Muzyczny
stanowisko wspiera Zell Family Foundation

SKRZYPCE

Robert Chen Koncertmistrz

The Louis C. Sudler Chair, endowed by an anonymous benefactor
StephanieJeong Il koncertmistrz

The Cathy and Bill Osborn Chair

David Taylor* Asystujacy koncertmistrz
The Ling Z. and Michael C. Markovitz Chair
Yuan-Qing Yu* Asystujacy koncertmistrz
So Young Bae

Cornelius Chiu

Gina DiBello

Kozue Funakoshi

Russell Hershow

Qing Hou

Gabriela Lara

Matous Michal

Simon Michal

Sando Shia

Susan Synnestvedt

Rong-Yan Tang

Baird Dodge Lider sekgji
Danny YehunJin Zastepca lidera sekcji
Lei Hou

Ni Mei

Hermine Gagné

Rachel Goldstein £
Mihaela lonescu
Melanie Kupchynsky §
Wendy Koons Meir
Joyce Noh §

Ronald Satkiewicz
Florence Schwartz §



ALTOWKI

TengLi Liderka sekgji
The Paul Hindemith Principal Viola Chair
Catherine Brubaker
Youming Chen
Sunghee Choi
Wei-Ting Kuo
Danny Lai

Weijing Michal
Diane Mues
Lawrence Neuman
Max Raimi

WIOLONCZELE

John Sharp Lider sekgji

The Eloise W. Martin Chair

Kenneth Olsen Assistant Lider sekcji
The Adele CGidwitz Chair

Karen Basrak

TheJoseph A. and Cecile Renaud Gorno Chair
Richard Hirschl

Daniel Katz

Katinka Kleijn

Brant Taylor

The Blickensderfer Family Chair

KONTRABASY

Alexander Hanna Lider sekcji

The David and Mary Winton Green Principal Bass Chair
Alexander Horton Zastepca lidera sekcji
Daniel Carson

lan Hallas

Robert Kassinger

Mark Kraemer

Stephen Lester

Bradley Opland

Andrew Sommer



HARFA
Lynne Turner

FLETY

Stefan Ragnar Hoskuldsson Lider sekgji

The Erika and Dietrich M. Gross Principal Flute Chair
Emma Gerstein §

Jennifer Gunn

PICCOLO
Jennifer Gunn
The Dora and John Aalbregtse Piccolo Chair

OBOJE

William Welter Lider sekcji

The Nancy and Larry Fuller Principal Oboe Chair
Lora Schaefer Zastepca lidera sekcji

Scott Hostetler

ROZEK ANGIELSKI
Scott Hostetler

KLARNETY

Stephen Williamson Lider sekcji
John Bruce Yeh Zastepca lidera sekcji
The Governing Members Chair

Gregory Smith

KLARNET ES
John Bruce Yeh

FAGOTY

Keith Buncke Lider sekcji

William Buchman Zastepca lidera sekgji
Miles Maner



WALTORNIE

Mark Almond Lider sekgji
James Smelser

David Griffin

Oto Carrillo

Susanna Gaunt

Daniel Gingrich

TRABKI

Esteban Batallan Lider sekgji

The Adolph Herseth Principal Trumpet Chair, endowed by an anonymous benefactor
Mark Ridenour Zastepca lidera sekgji

John Hagstrom

The Bleck Family Chair

Tage Larsen

PUZONY

Jay Friedman § Lider sekgji

The Lisa and Paul Wiggin Principal Trombone Chair
Michael Mulcahy p.o. Lidera sekcji

Charles Vernon

PUZON BASOWY
Charles Vernon

TUBA
Gene Pokorny Lider sekgji
The Arnold Jacobs Principal Tuba Chair, endowed by Christine Querfeld

KOTrY

David Herbert Lider sekcji

The Clinton Family Fund Chair

Vadim Karpinos Zastepca lidera sekcji



PERKUSJA

Cynthia Yeh Lider sekgji
Patricia Dash §

Vadim Karpinos

STYPENDYSCI CSO

Jests Linarez skrzypce

Stypendysta Michaela i Kathleen Eliottow
Olivia Reyes kontrabas

BIBLIOTEKARZE

Justin Vibbard Gtéwny bibliotekarz
Carole Keller

Mark Swanson

PERSONEL ORKIESTRY
John Deverman Dyrektor
Anne MacQuarrie Menedzerka Przestuchan i Personelu Orkiestry CSO

TECHNICY SCENY

Christopher Lewis Menedzer sceny
Blair Carlson

Paul Christopher

Chris Grannen

Ryan Hartge

Peter Landry

Joshua Mondie

* Asystujacy koncertmistrzowie wymienieni sg wg hierarchii stanowisk
+ Na urlopie dtugoterminowym
§ Na urlopie

Stanowisko dyrektora muzycznego CSO stale wspiera hojna donacja Zell Family Foundation.

Krzesta sponsorowane przez Gilchrist Foundation oraz Louise H. Benton Wagner sg obecnie nieobsadzone.

Sekcje smyczkowe Chicago Symphony Orchestra pracujg w systemie rotujgcego usadzenia muzykéw. Muzycy przy
pierwszym pulpicie (pierwszych dwéch pulpitach w sekcji skrzypiec) systematycznie zmieniajg miejsca co dwa tygodnie
i s3 wymienieni w kolejnosci alfabetycznej. Muzycy sekeji perkusji rowniez sa wymienieni w kolejnosci alfabetycznej.

Wykonanie VI Symfonii a-moll Gustava Mahlera na podstawie licencji G. Schirmer Inc.
oraz Associated Music Publishers —wtascicieli praw do dzieta.

Pozwolenia na wykonanie VIl Symfonii Mahlera udziela Boosey & Hawkes Inc.
na potrzeby wydawnictwa Bote & Bock.



Jaap van Zweden

Jaap van Zweden to mistrzowski budowniczy, ktéry ,styszy” wizje orkiestry, a nastep-
nie pracuje nad jej realizacja. Jego maestria zapewnia prestiz kierowanym przez niego
zespotom: New York Philharmonic, ktérej do niedawna byt dyrektorem muzycznym,
a ktéra zawdziecza mu wsparcie renowacji David Geffen Hall oraz jej inauguracje
w 2022 roku, a takze Hong Kong Philharmonic doprowadzonej przez niego do mie-
dzynarodowej stawy oraz Dallas Symphony Orchestra, ktéra pod jego kierunkiem
zyskata ogélnokrajowg renome. Obecnie petni on funkcje dyrektora muzycznego
Seoul Philharmonic, a takze jest artysta-rezydentem tajwanskiej Evergreen Symphony
Orchestra. Jesienig 2026 roku obejmie stanowisko dyrektora muzycznego Orchestre
Philharmonique de Radio France.

Cieszacy sie ogromnym uznaniem na trzech kontynentach Jaap van Zweden regularnie
wystepuje jako dyrygent goscinny z Royal Concertgebouw Orchestra w Amsterdamie,
Leipzig Gewandhaus Orchestra, Staatskapelle Berlin, Orchestre de Paris, Filharmonika-
mi Wiedenskimi, Filharmonikami Berliiskimi i London Symphony Orchestra. W Stanach
Zjednoczonych dyryguje Chicago Symphony Orchestra, Cleveland Orchestra, San Fran-
cisco Symphony, Los Angeles Philharmonic i innymi wybitnymi zespotami.

Wsrdd ponad piecdziesieciu nagran zarejestrowanych pod batutg Jaapa van Zwedena
znajduja sie pierwsze wykonania cyklu Pierscienia Nibelungow Wagnera z Hong Kong
Philharmonic, wydane przez wytwornie Naxos. Do tego dochodzg dokonana z New
York Philharmonic realizacja Swiatowej premiery prisoner of the state Davida Langa
(2020) i nominowanego do nagrody Grammy Fire in my mouth Julii Wolfe (2019) — obie
opublikowane przez wytwérnie Decca Gold. Cenione interpretacje Lohengrina, Spie-
wakow norymberskich i Parsifala s3 dostepne na ptytach CD i DVD. Ostatni z tych utwo-
réw otrzymat prestizowg nagrode Edisona za najlepsze nagranie operowe w 2012 roku.

Jaap vanZweden urodzit sie w Amsterdamie. W wieku dziewietnastu lat, bedgcjeszcze
studentem Juilliard School, zostat mianowany najmtodszym koncertmistrzem Royal
Concertgebouw Orchestra. Prawie dwadziescia lat p6Zniej, w1996 roku, rozpoczat karie-
re dyrygenta. W 2023 roku artysta ten otrzymat Concertgebouw Prize za wyjatkowy
wktad w profil artystyczny tej organizacji. Pozostaje emerytowanym dyrygentem
Antwerp Symphony Orchestra i honorowym gtéwnym dyrygentem Netherlands Radio
Philharmonic, ktérej tez byt gtownym dyrygentem (2005—2013). Petnit réwniez funkcje
gtéwnego dyrygenta Royal Flanders Orchestra (2008—2011) oraz dyrektora muzycz-
nego Dallas Symphony Orchestra (2008—2018) i New York Philharmonic (2018—2024).



Pod jego kierownictwem Hong Kong Philharmonic (2012—2024) zostata mianowana
Gramophone’s Orchestra of the Year w 2019 roku. Van Zweden otrzymat tytut Musical
America’s 2012 Conductor of the Year, byt takze bohaterem programu telewizyjnego
CBS 60 Minutes w 2018 roku.

W 1997 roku Jaap van Zweden i jego zona Aaltje zatozyli Papageno Foundation, ktdrej
celem jest wspieranie rodzin dzieci z autyzmem. Fundacja rozwineta sie w wielo-
aspektowg organizacje skupiong na rozwoju dziecii mtodych dorostych zautyzmem.
Oprécz domowej terapii muzycznej prowadzonej za posrednictwem krajowej sieci
wykwalifikowanych terapeutéw muzycznych w Holandii fundacja ta otworzyta kilka
Domoéw Papagena dla mtodych dorostych z autyzmem, w ktdrych jej podopieczni
moga mieszkac, pracowac i uczestniczy¢ w zyciu spotecznym.

Jaap van Zweden, fot. Jason Bell
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Jaap van Zweden—dyrygent
Chicago Symphony Orchestra

Gustav Mahler (1860—1911)
VI Symfonia a-moll ,Tragiczna” [85']
. Allegro energico, ma non troppo. Heftig, aber markig
II. Scherzo: Wuchtig
Il. Andante moderato
IV. Finale: Sostenuto— Allegro moderato— Allegro energico

Sponsorem europejskiego tournée Chicago Symphony Orchestra jest Zell Family Foundation.

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.

hicago Symphony Orchestra to zesp6t nalezacy do $cistej Swiatowej czo-

towki. Powstat w1891 roku, a najego czele stali artysci tej miary, co Artur

Rodzinski, Rafael Kubelik, Fritz Reiner, Georg Solti, Daniel Barenboim
czy Riccardo Muti. Wroctawskie koncerty zwiencza trase koncertowa artystow,
obejmujaca takze Amsterdam, Hamburg, Drezno i Prage. Na podium dyrygenc-
kim stanie holenderski dyrygent Jaap van Zweden — byty dyrektor artystyczny
New York Philharmonic Orchestra i protegowany samego Leonarda Bernsteina.

Gustav Mahler sam siebie okreslat mianem Ferienkomponist, czyli wakacyjnego kom-
pozytora. Tworzyt bowiem gtéwnie podczas miesiecy letnich, kiedy nie zajmowaty
go obowigzki zwigzane z dyrygowaniem i administrowaniem teatrami operowymi.
Tak tez byto w przypadku VI Symfonii a-moll, nad ktérg prace rozpoczat w 1903 roku,



a ukonczyt rok p6zniej. Mahler byt wéwczas cztowiekiem sukcesu, a jego sytuacja
zarébwno zawodowa, jak i osobista przedstawiaty sie jak najlepiej. Do 1897 roku petnit
eksponowang i prestizowg funkcje dyrektora wiedenskiej Hofoper. Odnosit tez liczne
sukcesy jako dyrygent. W marcu 1902 roku artysta poslubit mtodszg o dziewietnascie
lat Alme Schindler, a w tym samym roku przyszto na Swiat ich pierwsze dziecko,
Maria Anna. Byt to wiec dla niego czas harmonii i wzglednej beztroski. Twérca miat
takze idealne warunki do pracy. Od 1901 roku spedzat lato w pieknej willi potozonej
w Maiernigg nad jeziorem Worthersee — kilkadziesigt metréw dalej, w lesie, znajdo-
wata sie niewielka chatka kompozytorska, w ktérej Mahler zamykat sie, kiedy potrze-
bowat ciszy i skupienia.

Zadziwia¢ moze to, ze w czasie pozornie tak szczesliwym powstato dzieto tak mroczne
i radykalne brzmieniowo, ktore wspétczesni odbierali jako progresywne, niemal szoku-
jace, a jednoczesnie — co paradoksalne — najbardziej klasyczne, jesli chodzi o forme.
Mahler nie pozostawit zadnego programu dotyczacego opisanych dzwiekami wy-
darzen, jednak z rozmaitych komentarzy wywnioskowaé mozna, zZe jest to dzieto
autobiograficzne.

Pierwsze ogniwo rozpoczyna sie od ostrego, brutalnego i jednoczesnie dynamiczne-
go marsza w tonacji a-moll, w ktérym komentatorzy dopatrywali sie autoportretu
kompozytora. W zakoriczeniu tej mysli muzycznej pojawiajg sie dwa elementy sym-
bolizujace fatalny los i powracajgce wielokrotnie w toku narracji. Pierwszy z nich to
rytm wybijany na kottach, drugi zas — przejscie z akordu A-dur do a-moll. Jaskrawo
kontrastuje z nimi peten wigoru temat drugi utrzymany w pastoralnym F-dur i roz-
poczynajacy sie cytatem z Adagietta, czyli czwartego ogniwa V Symfonii. Cze$¢ ta byta
woéwczas wyznaniem mitosci do kobiety jego zycia. Mozna wiec da¢ wiare zapew-
nieniom Almy, ze rdwniez w VI Symfonii uzycie tej muzycznej mysli stanowito odwo-
tanie dojej postaci. Kolejnym waznym elementem tego ogniwa jest powolny epizod,
w ktérym twoérca uzyt dzwonkéw pasterskich. Nie jest to jednak liryczne intermezzo.
Mahler komentowat, ze instrumenty te sygnalizowaty dla niego poczucie oddalenia,
znajdowania sie ,na szczycie najwyzszej gory, w obliczu wiecznosci”.

Alma utrzymywata, ze demoniczne Scherzo a-moll miato przedstawiaé beztadng za-
bawe ich coérek, co jest watpliwe, bo kiedy Mahler pisat to ogniwo, to starsza z nich
miata mniej niz rok, a mtodszej nie byto jeszcze na Swiecie! To muzyka rodem z sen-
nego koszmaru, ajednoczesnie majstersztyk instrumentacji. Pojawia sie tu (jedyny raz
u Mahlera) imitujacy grzechot kosci ksylofon, przednutki w instrumentach detych



symbolizujg Smiech, a niskie pomruki tuby przywodzg na mysl Zygfryda Richarda
Wagnera, w ktérym dzwieki tego instrumentu miaty reprezentowac przemienione-
go w smoka olbrzyma Fafnera. Kontrast wnosi oznaczone Altvaterisch (,staromod-
nie”) trio z soléwkg oboju, ale tutaj z kolei stuchacza zaskakuje brak symetrii i ciagte
zmiany metrum z 3/8 na 4/8.

Wyrazny kontrast w stosunku do dwdch pierwszych ogniw wnosi utrzymane w Es-dur
Andante moderato — cze$¢ o charakterze lirycznym, orkiestrowana znacznie oszczed-
niej, delikatniejsza w brzmieniu. Stanowi ona intermezzo przed rozbudowanym,
petnym dramaturgii finatem sprawiajgcym wrazenie petnej desperacji bitwy. Sktada
sieonzdwach czastek—powolnego wstepu i szybkiej czesci zasadniczej. Kluczowym
elementem sg tutaj uderzenia mtota (Mahler zyczyt sobie, aby instrument ten miat
krotki, gtuchy dZzwiek) symbolizujace spadajace na bohatera trzy uderzenia losu.
Zgodnie ze stowami Almy ,trzecie powala go jak drzewo”. Kobieta twierdzita, ze
na owe ciosy, ktore nadeszty w 1907 roku, ztozyta sie Smierc starszej cérki, odejscie
artysty z Opery Wiedenskiej po ostrym konflikcie, a wreszcie ciezka choroba serca,
ktéra miata przyczynic sie do Smierci kompozytora w 1911 roku. Wiemy obecnie, ze
ostatni z tych ciosow, choc przestraszyt Mahlera, zostat tak zinterpretowany bardzo
na wyrost, azgon kompozytora nie miat nic wspélnego z wczesniejsza diagnoza.

Do prawykonania VI Symfonii doszto 27 maja 1906 roku w Essen, miescie, ktére stato
sie p6zniej kolebkg niemieckiego przemystu zbrojeniowego. Alma wspominata, ze
po probie Mahler ,szlochat, wykrecat sobie dtonie i nie mogt dojs¢ do siebie”, zas
w czasie koncertu orkiestre prowadzit ,niemal Zle, jakby wstydzit sie swojego pod-
ekscytowania i tego, ze emocje sprawig, ze straci nad sobg panowanie w czasie
dyrygowania”. Szdsta nie zyskata przychylnosci krytykéw, co Mahler skomentowat
nastepujgco: ,Ludzie nigdy sie nie zmienig. Teraz podoba im sie piec pierwszych sym-
fonii. Szdsta musi poczekaé dopdki nie powstanie Siodma”.

OSKAR tAPETA



23.05 s ciownaorten
CHICAGO SYMPHONY
ORCHESTRAII

Jaap van Zweden—dyrygent
Chicago Symphony Orchestra

Gustav Mahler (1860—1911)
VIl Symfonia e-moll [85']
I. Langsam (Adagio) — Allegro risoluto, ma non troppo
Il. Nachtmusik. Allegro moderato
111. Scherzo. Schattenhaft
IV. Nachtmusik. Andante amoroso
V. Rondo-Finale

Sponsorem europejskiego tournée Chicago Symphony Orchestra jest Zell Family Foundation.
Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami
po zakoficzeniu
catego utworu.

astepnego dnia po wykonaniu Symfonii VI ,Tragicznej” Gustava Ma-

hlera stynna Chicago Symphony Orchestra prowadzona przez Jaapa

van Zwedena powréci do NFM, by podczas swojego drugiego kon-
certu zaprezentowaé Symfonie VII autorstwa tego geniusza p6znoromantycznej
symfoniki. Wyraz utworu—choé pisany byt on po czesci rownolegle z tym, ktorym
orkiestra przywitata sie zwroctawska publicznoscia —jest zupetnie inny, znacznie
bardziej radosny od poprzedniego. ,To moje najlepsze dzieto, petne pogodnego
charakteru” —zachwalat swoja kompozycje artysta.

Pierwszy etap prac nad Siodmg zakonczyt sie latem 1904 roku, kiedy Custav Mahler na-
pisat dwa symfoniczne ogniwa, ktére okreslit jako Nachtmusik, a wiec ‘muzyka nocy’.
To one staty sie szkieletem nowego, monumentalnego utworu. Wtedy tez rozpoczat



prace nad zwienczeniem catoSci. Rok p6Zniej Austriak skomponowat muzyke, ktérg
przeplott ukonczone wczesniej fragmenty, umieszczajac je ostatecznie na drugim
i czwartym miejscu piecioczeSciowego cyklu. Zima poddawane jeszcze rewizjom dzieto
zorkiestrowat. VIl Symfonie prawykonano 19 wrzesnia 1908 roku w Pradze. Na czele
Czeskich Filharmonikow stanat wtedy sam kompozytor.

Utwor rozpoczyna rozbudowany wstep przywotujacy skojarzenia z uroczysta pro-
cesjg. Charakterystyczny punktowany rytm, ktéry przenika tkanke symfonicznego
otwarcia, miat przyjs¢ do gtowy Mahlerowi podczas przeprawy t6dkg przez jezioro
Worthersee w Karyntii, gdy artysta wstuchiwat sie w bicie wioset. Docieramy do rdze-
nia. Nastepnie waltornie wprowadzajg fortissimo petng energii melodie zblizong
do tej, ktéra otwiera Symfonie ,Tragiczng”. Lirycznie ripostuja jej skrzypce. Jezyk
kompozytorski, ktérym postuguje sie tworca, jest niezwykle odwazny: nie brakuje
tu $miatych harmonii, skomplikowanych faktur czy uktadéw dzwiekowych balansu-
jacych na granicy tonalnosci. Kolejna czes¢ to, jak juz wiadomo, pierwsza z przy-
wotanych ,Nachtmusik”. Rozpoczynajg ja wezwania rogéw, na ktére odpowiadajg
zawotania instrumentéw detych drewnianych ewokujgcych odgtosy natury (trudno
nie ustyszec tu ptasich krzykow). Masa dzwiekéw jednak narasta. Reszta ogniwa
sktania sie raz w strone odcinkéw marszowych i tanecznych, a raz ku naturalistycz-
nym obrazom nocy. Te zaskakujace odniesienia ttumaczy czesto w opracowaniach
muzykologicznych przywotywana inspiracja, ktéra kompozytor miat zaczerpnaé
z obrazu Rembrandta znanego pod tytutem Straz nocna. Noc byta tematem dobrze
Mahlerowi znanych, licznych dziet literackich autoréw takich, jak J. von Eichendorff,
Novalis, ET.A. Hoffman, G.T. Fechner czy F. Nietzsche. Sercem Symfonii jest krotkie
scherzo. Pozostajgc w mroku nokturnowego nastroju, kompozytor polecit je graé
Lcieniscie”. Nasuwa ono skojarzenia z mrocznym walcem, jednak na rowni z wieden-
skimi obecne sg tu rowniez asocjacje wiodgce ku krajom potozonym blizej geogra-
ficznych granic Europy czy nawet poza nimi, a takze ku tradycji ludowej. Dopet-
niajaca nocny tryptyk wewnetrznych elementéw czesS¢ czwarta prezentuje podejscie
do tematu nawigzujace do klasycznej formy serenady. Oryginalnie termin ten ozna-
czat utwdr muzyczny wykonywany wieczorem na powitanie wysoko postawionej lub
po prostu ukochanej osoby. U Mahlera serenadowe konotacje niosg juz wprowadzone
w tej czesci instrumenty, a wiec mandolina i gitara, czy wyrazowe okreslenie amoroso
(po wtosku ‘z uczuciem’). Muzyka nabiera tu kameralnej intymnosci, jednoczesnie
mieni sie jednak bogactwem barw. Mimo tego eksponowanie przez Mahlera dyso-
nansow sprawia, ze wyraz nierzadko nabiera goryczy. Finat dzieta zbudowany jest
w swobodnie traktowanej formie ronda. To najradosniejsza czes¢, petna celebracji



i krwistych barw blachy. Austriak zrywa tu z obrazem nocy, bywa wiec, ze fragment
ten odczytuje sie jako reprezentacje Switu. Znajdziemy tu tematyczne odwotanie do
Preludium | aktu Spiewakow norymberskich Richarda Wagnera. Jest ono tak czytelne,
ze w 1909 roku Mahler umiescit utwér mistrza z Bayreuth przed VIl Symfonig w pro-
gramie koncertu w Amsterdamie, podczas ktdrego poprowadzit Koninklijk Concert-
gebouworkest. Powodu tego zabiegu artysta nigdy nie wyjasnit — pozostaje to za-
gadka i przedmiotem spekulacji do dzis.

Jak juz wspomniano, VII Symfonie prawykonano w1908 roku. Byt to okres, w ktérym
Gustav Mahler zatrudniony jako dyrygent w Metropolitan Opera zyskiwat coraz
wieksza stawe w Stanach Zjednoczonych. Z biegiem lat to wtasnie ten kraj stat sie
niezwykle wazny w recepcji tej postaci i jej dziet. Wystarczy wspomniec tu aktywnos¢
Leonarda Bernsteina od lat szes¢dziesigtych XX wieku dziatajgcego na rzecz ozywie-
nia zainteresowania dorobkiem neoromantycznego tworcy. Do amerykanskiej pre-
miery Siodmej stynnego symfonika doszto 15 kwietnia 1921 roku w... Chicago. Grata
wowczas, rzecz jasna, Chicago Symphony Orchestra prowadzona przez Fredericka
Stocka, ktéry wczesniej miat okazje wystuchac utworu podczas festiwalu Mahle-
rowskiego w Amsterdamie. To wtasnie 6wczesny dyrektor muzyczny tego zespotu
byt odpowiedzialny za wprowadzenie dziet Mahlera do repertuaru artystéw znad
jeziora Michigan. Jeszcze za zycia kompozytora—w 1907 roku— publicznosé¢ z ,wietrzne-
go miasta” miata okazje wystuchaé V Symfonii. Wydarzenie nie wzbudzito zachwytu
krytykow, jednak Stock byt nieugiety. W 1914 orkiestra pod jego batutg zagrata Mahle-
rowska | Symfonie, a w1916 roku IV Symfonie. W kolejnym roku zaprezentowano Sym-
fonie Tysigca. Po wykonaniu Siddmej cztery lata pdzniej byto juz jasne, ze ,nie byto ni-
czego, co mogtoby wyjs¢ spod pidra Mahlera, a czego oni nie potrafiliby zagrac”, jak
z uznaniem pisata prasa o Chicago Symphony Orchestra.

BARNABA MATUSZ
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Christoph Eschenbach —dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Agata Zubel (1978)
Uwertura nieakademicka™ (prawykonanie) [9']

Gustav Mahler (1860—1911)
| Symfonia D-dur ,Tytan” [50']
. Langsam. Schleppend. Immer sehr gemidichlich
II. Kriftig bewegt, doch nicht zu schnell. Recht gemdchlich
1. Feierlich und gemessen, ohne zu schleppen
IV. Stiirmisch bewegt — Energisch

*Zamdbwienie Narodowego Forum Muzyki dla NFM Filharmonii Wroctawskiej. Dofinansowano
ze Srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzgcych z Funduszu Promocji
Kultury — pafistwowego funduszu celowego, w ramach programu ,Zaméwienia kompozytorskie”
realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tafca.

\’ Narodowy Ministerstwo Kultury
nstytu RN

\ Muzgki i Dziedzictwa Narodowego
PS iTarca

Prosimy o nagradzanie
artystow brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



O) statni w tym sezonie artystycznym koncert NFM Filharmonii Wroc-
tawskiej poprowadzi dyrektor artystyczny zespotu, maestro Christoph
Eschenbach. Zabrzmi muzyka spod znaku twérczosci najnowszej —

artysci prawykonajg dzieto jednej z wiodacych polskich kompozytorek muzyki
wspotczesnej, Agaty Zubel. Jednoczesnie bedzie to spotkanie z kanonicznym arcy-
dzietem romantyzmu, stworzonym przez genialnego symfonika Gustava Mahlera.

Uwertura nieakademicka Agaty Zubel jest swoistg odpowiedzig na Uwerture akade-
mickg op. 80]ohannesa Brahmsa. Artysta nazywany ,klasykiem romantyzmu” skom-
ponowat ja w 1880 roku jako dowdd wdziecznosci za nadanie mu rok wczesniej
zaszczytnego tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Wroctawskiego. W tym
niezwykle efektownym i doskonale zorkiestrowanym dziele twérca zawart cytaty
z réznorodnych piesni, wirdéd ktérych znalazt sie takze hymn studencki Gaudeamus
igitur. Wykorzystanie jego melodii sprawito, ze do dzi$ kompozycja ta stanowi symbol,
z ktérym identyfikuje sie spotecznosé akademicka. Zubel, bezposrednio zwigzana z kul-
turowym sercem Dolnego Slaska, poprzez odniesienie do tamtego utworu $wiado-
mie wpisuje sie muzyczng historie miasta.

Kilka lat po napisaniu przez Brahmsa omawianego dzieta prace nad pierwszg ze
swoich monumentalnych symfonii rozpoczat Gustav Mahler. Pomimo ze zasadniczy
proces ksztattowania partytury przypadt na lata1884—1888, kompozytor pieczotowi-
cie doskonalit niemal kazdy z bardziej znaczacych jej fragmentéw, wprowadzajac
modyfikacje az do 1898 roku. Ustalenie ostatecznego schematu kompozycji zajeto
wiec cate lata, a artysta pracowat nad jej materiatem jeszcze na dtugo po premierze
pierwotnej wersji symfonii, ktérg sam poprowadzit w listopadzie 1889 roku w Bu-
dapeszcie. ,Poemat symfoniczny” —jak zwykt nazywaé dzieto Mahler — poczgtkowo
zostat podzielony na dwa zasadnicze ogniwa oraz zawarte w nich mniejszych roz-
miaréw ustepy opatrzone bez wyjatku programowymi tytutami. Na pierwsza z tych
czesci—Aus den Tagen der Jugend (Z czasow mtodosci) — sktadaty sie wiec kolejno: Friihling
und kein Ende (Niekoriczgca sie wiosna), Blumine (Kwitnienie) oraz Mit vollen Segeln (Pod
petnymi zaglami). Drugie ogniwo, ujete jako Commedia humana (Komedia ludzka),
otwierat Todtenmarsch in Callots Manier (Marsz zZatobny w manierze Callota), a wieficzyto
finatowe Dall'inferno al paradiso (Z piekta do raju). Cato$¢ otrzymata wymowny tytut:
Tytan, poemat dzwigkowy w formie symfonii nawigzujacy do powiesdci niemieckiego
pisarza epoki romantyzmu Jeana Paula, ktérego twdrczos¢ Mahler nad wyraz cenit.
Datowane na poczatek dziewietnastego stulecia dzieto literackie opowiada historie
przemiany Albana de Cesara z mtodziefica w dojrzatego wtadce.



W kontekscie licznych sporéw generowanych wéwczas przez programowosé —
bedaca rodzajem muzyki o naddanej tresci pozamuzycznej — | Symfonia D-dur zo-
stata chtodno przyjeta przez zaréwno krytykéw, jak i publiczno$é. Bez watpienia
wptyneto to na samego Mahlera, ktéry podjat decyzje o kolejnych zmianach w struk-
turze kompozycji. P6Zniejsza zona artysty Alma miata wielokrotnie podkreslaé, iz
koncepcja odejscia od odwotan literackich wigzata sie takze z nieustannie kierowa-
nymi do artysty proSbami o wyjasnienie, w jaki sposdb sytuacje przedstawione w po-
wiesci zostaty zinterpretowane w utworze. Kompozytor ostatecznie z programowosci
w nim zrezygnowat, nadajgc mu tradycyjng, czteroczesciowa budowe typowsg dla
gatunku symfonii. Ostatecznie pozbawit wiec partyture komentarza literackiego za
wyjatkiem tytutu, zlikwidowat takze Srodkowy ustep pierwszego z ogniw — Blumine.
Pomimo tych zmian znana nam dzi$ wersja symfonii urzeka bogactwem muzycznych
epizodéw, niekonwencjonalnym spektrum stylistycznym, a takze cytatami zaréwno
zinnych dziet mistrza, jaki spuscizny innych wielkich twércéw, w tym miedzy innymi
Symfonii ,Dantejskiej” Ferenca Liszta.

W otwierajacej symfonie pierwszej czedci upatruje sie nawigzan do natury budzacej
sie do zycia. Doskonale dobierajac instrumentacje, Mahler subtelnie odmalowuje
w cieptych barwach moment brzasku, wplatajac w materiat dzieta fragmenty sty-
lizowane na ptasi Spiew. Drugie ogniwo utrzymane jest w tanecznym charakterze,
kompozytor siega w nim bowiem po rytmy landlera—austriackiego tarca ludowego
bedacego prototypem walca. Feierlich und gemessen, ohne zu schleppen — bodajze naj-
bardziej interesujace z ogniw —jest za$ marszem zatobnym opartym na motywach
kanonu Frere Jacques. Inspiracjg towarzyszaca procesowi komponowania tej czesci
miat by¢ drzeworyt Moritza von Schwinda Pogrzeb mysliwego z 1850 roku. Melodie te
na tle akompaniamentu kottéw wprowadza kontrabas, do ktérego dotgcza nastep-
nie fagot i wiolonczela. Ciemny, nieco melancholijny koloryt przetamujg jednak
dodajgce groteskowego rysu melodie wyraznie nawigzujace do kotyszacej muzyki
klezmerskiej. ,Nie miatem zamiaru odmalowywaé dZzwiekiem niczego konkretne-
go, bardziej zalezato mi na stworzeniu nastroju, ktéry raptownie zostaje przerwany
przez poczatek czesci czwartej” — podkreslat Mahler. Dramatyczny finat, najmocniej
inspirowany poematem Jeana Paula, to natomiast obraz bitwy — zmaganie sie zycia
ze $miercig. Przejscie od zanikajgcego brzmienia czesci trzeciej do gwattownego
poczatku ogniwa wienczacego symfonie artysta w jednym z listéw do Bernharda
Schustera opisat jako ,nagty wybuch rozpaczy gteboko zranionego i ztamanego serca”.
W korespondencji z Natalie Bauer-Lechner—austriacka altowiolistka i muzykolozka,
a zarazem bliskg przyjaciotka Mahlera—podkreslit z kolei, iz jego celem byto ,0sigg-
niecie triumfalnego, trwatego zwyciestwa, po tym jak muzyka, wyrazajac krétkie



promienie nadziei, zawsze popadata z powrotem w najgtebszg rozpacz”. Pomimo
niematych kontrowersji towarzyszacych niegdys recepcji Tytana symfonia ta za-
licza sie dzi§ do najwiekszych dziet Mahlera oraz kanonu arcydziet romantyzmu.
Zachwyca swa monumentalnoscig i charakterystyczng ekspresja, stanowi zarazem
zbiér idei sktadajacych sie na podwaliny kolejnych etapéw twérczosci jednego z naj-
wiekszych symfonikéw w historii muzyki.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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