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Krzysztof Jabtoriski, fot. tukasz Rajchert



Marek Wroniszewski— dyrygent
KrzysztofJabtonski—fortepian
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Dolnoslgskiej

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
V Koncert fortepianowy Es-dur op. 73 ,Cesarski” [40']
. Allegro
II. Adagio
I11. Rondo. Allegro ma non troppo
César Franck (1822—1890)
Symfonia d-moll [40']
. Lento. Allegro ma non troppo
II. Allegretto
I11. Allegro ma non troppo

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



rzysztof Jabtonski — laureat prestizowych konkurséw muzycznych -

razem z Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Dolnoslaskiej i Markiem

Wroniszewskim podczas koncertu w NFM zaprezentuje V Koncert
fortepianowy Ludwiga van Beethovena swego czasu wytyczajacy droge kompozy-
torom epoki romantyzmu. Po przerwie zas dyrygent poprowadzi Symfonie d-moll
Césara Francka—jedno z najpopularniejszych dziet tego gatunku napisanych w dru-
giej potowie XIX wieku.

,Przeklenistwo na te wojne! Jakaz ruine i nieporzadek widze i stysze wokét siebie,
nic tylko bebny, armaty i ludzkie nieszczescie wszelkiego rodzaju” —zzymat sie Ludwig
van Beethoven w jednym z listéw napisanych wiosng 1809 roku, kiedy armia Napo-
leona wkraczata do Wiednia. Niewielkie mieszkanie kompozytora znajdowato sie
niedaleko muréw obronnych, ktére zostaty wysadzone w powietrze. Na artyscie nie
robito to jednak wiekszego wrazenia — oddawat sie lekturze, a takze komponowat.
Powstat wowczas takze V Koncert fortepianowy Es-dur, do ktérego predko przylgnat
przydomek ,Cesarski”. Niejest pewne, kto nim opatrzyt to dzieto po raz pierwszy, nie
ma jednak watpliwosci, ze nie byt to autor. Wedtug jednej z relacji tego okreslenia
uzyt angielski wydawca kompozytora, Johann Baptist Cramer, wedtug innej — fran-
cuski oficer, ktéry podczas wiedenskiej premiery koncertu miat zakrzyknaé: Cest
'Empereur! Na pewno 6w przydomek miat swoje zrédto w charakterze samej muzy-
ki. Pierwsze ogniwo, Allegro, napisane zostato w tonacji Es-dur — tej samej, w ktérej
utrzymana jest takze Ill Symfonia ,Eroica”. To muzyka petna dostojenistwa, blasku,
auwage zwracajg ponadto marszowe rytmy. Nie mniej istotne dla tworcy byto zatar-
cie zwyczajowego podziatu na rozbudowang partie solowa i akompaniujgcy zespot —
fortepian i orkiestra staja sie w tym dziele réwnorzednymi partnerami rozwijaja-
cymi muzyczng narracje. Partia solowa, chociaz wirtuozowska, podporzadkowana
jest jednak zatozeniom konstrukcyjnym utworu. Ogniwo pierwsze to allegro sona-
towe oparte na klasycznym kontrascie dwéch tematdw, ale Beethoven rozpoczynaje
niejako od korca. Po pierwszym akordzie orkiestry rozbrzmiewa bowiem kadencja
solowa, ktéra wedtug schematu powinna zosta¢ umieszczona pod koniec tej czesci
(i tam tez pojawi sie po raz drugi). Dopiero po tym nietypowym wstepie smyczki pre-
zentuja marszowy temat pierwszy w Es-dur, w ktérym kompozytor wyeksponowat
rytm punktowany. Temat drugi, w réwnoimiennym es-moll, takze podejmowany
jest przez smyczki, jednak tym razem grajg one staccato i pianissimo. Ogniwo drugie
petni funkcje lirycznego intermezza ujetego w tradycyjng forme tematu z waria-
cjami w tempie Adagio un poco mosso. Beethoven napisat je w jasnej i petnej ciepta
tonacji H-dur. Finat, ponownie w Es-dur i w tempie Allegro, pomyslany jest jako prze-
bojowe rondo. Wazna role petnig w nim... kotty, ktére pod koniec tej czesci grajg



przez siedemnascie taktéw z fortepianem, prowadzgc znany juz doskonale stucha-
czowi marszowy rytm. V Koncert fortepianowy zostat zadedykowany arcyksieciu
Rudolfowi — uczniowi, przyjacielowi i mecenasowi mistrza z Bonn. Prawykonanie
dzieta odbyto sie w lipskim Gewandhausie w listopadzie 1811 roku — dyrygowat nim
Johann Schulz, za$ partia solowa nalezata do Johanna Schneidera. Byt to jedyny
koncert Beethovena, ktérego kompozytor — ceniony takze jako pianista — nie mégt
juz wykonac ze wzgledu na stale pogarszajacy sie stuch.

Chociaz César Franck przyszedt na Swiat w lezacym obecnie na terenie Belgii Liége
(wtedy byt to teren Krélestwa Niderlandéw), przez wiekszos¢ dorostego zycia zwig-
zany byt z Paryzem. Pracowat jako organista w tamtejszych ko3ciotach, a takze cenio-
ny pedagog kompozycji w Konserwatorium Paryskim, gdzie studenci nazywali go
,Pére Franck” —‘ojciec Franck’. Jego najwazniejsze utwory powstaty pod koniec zycia
artysty. Zalicza sie do nich takze cieszaca sie obecnie duzg popularnoscig Symfonia
d-moll prawykonana w lutym 1889 roku pod dyrekcja Julesa Garcina. Kompozytor
zadedykowat jg swojemu uczniowi, Henriemu Duparcowi. Przyjecie dzieta byto fa-
talne: Charles Gounod okreslit je mianem ,afirmacji impotencji”, a inny z krytykéw
stwierdzit, ze Franck popetnit niewybaczalny btad, poniewaz wykorzystat rozek
angielski. Publicysta argumentowat, ze instrumentu tego w symfoniach sie nie
uzywa, jako przyktad podajac utwory Haydna. Strzelit sobie jednak w kolano, gdyz
obsada XXII Symfonii Es-dur ,Filozofa” zawiera dwa rozki angielskie, instrumentem tym
chetnie postugiwat sie tez Hector Berlioz. W ,Le Ménestrel” za$ pisano, ze jest to
kompozycja ponura i pompatyczna, a opinii tego typu byto duzo wiecej. Jednak pu-
blicznos¢ predko pokochata to dzieto, ktére obecnie jest jedng z najpopularniejszych
symfonii romantycznych. Zostata ujeta w forme trzyczesciowa, co w XIX wieku
byto zabiegiem rzadkim. Ziarnem, z ktérego wyrasta cata konstrukcja, jest temat
wykonywany przez smyczki na poczatku pierwszego ogniwa, w powolnej introdukcji
(Lento) poprzedzajgcej zasadnicze Allegro ma non troppo. Powraca on pézniej wielo-
krotnie w przebiegu narracji. W Allegretto gtéwna mysl muzyczna prezentowana jest
przez rozek angielski ponad akompaniamentem grajacych pizzicato smyczkéw i harfy.
Jest to ciekawe potgczenie konwencji czeSci wolnej i scherza. Finat stanowi petne
radosci, zywe Allegro ma non troppo. Pod sam koniec powraca motyw otwierajacy
symfonie. Nie jest juz jednak ponury — tym razem ma uroczysty, afirmacyjny cha-
rakter. Vincent d’Indy, uczen Francka, napisat, ze w odcinku tym muzyka ,wznosi sie
ku czystej radosci i zyciodajnemu Swiattu”.

OSKAR tAPETA
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RECITAL HAYATO SUMINO

Hayato Sumino, fot. ogata_photo




Hayato Sumino —fortepian

Johanna Sebastian Bach (1685—1750)
Preludium i Fuga C-dur BWV 870 [4]
Il Partita c-moll BWYV 826 [20']
. Sinfonia
II. Allemande
I1I. Courante
IV. Sarabande
V. Rondeau
V1. Capriccio

Hayato Sumino (1995)
Two Pieces of Chopin’s Recompositions [9']
I. New Birth
II. Recollection

Nikotaj Kapustin (1937—2020)
Osiem etiud koncertowych op. 40 (wybér) [13']
. Prelude
. Reverie
1. Toccatina
VII. Intermezzo
VIII. Finale

Hayato Sumino
Human Universe [7']
Three Nocturnes [11']
I. Pre Rain
II. After Dawn
IIl. Once in a Blue Moon

Aleksandr Skriabin (1872—1915)
V Sonata fortepianowa op. 53 [12']

Maurice Ravel (1875-1937)
Bolero (oprac. H. Sumino) [9']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu
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rodzony w Tokio w 1995 roku Hayato Sumino to jeden z najbardziej intry-

gujacych i wszechstronnych artystow naszych czaséw. Chociaz w Polsce

znany jest przede wszystkim jako znakomity pianista, ktéry w 2021 roku
dotart do trzeciego etapu Konkursu Chopinowskiego, to tak naprawde wyko-
nywanie muzyki jest tylko czescia jego dziatalnosci. Para sie takze improwizacja
oraz kompozycja, a jako Cateen tworzy cieszacy sie duza popularnoscia kanat w ser-
wisie YouTube. Zajmuje go takze kwestia powigzah muzyki z najnowszymi tech-
nologiami, w tym ze sztuczng inteligencja — studiowat te zagadnienia w stynnym
paryskim IRCAMie. Podczas wystepu w Narodowym Forum Muzyki przedstawi
zréznicowany program, w ktérym znajda sie zaréwno kompozycje Johanna Seba-
stiana Bacha, dzieta tworcow rosyjskich, jak i jego wiasne utwory.

Ukoronowaniem kariery Johanna Sebastiana Bacha byto stanowisko kantora przy ko-
Sciele Sw. Tomasza w Lipsku, ktére piastowat od 1723 roku do Smierci w 1750 roku. Po-
wstaty wtedy takze utwory, ktére zabrzmia podczas recitalu Sumino. Pierwszy z nich
tojasne i pogodne Preludium i Fuga C-dur BWV 870 otwierajgce drugi tom zbioru Das
Wohltemperierte Klavier, nad ktérym twdrca pracowat pomiedzy 1739 a 1742 rokiem,
a wiec dwie dekady po stworzeniu tomu pierwszego, napisanego jeszcze podczas
pobytu w Kothen. Obie czesci zawierajg po dwadziescia cztery pary preludiéw i fug
w uktadzie chromatycznym. Fascynowaty one takze artystéw p6zniejszych epok, w tym
Fryderyka Chopina, ktdry polecat granie preludiéw i fug lipskiego kantora swoim
uczniom, chetnie tez wykonywatje sam. Drugim dzietem w programie koncertu jest
I Partita c-moll BWV 826 skomponowana w drugiej potowie lat dwudziestych.

Sumino odwota sie do twérczosci Chopina, wykonujac swoje Two Pieces of Chopin’s
Recompositions. Pierwsze z ogniw to New Birth oparte na Etiudzie C-dur op.10 nr1, drugie
za$ to Recollection za podstawe majace Ballade F-dur op. 38. Nikotaj Kapustin byt ro-
syjskim kompozytorem pochodzenia zydowskiego, taczacym w swojej muzyce ele-
menty jazzu z klasycznymi formami. Napisat miedzy innymi utwory fortepianowe
(w tym dwadziescia sonat), sze$¢ koncertéw fortepianowych, a takze dzieta kame-
ralne. Zbiér btyskotliwych i zaawansowanych pod wzgledem technicznym Osmiu
etiud koncertowych op. 40 powstat w 1984 roku i jest znakomitym przyktadem stylu
Kapustina. Prelude stanowi przedziwny amalgamat stylistyk: z jednej strony mozna
w nim wychwyci¢ refleksy muzyki latynoskiej, z drugiej zas burzliwe figuracje w partii
lewej reki przywodza skojarzenia ze stylem Chopina. Reverie to ukton w strone
muzyki Siergieja Rachmaninowa, podczas gdy srodkowy epizod przynosi odwota-
nia do muzyki jazzowej. W trzecim ogniwie, zatytutowanym Toccating, kompozytor



ponownie odnosi sie do muzyki latynoskiej, ktérg tym razem tgczy w odcinkach
lirycznych ze stylistykg Aleksandra Skriabina. Intermezzo charakteryzujace sie chwy-
tliwg melodyka i rozkotysang rytmika jest nawigzaniem do amerykarskich musicali,
w Finale za§ Kapustin powraca do stylizowania muzyki latynoskiej.

Poczatek drugiej czesci koncertu bedzie ponownym spotkaniem z muzyka Sumino.
Jako pierwsza zabrzmi kompozycja Human Universe, w ktérej pobrzmiewajg echa
muzyki réznych epoki stylistyk. Tytut tego dzieta jestjednoczesnie tytutem albumu,
ktory ukazat sie na rynku w 2024 roku. Na tej samej ptycie artysta utrwalit tez Trzy
nokturny swojego autorstwa: Pre Rain, After Dawn oraz Once in a Blue Moon. Chociaz
gatunek ten stworzyt irlandzki kompozytor John Field, to najmocniej kojarzony jest
on z twoérczoscig Fryderyka Chopina — jego schede mozna rozpozna¢ takze w re-
fleksyjnych, nastrojowych, petnych ciepta miniaturach napisanych przez Sumino.

Jeden z najwiekszych wirtuozéw fortepianu XX wieku, Swiatostaw Richter, stwierdzit,
ze najtrudniejszym utworem, jaki kiedykolwiek przyszto mu graé, byta V Sonata forte-
pianowa op. 53 Aleksandra Skriabina. Chociaz ta jednoczeSciowa kompozycja zasa-
dniczo powstata w Lozannie w ciagu zaledwie szeSciu dni — od 8 do 14 grudnia 1907 roku,
to szkice niektérych tematéw twérca zanotowat jeszcze w 1905 i 1906 roku. Skriabin
uwazat V Sonate za swoje najlepsze dzieto. Jako motto w partyturze umiescit swaj
wiersz zatytutowany Le Poéme de 'Extase. Sonata sktada sie z krétkiego, dwuczescio-
wego wstepu (szybka sekcja Allegro impetuoso i powolna Languido) oraz dwéch te-
matdéw (pierwszy oznaczony jest jako Presto con allegrezza, a drugi jako Meno vivo),
ktére kompozytor nastepnie przetwarza zgodnie z prawidtami formy sonatowej.

Wydawac by sie mogto, ze aranzowanie Bolera Maurice’a Ravela mija sie z celem.
Wszak ta stworzona w 1928 roku stylizacja hiszpanskiego tarnca opiera sie na kom-
binacjach barwowych wynikajacych z potgczenia brzmien réznych instrumentéw.
Japonski pianista uwzglednit ten aspekt dzieta, wykonujacje... na dwoch instrumen-
tach: fortepianie i pianinie — najpierw na jednym, potem na drugim, a zdarzaja sie
tez odcinki, w ktérych gra na obu naraz. W miare rozwoju narracji ornamentuje tez
melodie, co sprawia ze jego opracowanie jest Swieze i niebanalne.

OSKAR tAPETA
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GIOVANNI SOLLIMA

& CELLO CHRONICLES

ZAKONCZENIE SEZONU ARTYSTYCZNEGO
NFM ORKIESTRY LEOPOLDINUM
| POLISH CELLO QUARTET

Giovanni Sollima, fot. archiwum artysty



Alexander Sitkovetsky —skrzypce solo, kierownictwo artystyczne

NFM Orkiestry Leopoldinum

Giovanni Sollima—wiolonczela, wiolonczela piccolo

Polish Cello Quartet:

Tomasz Daroch, Wojciech Fudala, Krzysztof Karpeta, Adam Krzeszowiec—wiolonczele
NFM Orkiestra Leopoldinum

Antonio Vivaldi (1678—1741)
Koncert d-moll RV 565, op. 3 nr11 ze zbioru Lestro armonico [10']
. Allegro
II. Adagio e spiccato
1. Allegro
IV. Largo e spiccato
V. Allegro

Giovanni Sollima (1962)
The Family Tree (Vivaldi) z cyklu When We Were Trees [5']
Hell 1 [51

Leonardo Leo (1694—1744)
Koncert wiolonczelowy d-moll L.60 [18']
. Andantino grazioso
II. Con spirito
I1l. Amoroso
IV. Allegro

Moj E Bukura More (melodia ludowa, aranz na wiolonczele i smyczki: G. Sollima) [6']

Giovanni Sollima

Cello Chronicles (prawykonanie)* [21']

Gentle Giant

Knots (oprac. na wiolonczele i smyczki G. Sollima) [5']
Frank Zappa (1940-1993)

Wild Love (oprac. na wiolonczele i smyczki C. Sollima) [5']
System Of A Down

Chop Suey! (oprac. na wiolonczele i smyczki G. Sollima) [4]



Nirvana

Polly [31

Dumb [3']

Smells Like Teen Spirit

(oprac. na wiolonczele i smyczki G. Sollima) [5']

*Zamowienie Narodowego Forum Muzyki
dla NFM Orkiestry Leopoldinum i Polish Cello Quartet.

ISTITUTO
italiano N
o CULTURE

CRACOVIA

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.

O) statni w obecnym sezonie artystycznym koncert NFM Orkiestry Leo-
poldinum swojg obecnoscig uswietni Giovanni Sollima. Znany (nie tylko)

Partner

wroctawskiej publicznosci muzyk i kompozytor wystapi wraz z Polish
Cello Quartet — trudno o cudowniejsze rozmnozenie wiolonczel. Czy wspominaé
jeszcze, ze koncert rozpocznie sie barokiem, a zakoniczy rockiem? Ba!

W pierwszej czesci koncertu Sollima zaprezentuje utwory o wspdlnym watku
wtoskim. W epoce baroku pierwszym z kulturalnych biegunéw Italii byta Wenecja,
w ktdrej urodzit sie wirtuoz skrzypiec Antonio Vivaldi. Jego stynny zbiér koncertéw
Lestro armonico Swiat poznat w roku 1711. To, Ze wydanie opusu miato miejsce w Am-
sterdamie, Swiadczy o popycie na wtoska muzyke w Europie pétnocnej (sam Johann
Sebastian Bach dokonat transkrypcji kilku utworéw ze zbioru; Koncert d-moll zostat
zapisany na organy i skatalogowany jako BWV 596). Publikacja zawiera koncerty
z czworgiem, dwojgiem lub pojedynczymi skrzypcamijako instrumentami solowy-
mi. W az czterech z nich do tej grupy dotgcza wiolonczela (zblizajac gatunek utworu
do concerto grosso).

Koncert rozpoczyna charakterystyczny, przywotujgcy skojarzenia z minimalizmem
avant la lettre kanon pomiedzy dwojgiem skrzypiec. Dopiero wejscie wiolonczeli
potrafi zamkna¢ te bezproduktywng rozmowe. Krétkie Adagio e spiccato oddziela ten



wstep od energicznej fugi, ktérej przeprowadzenia powierzane sg naprzemiennie
instrumentom tutti i solistom. Largo e spiccato utrzymane w rytmie siciliany stanowi
przestrzen lirycznego popisu pierwszych skrzypiec. Ostatnia cze$¢ koncertu prze-
chodzi jak burza: refren oparty o kadencje z chromatycznie opadajacymi gtosami
oddziela tu od siebie partie bardziej popisowe i koncertujgce.

Kompozytorem z drugiego wtoskiego bieguna, a wiec Neapolu, byt Leonardo Leo.
Nie osiggnat stawy tej miary, co Vivaldi. Nie byt wirtuozem, a wiréd swoich potudnio-
wowtoskich kolegéw wyrdzniat sie Scistym podejsciem do powszechnie lekcewazonej
przez nich sztuki kontrapunktu. Zastynat przede wszystkim jako autor oper komicz-
nych, ale tworzyt réwniez muzyke instrumentalng, w tym sze$¢ koncertéw wiolon-
czelowych powstatych okoto roku 1738. Byty to jedne z pierwszych tego typu utworéw.

Uktad Koncertu wiolonczelowego d-moll odpowiada uktadowi sonaty da chiesa, ,suity
do stuchania”, cho¢ brakuje tu typowego fugato. Czes¢ pierwsza porusza sie w spokoj-
nym tempie —refreny tutti i solo uzupetniaja sie nawzajem. W drugiej dominuje so-
lista, ktéremu powierzona zostata ekspresyjna partia prowadzona w dwudZwiekach
(co ciekawe, w powtdérzeniu sg one podzielone na dwa instrumenty). W czesci Amoroso
ponownie zabrzmi nawigzanie do tafnca pochodzacego z Sycylii — w lirycznej roli
wystepuje tu wiolonczela. Ostatnie z kolei ogniwo, ktdre mogtoby by¢ uznane za gigue,
jest jedynym utrzymanym w typowej dla suity tanecznej formie podwoéjnej (prze-
potowionej znakiem repetycji i poruszajgcej sie od toniki do dominanty i z powrotem).

Replika wobeckoncertu Vivaldiego bedzie kompozycja Sollimy The Family Tree—ostat-
ni fragment koncertu na dwie wiolonczele When We Were Trees wydanego na albumie
z 2008 roku (my ustyszymy wersje na skrzypce solo i wiolonczele). Tematem utworu
jest historia instrumentéw, ktére budowane sg z drewna. Burzliwy finat cyklu nasla-
duje styl autora Czterech por roku, ktory wmontowano we wspdtczesny, postminima-
listyczny harmoniczny kotowrét. Hell | pochodzi z porzuconego chyba cyklu Songs
from Divine Comedy inspirowanego poematem Dantego. Przedstawiony jest tu wiec
pierwszy krag piekta, w ktérym poeta napotkat wielkich pogan — miedzy innymi an-
tycznych filozoféw i poetéw. Muzyka jest melancholijna i zdaje sie wyrazac stowa,
jakie Dante sformutowat ustami Wergiliusza: ,Z liczby tych duchéw oto ja sam
jestem! [ Za to nieszczescie, nie za grzech, z kolei / Spadta kazn na nas, a trescig tej
kary, / Ze pozadamy wiecznie bez nadziei”. Z kolei kontekstowi potudnia Pétwyspu
Apeninskiego odpowie opracowanie nostalgicznej piesni albanskiej Moj E Bukura
More. Uznawana jest ona za symbol rozpoczetej jeszcze w XV wieku emigracji Al-
banczykéw do Wtoch i wyraza tesknote za batkanskg ziemia. Do dzi$ obecna we



Wtoszech mniejszos¢ albariska nosi miano Arbéreshé, a muzyka tej grupy stanowi
wazny element krajobrazu kulturowego dawnego Krélestwa Neapolu.

W drugiej czesci koncertu ukaze sie pozornie odmienne oblicze Sollimy, ktéry siegnie
po kompozycje rockowe. Sycylijczyk zatytutowat ubiegtoroczny album Folk & Ba-
Rock Cello, jakby sugerujac pokrewienstwo miedzy ztotym wiekiem muzyki wtoskiej
a rockiem. Jako pierwszy zabrzmi utwér Knots niezbyt popularnego w Polsce brytyj-
skiego zespotu grajgcego rock progresywny, Centle Giant. W ambitnej kompozycji
21972 przekorny uktad rytmiczny towarzyszy polifonicznemu $piewowi. Stowa od-
noszg sie do myslowych ,weztéw” opisanych przez szkockiego psychiatre Ronalda
D. Lainga. W tonie przeSmiewczym i dosadnym utrzymana jest Wild Love Franka
Zappy — bezkompromisowego artysty sceny amerykanskiej. Sheik Yerbouti — album
z 1979 roku, z ktérego pochodzi utwér zaaranzowany przez Sollime — znany jest
z prowokacyjnych satyr na zjawiska spoteczne, w tym przypadku: estetyzacje szyb-
kiego romansowania.

Nieco blizej wspétczesnosci przeniesie nas odmienna w nastroju piosenka Chop Suey!
zespotu System of a Down z 2001 roku. Kalifornijska grupa (pierwszy ulubiony zespét
piszacego te stowa) sktada sie z muzykéw o armenskich korzeniach. Piosenka jest
surrealistyczng krytyka spotecznego potepienia samobéjcéw, do czego kalamburem
nawigzuje tytut piosenki (,suicide” ukryte jest w transkrypcji nazwy chiriskiej potrawy).

Na zakonczenie ustyszymy piosenki zespotu Nirvana z Seattle w stanie Waszyngton —
ojczyzny grunge'u. Takze tu obecne sg kontrkulturowe przekazy. Polly dotyczy por-
wania i gwattu na nastolatce; dos¢ niewinna melodia w ostrym dysonansie towa-
rzyszy monologowi wewnetrznemu oprawcy. Piosenka Dumb — namyst nad relacjg
szczescia i zdolnosci do autorefleksji w kontekscie uzywania narkotykéw — stynie z uni-
katowej dla brzmienia zespotu, mrocznej partii wiolonczeli. Wreszcie zbudowany na
sprzecznosciach, enigmatyczny tekst i réwnie skontrastowana wyrazowo muzyka
zabrzmiag w zdecydowanie najstynniejszym utworze Nirvany Smells Like Teen Spirit.
Aura nieokietznanego, niezrozumiatego zywiotu mtodosci wymykajaca sie zrozu-
mieniu niewatpliwie przyczynita sie do kosmicznej popularnosci tego utworu.

Mozna podejrzewac, ze i Sollima w czasie dorastania i pdzniej cenit rockowych ar-
tystow. Nie pozwoli to jednak przewidzie¢, jakie bedzie premierowe Cello Chronicles

wiolonczelisty, ktére ustyszymy tuz po przerwie.

SZYMON ATYS
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Jean-Guihen Queyras, fot. archiwum artysty



Jarostaw Thiel — dyrygent
Jean-Guihen Queyras—wiolonczela
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Louise Farrenc (1804—1875)
111 Symfonia g-moll op. 36 [321]
|. Adagio—Allegro
II. Adagio cantabile
I11. Scherzo. Vivace
IV. Finale. Allegro
Robert Schumann (1810—1856)
Koncert wiolonczelowy a-moll op. 129 [30']
. Nicht zu schnell
Il. Langsam
II. Sehr lebhaft

Uwertura, Scherzo i Finat E-dur op. 52 [17']
I. Overture. Andante con moto
II. Scherzo. Vivo
1. Finale. Allegro molto vivace

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



iekszos¢ utworéw kiedykolwiek skomponowanych zostata zapo-
mniana. Powody tego stanu rzeczy moga by¢ rozne, a co wiecej — zu-
petnie dzi$ nieistotne. Dlatego trzeba nieustannie wracaé do dziet
rzadko granych: tylko tak mozna przekonaésie, czy aby nie nadszedt wtasnieich czas.

Louise Farrenc pochodzita z artystycznej rodziny: jej ojciec, Jacques-Edme Dumond
byt rzezbiarzem, podobnie jak jej brat, Auguste. Louise zostata jednak pianistka; jej
nauczycielami byli Johann Nepomuk Hummel oraz Ignaz Moscheles. Kompozycje
studiowata pod kierunkiem profesora Konserwatorium Paryskiego, Antonina Reichy,
ale prywatnie, bo do tej akurat klasy nie przyjmowano kobiet. Trzeba zauwazy¢, ze
nie mozna byto znalez¢ wéwczas lepszych od nich nauczycieli.

Za maz wyszta w wieku siedemnastu lat za Aristide’a Farrenca — fleciste, z ktérym
koncertowata. Wkrotce Aristide porzucit instrument i zatozyt oficyne wydawniczg,
gdzie wraz z zong publikowat serie Le Trésor des pianistes — zawierata ona utwory daw-
nych mistrzéw opatrzone wstepem biograficzno-historycznym, co miato stanowié
przeciwwage dla obfitej, ale pustej twérczosci dwczesnej. To Farrencowie odkryli
swoim wspbtczesnym klawesynistéw francuskich, ale takze Domenica Scarlattiego
czy Carla Philippa Emanuela Bacha. Po $mierci meza Louise samodzielnie wydata
dwanascie tomdw, zamykajac serie na tomie dwudziestym, napisata tez prace o re-
alizacji ozdobnikéw w muzyce dawnej. Dlatego tez nazwisko Farrenc, cho¢ moze
szerzej nieznane, zapisato sie w historii muzykografii.

Louise Farrenc dtugo koncentrowata sie na twérczosci fortepianowej i kameralnej.
Cenili j3 wysoko Hector Berlioz i Robert Schumann, a w prawykonaniu jej Nonetu
wzigt udziat sam Joseph Joachim. W latach 186111869 otrzymata nagrode Académie
des Beaux-Arts za twérczos¢ kameralng.

W 1842 roku zaproponowano jej objecie katedry fortepianu w Konserwatorium.
Stanowisko to piastowata przez trzydziesci lat. Poczatkowo jej pensja byta stosun-
kowo niska — zapewne Farrenc najpierw nie zwrdcita na to uwagi, a potem nie byta
pewna krokéw, jakie mogtaby podjaé, by ten stan rzeczy zmienié. Po triumfalnej
premierze wspomnianego Nonetu zdobyta sie na odwage i napisata list do rektora,
Daniela Aubera, ktéry sprawe od reki zatatwit (bardzo cenit Louise zaréwno jako
pianistke i profesorke, jak i kompozytorke). Odtad Farrenc zarabiata tyle samo, co
jej koledzy Henri Herz i Antoine Marmontel. Byt to znak zmieniajacych sie czaséw —
pierwsza kobieta na tym stanowisku, Héléne de Montgeroult dziatajaca pod koniec



XVIIl wieku, nie musiata sie o nicupomina¢: od poczatku dnia zarabiata tyle, co Pierre
Rode — dwczesna gwiazda wiolinistyki...

W latach trzydziestych XIX wieku powstaty dwie uwertury Louise Farrenc, bedgce
jej pierwszymi prébami orkiestrowymi, a w nastepnej dekadzie — trzy symfonie.
Francuzi nie interesowali sie woéwczas tym gtunkiem, ale najpewniej kompozytor-
ka uwazata to za dowdd, ze potrafi pisa¢ na wielkg orkiestre. Ambicja Louise byto
oczywiscie skomponowanie opery (a tam trzeba byto panowac nad orkiestra), ale
nigdy nie udato jej sie otrzymac zamdwienia.

11l Symfonia g-moll op. 36 z roku 1847 jest dzietem stuprocentowo akademickim. Nie
znaczy to, ze ztym. Trzeba pamietac o okolicznoSciach powstania utworu: jedynym
zespotem tego typu mogacym wykonac symfonie byta Orchestre de la Société des
concerts du Conservatoire ztozona z profesoréw i absolwentéw Konserwatorium,
a kierowana przez Francois-Antoine’a Habenecka, wielbiciela Beethovena. Profesorka
Konserwatorium, jesli chciata, by jej utwér zostat przez te orkiestre wykonany, mu-
siata co do litery wypetni¢ zalecenia podrecznika kompozycji — podrecznika (wta-
Sciwie traktatu), ktory byt jej doskonale znany, poniewaz napisat go Reicha. | rze-
czywiscie, zamiast kart partytury mozemy przewracac karty traktatu, aby $ledzic
dzieto—tak doskonale jest ono wierne ideatom formy, budowy tematéw i sposobdéw
ich przetwarzania, rozplanowania kulminacji. Trzeba przyzna¢, ze Farrenc czuta sie
w tym, jak ryba w wodzie: reguty stanowity dla niej drogowskaz, nie przeszkode —
porusza sie w muzycznej materii swobodnie, a symfonii Swietnie sie stucha.

Niewiele brakowato, by Il Symfonia Roberta Schumanna zostata stworzona w tonacji
E-dur. W 1841 roku utwér byt whasciwie gotéw — brakowato tylko adagia. Mimo to
Schumann postanowit dzieto pokazaé swiatu. Uwertura, Scherzo i Finat wykonano
w Lipsku 6 grudnia 1841 roku pod batutg Ferdinanda Davida. Utwér zostat przyjety
chtodno, a wydawnictwo Hofmeister nie zdecydowato sie opublikowaé dzieta, ktére
sam tworca nazywat to suitg, to sinfonietta, to znéw Il Symfonig. Wersja na fortepian
na cztery rece nie spodobata sie z kolei wydawcy Haslingerowi. Ostatecznie kom-
pozycje wydata oficyna Kistner—jako op. 52.

Schumann dokonat rewizji utworu, przede wszystkim finatu, i 4 grudnia 1845 roku
odbyta sie w DreZnie jego druga premiera; dyrygowat Ferdinand Hiller. Tym razem
mozna byto ogtosi¢ sukces. Dzis trudno dociec, czemu to zwarte, btyskotliwie zin-
strumentowane dzieto nie spodobato sie 6wczesnym stuchaczom. Uwertura ma



forme uwertury wtasnie, czyli formy sonatowej bez przetworzenia. Scherzo, oparte
na materiale poprzedniej czesci, utrzymane jest w metrach parzystych: czes¢ gtéwna
na 6/8, trio na 2/4. Finat to forma sonatowa z przetworzeniem, punkt ciezkosci catego
cyklu — cho¢ to stowo nie jest na miejscu wobec elfio-Mendelssohnowskiej lekko-
Sci ,suity”. Za zycia kompozytora utwér wykonano pieciokrotnie —o pieé prezentacji
wiecej niz miato niewatpliwe arcydzieto Schumanna, Koncert wiolonczelowy a-moll
op. 129 powstaty w pazdzierniku 1850 roku.

Trzy czesci koncertu (Schumann nazywat utwér ,Konzertstiickiem”) sg grane bez
przerwy — jest to w istocie jeden cigg narracyjny, w ktérym solista nie ma chwili
wytchnienia. To w zasadzie jeden wielki monolog wiolonczeli, o duzym nasyceniu
emocjonalnym. Mimo wielkich wymagan technicznych nie jest to partia tradycyjnie
wirtuozowska, nie ma tez podziatu na solo i tutti. Orkiestra stapia sie z partig solisty
w jeden organizm, czego najlepszym przyktadem jest paradoksalna, bo intymna i wy-
ciszona kulminacja dzieta w czesci powolnej: przepiekny dialog dwéch wiolonczel —
solisty i koncertmistrza. Komentatorzy doszukujg sie tu rozmowy artysty z zong, Clara.
Nawet kadencja obdarzona jest akompaniamentem orkiestry, przez co zyskuje nowy
wymiar i stanowi jeszcze jedno odstepstwo od oczekiwan i przyzwyczajen zaréwno
publicznosci, jak i muzykow.

Schumann napisat Koncert, nie majac nikogo konkretnego na mysli, i w rezultacie nikt
sie nie podjat wykonania partii solowej. Premiera odbyta sie 23 kwietnia 1860 roku
w Oldenburgu; solistg byt Ludwig Ebert, ktdry 9 czerwca powtérzyt dzieto (tym
razem z fortepianem) w Lipsku na uroczystosciach pieédziesieciolecia Schumanna.
Kompozytor wéwczas nie zyt od czterech lat...

KRZYSZTOF KOMARNICKI
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Chér NFM, fot. tukasz Rajchert




Lionel Sow —dyrygent

Vincent Warnier—organy

TrombQuartet:

Piotr Bany$, Wojciech Jelifiski, Oskar Sztuka, Tomasz Kaczor— puzony
Chor NFM

Richard Wagner (1813—1883) / Ferenc Liszt (1811—1886)
Chor pielgrzymoéw z opery Tannhduser
(oprac. na chér, organy i kwartet puzonowy L. Sow) [9']
Hugo Wolf (1860—1903)
Sechs geistliche Lieder [20']
I. Aufblick
II. Einklang
III. Resignation
IV. Letzte Bitte
V. Ergebung
VI. Erhebung

Anton Bruckner (1824—1896)
Aequale c-moll WAB 114 [21]
Osjusti—motet WAB 30 [5']
Aequale c-moll WAB 149 [21]
Ave Maria—motet WAB 6 [4']

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Aequale B-dur WoO 30 nr3 [1]

Anton Bruckner

Christus factus est—motet WAB 11 [6']
Ludwig van Beethoven

Aequale D-dur WoO 30 nr 2 [2']

Anton Bruckner

Ecce sacerdos magnus— motet WAB13 [7]
Ludwig van Beethoven

Aequale d-moll 0O 30 nr1[21]

Anton Bruckner
Fuga d-moll na organy WAB 125 [4']



Gustav Mahler (1860—1911)

Es sungen drei Engel — piesn z 1l Symfonii (oprac. na chér a capella C. Gottwald) [5']
Urlicht— piesn z Il Symfonii c-moll ,Zmartwychwstanie”

(oprac. nachéra capella C. Gottwald) [5']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.

odczas zakonczenia obecnego sezonu artysci Chéru NFM nie siegng

po dzwiekowe fajerwerki czy kwiecisty rozmach. Zamiast tego propo-

nuja spotkanie z muzyka skupiona na kwestiach ostatecznych. W nie-
zwyktej obsadzie zespotowi towarzyszy¢ bedzie francuski organista Vincent
Warnier oraz polski kwartet puzonowy TrombQuartet.

Muzyka z ukoficzonego w 1845 roku dzieta Tannhduser und der Singerkrieg auf Wart-
burg Richarda Wagnera Swietnie definiuje tematyke koncertu. Opera ta opowiada
bowiem o walce dziatajacych na (meski) podmiot w epoce romantyzmu dwéch ro-
dzajéw mitosci: bozej i zmystowej. Chor pielgrzyméw (i jego motywy) grajg tu role
symbolu tej pierwszej (dla dociekliwych: rycerz i muzyk Tannhiuser nie potrafi po-
skromi¢ swej lubieznej strony i ukorzy¢ sie przed Bogiem — zbawieniem jest dla nie-
go dopiero ofiarna Smier¢ kobiety). Wykonywana podczas tego koncertu cze$é ope-
ry stata sie jednym z popularniejszych utworéw swoich czasow, réwniez dzieki swej
metafizycznej aurze. Wiara katolicka teScia Wagnera, Ferenca Liszta, przez cate zycie
artysty utrzymata wptyw na jego role spoteczng jako muzycznego geniusza.
W 1865 roku przyjat on nizsze Swiecenia kaptanskie. Mniej wiecej wtedy powstato
opracowanie organowe, ktére z dostownej transkrypcji przechodzi w powoli wyga-
sajgcg improwizacje. Dla Lionela Sowa — dyrektora artystycznego Chéru NFM —to ono
wiasnie stato sie podstawg do stworzenia kolejnej wersji dzieta.



Niezwykty twdrca Hugo Wolf nie zastuguje na to, by orbitowac na peryferiach kano-
nu. W Polsce nie cieszy sie popularnoscia, moze dlatego ze komponowat gtéwnie
piesni w jezyku niemieckim. W tej kwestii byt prawdziwym nowatorem (dla docie-
kliwych: do gatunku Lied wprowadzit wagnerowska harmonike i recytacje, potegu-
jac jego ekspresje). Duchowe piesni z 1881 roku sg utworem wczesnym, lecz nazna-
czonym juz uwielbieniem dziet Wagnera. Wolf — niespokojny duch z problemami
psychicznymi — piesni te skomponowat do stéw Josepha von Eichendorffa tuz po
rozstaniu z pierwsza ukochang. Z tego powodu czesto interpretuje sie je jako wyraz
cierpienia mitosnego, nie duchowego. W wyborze wierszy Eichendorffa obie tema-
tyki wigze obraz snu jako metafory Smierci oraz towarzyszacy jej motyw odpoczyn-
ku i zbawienia od trudu. Piagty ze Spiewéw, Ergebung, zostat wykonany na pogrzebie
kompozytora, ktéry z powodu choroby wenerycznej trafit do osrodka dla obtagka-
nych, w ktérym zmart w1903 roku.

Kontekst religijny byt w XIX wieku tak wazny miedzy innymi ze wzgledu na wszech-
obecng w kulturze Swiadomos¢ Smierci. Sposrod gatunkéw muzycznych z nig zwig-
zanych rzadko przypomina sie aequale. Okreslenie wywodzace sie z czaséw, w ktérych
teorie muzyki pisano po tacinie, oznacza ,réwne (takie same) gtosy”. W XVIII wieku
w Austrii mianem tym okreslano muzyke na zespét takich samych instrumentéw
detych, przeznaczong gtéwnie na okazje zatobne i zaduszki (dla dociekliwych: wy-
ewoluowata ona ze zwyczaju grywania zespotéw instrumentéw detych z miejskich
wiez, czasem w formie antyfonalnej ,rozmowy”). Aequales Beethovena zostaty za-
méwione w1812 roku przez pewnego kapelmistrza z Linzu, ale styng z tego, iz pierwsze
i ostatnie wykonywane byty podczas pogrzebu mistrza, i to naprzemiennie przez pu-
zony i chor (na stowach Psalmu 51). Popularnosé tej muzyki w romantycznej kulturze
widocznajestw tytule, jaki nosijedno z wydan opracowania na chér: ,Miserere Beetho-
vena —takie, jakie wykonano na jego pogrzebie”.

Anton Bruckner mogt by¢ wiec $wiadom istnienia kompozycji Beethovena, gdy pisat
swoje dwa aequales na trzy puzony w roku 1847. Nie sg to dzieta utrzymane w stylu,
ktéry znamy z p6znych symfonicznych arcydziet kompozytora. Pochodza zjego mto-
dosci, z czaséw, w ktérych mieszkat w miejscowosci Sankt Florian nieopodal wspo-
mnianego Linzu. W miasteczku tym znajduje sie jeden z najwiekszych klasztoréw
Austrii, prowadzony przez Kanonikdw Regularnych reguty Sw. Augustyna, w ktdrym
artysta petnit funkcje miedzy innymi organisty. Aequales powstaty z okazji pogrzebu
ciotki Brucknera (dla dociekliwych: w drugim z utworéw brakuje partii puzonu ba-
sowego, ktdry ustyszymy w rekonstrukcji).



Podczas koncertu zabrzmig réwniez cztery motety oraz organowa fuga Bruckne-
ra. To utwory znacznie p6zniejsze. Siedmiogtosowe Ave Maria pochodzi z 1861 roku
i okreslane jestjako pierwsze arcydzieto Austriaka, wowczas organisty linckiej kate-
dry. Owo opracowanie pozdrowienia anielskiego jest — trzeba przyzna¢ — naprawde
niebianskie. Motet Os justi (tekst z Psalmu 37) powstat juz w Wiedniu, w 1879 roku.
Pieknotaczy sie tuz pochwatg madrosci, ktorg posiadt Sprawiedliwy, wierny Bozemu
Prawu — a wiec z Dobrem (dla dociekliwych: fugato — symbol doskonatosci — taczy
sie zwersetem i jezyk jego méwi to, co stuszne”). Idiom muzyczny Christus factus est
z 1884 roku na tle poprzednich utworéw wyréznia sie ,wagnerowskim tonem” —
takze Bruckner wielbit bowiem muzyke autora Tannhdusera. W kolejnym roku
powstat Ecce sacerdos magnus — motet niezwykty, bo zadysponowany na chér z orga-
nami i trzema puzonami. Stworzony na jubileusz katedry w Linzu utwér wykorzystu-
je puzony, poniewaz ich dZzwiek oprdcz zatoby konotowat réwniez Boski majestat.
Ritornello oparte na tekscie Mgdrosci Syracha postuguje sie tym samym potaczeniem
akordowym, co niektére motywy z muzyki Howarda Shore’a do WHadcy pierscieni.
Chodzi oczywiscie o efekt grozy, ktéra niegdys budzit majestat Bozy i biskupi, a dzis
wtadca ciemnosci Sauron. Ostatnim utworem Brucknera—osoby bez reszty poswie-
conej mitosci duchowej— bedzie fuga organowa z 1861 roku, ktéra stanowi przyktad
konserwatywnej, a moze po prostu uzytkowej kompozycji.

Gustav Mahler — przyjaciel mtodosci Wolfa, stuchacz wyktadéw Brucknera i, jak
kazdy austriacki romantyk, admirator Beethovena — w swoich symfoniach gatunki
muzyczne wykorzystywat jako symbole. W jego dzietach znajdziemy tak Spiewy
chéralne przypominajace motety, jak i grane przez blache ,choraty”, ktére mozna
odnies¢ do aequales (na przyktad w ostatnich taktach VIsymfonii). Pigta cze$¢ Trzeciej,
skomponowana do tekstu ze zbioru Des Knaben Wunderhorn, jest przeznaczona na
chér zenski, chtopiecy i orkiestre (w ktérej istotna role gra glockenspiel) obrazuja-
ce niebianskg, anielskg rados¢. W aranzacji Clytusa Gottwalda bez trudu tworzy jej
atmosfere chér a capella. Takze kosmiczny chorat waltorniowo-fagotowo-trgbkowy
z piesni Urlicht z Drugiej w formie Spiewanej brzmi niezwykle naturalnie, uswiada-
miajac pokrewienstwo obu gatunkow (dla dociekliwych: aranzer uzupetnit tekst
z Des Knaben Wunderhorn o fragment wiersza niemieckiej poetki Anette von Droste-
-Hulschoff: ,Btogostawieni zatobnicy, ktérzy kapig swéj chleb we tzach”).

SZYMON ATYS
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