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INSULA ORCHESTRA

Laurence Equilbey, fot. archiwum artystki



Laurence Equilbey —dyrygentka
Lucas Debargue —fortepian
Insula Orchestra

Fryderyk Chopin (1810—1849)
| Koncert fortepianowy e-moll [40']
. Allegro maestoso
Il. Romance— Larghetto
I1l. Rondo— Vivace

Robert Schumann (1810—1856)
IV Symfonia d-moll op. 120 (wersja z1851r.) [30']
. Ziemlich langsam— Lebhaft
Il. Romanze: Ziemlich langsam
IIl. Scherzo: Lebhaft—Trio
IV. Langsam — Lebhaft — Presto

Fortepian Erard 1858 zostat udostepniony A Humsia
przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

nsula Orchestra to zatozony w 2012 roku zespét specjalizujacy sie w utwo-

rach od baroku do romantyzmu. Swoja siedzibe ma w La Seine Musicale,

centrum muzyki i sztuk performatywnych ulokowanym na przedmie-
Sciach Paryza. Podczas koncertu we Wroctawiu zabrzmig dzieta Fryderyka Cho-
pina i Roberta Schumanna, ktorych taczyta niezwykle specyficzna wiez. Partie
solowa w dziele polskiego kompozytora wykona francuski pianista Lucas Debargue.
Koncert poprowadzi zatozycielka i dyrektorka muzyczna zespotu, Laurence Equilbey.

Wszystkie kompozycje Fryderyka Chopina przeznaczone na fortepian i orkiestre
pochodzg z wczesnego etapu jego tworczosci i utrzymane sg w wirtuozowskim
stylu brillant. Chociaz Koncert e-moll powstat juz po Koncercie f-moll, to wydany zostat
jako pierwszy i z tego wynika niepoprawna ze wzgledu na chronologie numeracja.
Chopin pisat to dzieto latem 1830 roku i mimo wolnego tempa pracy byt zadowo-
lony z rezultatu. Warszawska publiczno$¢ po raz pierwszy ustyszata utwor w Teatrze



Wielkim w pazdzierniku tego samego roku, trzy tygodnie przed wyjazdem artysty
ze stolicy i siedem przed wybuchem powstania listopadowego. Chopin w liscie do
Tytusa Wojciechowskiego pisat o entuzjastycznym przyjeciu Koncertu. W jego czesci
pierwszej dominujg wznoszgce, zamaszyste melodie moggce przywodzi¢ na mys|
poloneza. Z kolei o marzycielskim, powolnym ogniwie koncertu, ktére cechuje sie
$piewna melodyka, Chopin pisat, ze ,jest ono wiecej romansowe, spokojne, melan-
choliczne, powinno czyni¢ wrazenie mitego spojrzenia w miejsce, gdzie stawa tysiac
lubych przypomnien na mysli”. Biografowie twércy taczg owa nastrojowosc¢ z uczu-
ciem, jakim kompozytor darzyt Spiewaczke Konstancje Gtadkowska. Finat w formie
ronda ma cechy krakowiaka — to muzyka skoczna, zartobliwa i jednoczesnie petna
wdzieku. ,Mogga Cie obcy lepiej nagrodzi¢, oceni¢, lecz od nas kocha¢ mocniej na
pewno nie mogg” — napisata Gtadkowska w sztambuchu, ktdry pianista zabrat ze
sobg przy wyjezdzie z Warszawy. Kilka lat p6Zniej Chopin dopisat: ,mogg”.

Robert Schumann predko poznat sie na geniuszu Chopina. Po raz pierwszy wypo-
wiedziat sie o nim 7 grudnia 1831 roku na tamach , Allgemeine Musikalische Zeitung”,
piszac w kontekscie Wariacji B-dur: ,Panowie, czapki z gtéw, oto geniusz”. Byt to de-
biut dwudziestojednolatka w roli krytyka muzycznego. P6Zniej pojawity sie kolejne
wyrazy uznania. Schumann zadedykowat Chopinowi Kreisleriang op. 16, czesto tez
wypowiadat sie na temat jego utwordéw — o koncertach fortepianowych wspominat
na tamach ,Neue Zeitschrift fir Musik”™ ,Gdyby potezny samodzierzca z Pétnocy
wiedziat, jak grozny przeciwnik czai sie w dzietach Chopina, w prostych melodiach
jego mazurkow, zabronitby tej muzyki. Dzieta Chopina to armaty ukryte w kwia-
tach”. Nie byt bynajmniej bezkrytyczny wobec Chopina —z przekgsem wypowiadat
sie o Sonacie b-moll (,muzykg to nie jest” — to o jej finale), ubolewat takze, iz polski
kompozytor ,ograniczyt sie” do pisania muzyki fortepianowej. Artysci spotkali sie
dwukrotnie, w obu przypadkach w Lipsku, w 1835 i 1836 roku. Nie wydaje sig, aby
Chopin odwzajemniat atencje i uznanie swojego kolegi. W jego korespondencji
nazwisko autora Marzenia pojawia sie zaledwie jeden raz, nie wiemy tez nic na te-
mat tego, aby wykonywat jego utwory lub polecat je swoim uczniom. Zadedykowat
mu co prawda Ballade F-dur, ale formuta tej adnotacji jest bardzo oficjalna, za-
wiera tez btagd w nazwisku Schumanna, ktére Chopin zapisat jako ,Schuhmann”!
ascynacja nie byta wiec odwzajemniona.

Schumann stworzyt cztery symfonie, ale ich numeracja jest mylaca i niezgodna z chro-
nologia. Symfonia d-moll jest bowiem drugim dzietem tego gatunku w dorobku ar-
tysty, jednak w tym przypadku o numeracji zadecydowata data publikacji. Pierwsza



wersja utworu powstata w1841 roku i wtedy tez doczekata sie w Lipsku prawykona-
nia pod batutg Ferdinanda Davida. Kompozytor nie wydatjej jednak w takiej formie
(ukazata sie ona drukiem dopiero w1891 roku dzieki staraniom Johannesa Brahmsa
i wbrew obiekcjom Clary Schumann, wdowy po Robercie). W 1851 roku, a zatem juz
po stworzeniu Symfonii C-dur i Symfonii Es-dur ,Renskiej”, Schumann powrdcit do Sym-
fonii d-moll i znacznie jg zrewidowat. Ta wtasnie wersja, troche dtuzsza i orkiestrowana
w bardziej masywny sposdb, doczekata sie publikacji w 1853 roku. Mroczna i petna
napiecia kompozycja podzielonajest nacztery ogniwa, ktérejednak wykonywane sg
attacca. Dzieto odznacza sie tez duzg spdjnoscig w sposobie traktowania materiatu
tematycznego. Melodia z powolnego wstepu w tonacji d-moll pojawia sie w ogniwie
drugim, w ktérym Schumann przeksztatca jg w motyw grany przez skrzypce solo,
przewijajacy sie takze w Srodkowej czesci Scherza (utrzymanego w d-moll). Finat
konczacy sie w jasnym, réwnoimiennym D-dur zawiera natomiast liczne odwota-
nia do gtéwnego tematu pierwszego ogniwa. W Symfonii wystepuja takze aluzje do
kompozycji innych twércow. Badacze zwrdcili uwage, ze w trzeciej czesci pojawia
sie nawigzanie do trzeciego ogniwa | Symfonii f-moll Czecha Jana Kftitela Vaclava
Kalliwody, w finale zas§ Schumann zacytowat chér Siehe! wir preisen selig z bardzo
przezen cenionego oratorium Paulus Felixa Mendelssohna Bartholdy’ego.

OSKARtAPETA
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Andrzej Kosendiak, fot. tukasz Rajchert



Andrzej Kosendiak—dyrygent

Julian Gilewski* — dyrygent

Nardus Williams—sopran

Anna Mikotajczyk-Niewiedziat—sopran
Krystian Adam Krzeszowiak — tenor
Pawet Horodyski— bas

Natalia Dragan**—skrzypce

Nazarij Stasyshyn** —fortepian

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM
NFM Filharmonia Wroctawska

Stanistaw Moniuszko (1819—1872)
Bajka (Basii zimowa) —uwertura fantastyczna na wielkg orkiestre™ [12']

Ignacy Jan Paderewski (1860—1941)
Melodia Ges-dur op. 16 nr 2 (oprac. na skrzypce i fortepian S. Barcewicz)*™ [5']
Fryderyk Chopin (1810—1849)
Polonez A-dur op. 40 nr1** [5']
Wolfgang Amadeusz Mozart
Msza c-moll KV 427 ,Wielka” [55']
I. Kyrie

Il. Gloria

lIl. Credo

IV. Sanctus

V. Benedictus

*Wystep w ramach programu NFM Promuje wspierajacego mtodych artystéw
zDolnego Slaska. Program realizowany jest w ramach obchodéw
dziesieciolecia Narodowego Forum Muzyki.



iedy ojciec Wolfganga Amadeusa Mozarta — Leopold — nie zaakcepto-

wat jego matzeiistwa z Constanza, rodzine podzielit konflikt. Austriac-

ki kompozytor ztozyt wowczas Slubowanie, ze jesli dane mu bedzie
powrdécié z zona do rodzinnego Salzburga, skomponuje nowg msze. Jego Msza
c-moll nazywana ,Wielkg” zostata stworzona zatem jako wyraz wdziecznosci za
osobista pomysinosé. W programie koncertu inaugurujacego kolejny sezon NFM
epokowe dzieto klasyka z 1783 roku, ktére wykonane zostanie pod batuta ma-
estra Andrzeja Kosendiaka, postuzy do upamietnienia przedsiewziecia znacznie
trudniejszego niz zatagodzenie rodzinnego sporu—byto nim wskrzeszenie kultu-
ralnego zycia w miescie zrujnowanym podczas Il wojny Swiatowej.

29 czerwca 1945 roku — zaledwie piecdziesiat cztery dni po poddaniu sie niemiec-
kiej zatogi ,Twierdzy Wroctaw” — odbyt sie pierwszy koncert orkiestry wystepujgcej
pod nazwg Filharmonia Wroctawska. W budynku Teatru Miejskiego (w gmachu tym
miesci sie dzi§ Opera Wroctawska) wykonano miedzy innymi Poloneza-A dur Fryde-
ryka Chopina, Bajke Stanistawa Moniuszki i Melodie Ignacego Jana Paderewskiego.
Dzieta, ktérych wéwczas wystuchano, powrécg podczas inauguracyjnego koncer-
tu Chéru NFM i NFM Filharmonii Wroctawskiej, a razem z zespotami NFM i uzna-
nymi solistami wystgpi utalentowana mtodziez. Dzieki temu ujrzymy wspétczesne
muzyczne zycie naszego miasta jako wspélng prace wielu pokolen.

Wieczér otwierajacy jubileuszowy, dziesigty sezon dziatalnosci Narodowego Fo-
rum Muzyki rozpocznie okreSlona przez jej twérce jako ,uwertura fantastyczna”
Bajka. Byt to pierwszy utwor orkiestrowy Moniuszki ukoriczony przez niego, kiedy
artysta miat niespetna dziewietnascie lat. Po raz pierwszy publiczno$¢ ustyszata go
1 maja 1848 roku w Wilnie. Stanowigcego popis melodycznej inwencji i instrumen-
tacyjnej sprawnosci, przywodzacych na mysl muzyczny geniusz Gioacchina Rossi-
niego, dzieta — wbrew poetyckiemu tytutowi — kompozytor nie opatrzyt literackim
programem. Pozwala to wyobraZni stuchacza swobodnie podgzac za formg utworu
i samodzielnie taczy¢ emocje ewokowane przez pojawiajgce sie w uwerturze tematy
we wtasng, mniej lub bardziej sp6jna, narracje.

Publikujgc Melodig Ges-dur z 1885 roku, ktéra zabrzmi potem, jej autor Ignacy Jan
Paderewski zadedykowat jg Marie Trélat. Urodzona w Portugalii mezzosopranistka
podziwiata gre wirtuoza podczas jego pierwszego francuskiego recitalu 3 marca
1888 roku w paryskiej Sali Erarda. Paderewski goscit nastepnie i akompaniowat uz-
dolnionej artystce w jej salonie. Co ciekawe, nie byt on jedynym kompozytorem,



ktérego sympatie wzbudzita Trélat — swoje utwory poswiecali jej takze Massenet
i Fauré. Nie dziwi zatem, ze dzieto, ktére zdecydowat sie ofiarowaé Spiewaczce
polski kompozytor, przepetnia liryzm o wtasnie wrecz wokalnym charakterze: for-
tepianowa miniatura zdominowana jest przez dtugie odcinki eksponujace piekno
tytutowej melodii o podniostym, elegijnym nastroju na tle nieskomplikowanego
akordowego akompaniamentu.

Paderewski — wirtuoz fortepianu, uznany chopinista i redaktor naczelny Dziet
wszystkich mistrza z Zelazowej Woli — we Lwowie w 1910 roku podczas obchodéw
setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina méwit: ,Zaden z narodéw na $wiecie nie
moze sie poszczyci¢ takiem, jak nasz, bogactwem uczuéinastrojéw. Na harfe narodu
naciggneta reka Boza strun bezmiar cichych i rzewnych, poteznych i gtosnych. Mamy
i miekko3¢ kochania, i dzielnos¢ czynu, i liryzm szeroka ptynacy falg i site rycerska,
waleczng..”. W dorobku wielkiego romantyka trudno o utwér, ktéry uosabiatby
owg ,waleczng site” w stopniu wiekszym niz heroiczny, nazywany tez czasem ,woj-
skowym” Polonez A-dur, po zotniersku jakby pozbawiony introdukcji i kody, nasycony
za to marszowymi rytmami i quasi-fanfarowymi tematami. Osiemdziesigt lat temu
wykonanie utworu na gruzach zdobytego przez Armie Czerwong miasta stuzyé
miato zapewne legitymizowaniu w oczach Polakéw pojattanskiej rzeczywistosci.
Teraz juz moze wzbudza¢ tylko szczerg dume z dorobku kultury, ktéra w XX wieku
przetrwata katastrofy Il wojny Swiatowej i narzucenia komunistycznego systemu.

W drugiej czesci wieczoru zabrzmi Msza c-moll Mozarta. Do prawykonania jej pierw-
szych fragmentéw doszto 26 pazdziernika 1783 roku w salzburskim kosciele Sw. Piotra.
Catos¢ nigdy nie zostata ostatecznie ukoniczona. Najbardziej rozbudowana wersja
utworu, ktérg pozostawit kompozytor, sktada sie z opracowan czterech czesci or-
dinarium missae (bez Agnus Dei). Dzieto, ktérego monumentalnosci w sakralnym
dorobku Austriaka doréwnuje tylko Requiem, stynie ze zr6znicowania faktur i obsady
(od ustepéw solowych po dwa chéry w Gloria i Sanctus) oraz potgczenia patetycznej
poboznosci z afektami niejako zywcem przeniesionymi z operowego teatru. Jesli do-
datkowo wzigé pod uwage wyrazne inspiracje muzykg barokowg z udziatem polifo-
nii i muzycznych figur retorycznych, jasne stanie sie dla nas, ze Msza c-moll zyskata
swoj przydomek ,Wielka” nie tylko dzieki swym rozmiarom, ale réwniez stylistycz-
nemu bogactwu. ,Nie tylko sam Bach stoi za tym dzietem, lecz réwniez Handel i caty
wiek XVIII, tacznie z wielkimi Wtochami, jak Alessandro Scarlatti, Caldara, Porpora,
Durante; niepodobna wyodrebni¢ jednego nazwiska, bo Mozart podsumowuje
wtasnie swoje stulecie i przeobraza jego jezyk muzyczny” — pisat Alfred Einstein.



Taka wtasnie mysl — o przesztosci nadajgcej ksztatt teraZniejszosci i inspirujacej przy-
szto$¢ — bedzie stale powracaé podczas pierwszego koncertu nowego sezonu NFM Fil-
harmonii Wroctawskiej i Chéru NFM.

BARNABA MATUSZ
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ROYAL PHILHARMONIC
ORCHESTRA

Vasily Petrenko, fot. Mark McNulty




Vasily Petrenko—dyrygent
Yunchan Lim—fortepian
Royal Philharmonic Orchestra

Antonin Dvorak (1841—1904)
Karnawat —uwertura koncertowa op. 92 [111]

Fryderyk Chopin (1810—1849)
11 Koncert fortepianowy f-moll op. 21 [34]
|. Maestoso
II. Larghetto
1. Allegro vivace

Béla Bartok (1881—1945)
Koncert na orkiestre [45']
I. Introduzione: Andante non troppo— Allegro vivace
1. Giuoco delle coppie: Allegretto scherzando
IV. Elegia: Andante non troppo
V. Intermezzo interrotto: Allegretto
VI. Finale: Presto

Koncert pod patronatem Ambasady Zjednoczonego
Krélestwa Wielkiej Brytanii i Irlandii Pétnocnej

3 }
%
bt

British Embassy
Warsaw

Patronat honorowy

@@ BRITISH
®® COUNCIL



edna z najbardziej rozchwytywanych orkiestr Wielkiej Brytanii, objeta

patronatem przez kréla Karola Il Royal Philharmonic Orchestra zagra

razem z potudniowokoreaniskim pianista Yunchanem Limem - naj-
mtodszym w historii zwyciezca prestizowego Miedzynarodowego Konkursu Pia-
nistycznego im. Van Cliburna w Stanach Zjednoczonych. Muzykow poprowadzi
obecny szef artystyczny zespotu — Vasily Petrenko. Wystuchamy utworéw An-
tonina Dvoraka, Fryderyka Chopina i Beli Bartdka, a podczas koncertu powracaé
bedzie temat afirmacji zycia.

Uwerture koncertowg Karnawat Dvoraka, ktéra otworzy wieczér, przepetnia zapie-
rajacy dech w piersiach nastréj celebracji. Kompozycja wchodzita w sktad symfo-
nicznego tryptyku poswieconego naturze. Pomyslany byt on pierwotnie jako catos¢,
ostateczniejednak autor zdecydowat sie rozdzieli¢ go na trzy osobne utwory. Praska
premiera drugiego z nich — Karnawatu wtasnie — byta dla czeskiego artysty pozegna-
niem z ojczyzng przed podrézg do Standéw Zjednoczonych. Dzietem tym przywitat
sie on rdwniez z Ameryka —znalazto sie bowiem w programie pierwszego po tamtej
stronie Atlantyku koncertu, podczas ktérego, w 1892 roku, Dvorak poprowadzit or-
kiestre w nowojorskiej Carnegie Hall. Uwertura to prawdziwa mozaika tanecznych
melodii ubranych w forme przypominajgca tradycyjne allegro sonatowe, a gtéwny
temat kompozytor prezentuje od razu w otwarciu dzieta. Nastrdj zabawy przerywa
liryczne intermezzo w tempie andantino con moto, w ktérym Czech wprowadza
zapowiedziany przez przeciggty dzwiek rogéw tzw. motyw przyrody — pochodzi on
z pierwszej z trzech czesci planowanego kiedys cyklu, zatytutowanej W przyrodzie,
a powraca réwniez w ostatniej, nazwanej Otello.

11 Koncert fortepianowy Fryderyka Chopina (drugi jedynie nominalnie — pamietajmy,
Ze w rzeczywistosci skomponowany zostat jako pierwszy) to utwor o nastrojowos-
ci znacznie bardziej od dzieta Dvoraka niejednoznacznej. Powstat pod wptywem
uczucia dziewietnastoletniego kompozytora do jego réwiesnicy — Spiewaczki Kon-
stancji Gtadkowskiej. Utrzymany jest w wirtuozowskim stylu brillant, ktéry mtody
Chopin poznat najlepiej w interpretacji Johanna Nepomuka Hummla. Styl dw, maja-
cy korzenie w fortepianowej twérczosci klasykéw — Carla Philippa Emanuela Bacha
i Wolfganga Amadeusa Mozarta—cechuje sie przejrzystoscig fortepianowej faktury,
dominacja melodii umieszczonej w prawej rece, a takze zestawianiem ozdobnych
odcinkéw figuracyjnych oraz sentymentalnej kantyleny. Marszowg cze$¢ otwie-
rajaca Koncert, zgodnie z wzorcami osiemnastowiecznymi, rozpoczyna ekspozycja



obu tematéw przez orkiestre: pierwszy — peten niepokoju —jest prowadzony przez
instrumenty smyczkowe, drugi — Spiewny — przez dete drewniane. Role zespotu,
zgodnie ze schematami estetyki brillant, Chopin redukuje potem do uzupetniania
partii fortepianu. Po ekspozycji solisty nastepuje fragment popisowy. Orkiestra
wiedzie nas dalej do przetworzenia wykorzystujacego materiat pierwszego tema-
tu. Od repryzy, podporzadkowanej dla odmiany tematowi drugiemu, ponownie
oddzielone jest ono orkiestrowym tutti. Cze$¢ druga — Larghetto — jest ta wtasnie,
o ktorej Chopin pisat, ze powstata pod wptywem mtodzierczego afektu. Kompo-
zytor po mistrzowsku wyrazit jego tres¢, nadajac centralnej czesci koncertu rozma-
rzony, liryczny nastréj przerwany na moment dramatycznym recytatywem na tle
tremola smyczkow. W finale dzieta powrdci ludowa taneczno$é, ktérej przedsmak
dat wczesniej Karnawat Dvoraka. Zamykajace catos¢ rondo w mazurkowych kupletach
jest rownie jak dzieto Czecha zywiotowe, podczas gdy refren swojg sentymentalng
powsciagliwoscig przypomina raczej spokojnego kujawiaka. Sygnat rogu zwiastuje
tu poczatek popisowej, konczacej Koncert f-moll w pogodnym duchu kody.

Zaréwno witalistyczny styl muzyczny Beli Bartoka, jak i Karnawat, to na gruncie
muzycznej sztuki wspaniate przyktady afirmacji zycia. Kompozycje Wegra opiewajg
je jednak rowniez w jego najbardziej instynktownych przejawach. Forma napisane-
go przez niego na emigracji w Stanach Zjednoczonych Koncertu na orkiestre, ktory
brytyjscy artysciwykonaja nazakonczenie wieczoru, przypominajego piecioczescio-
wy IV Kwartet smyczkowy z 1928 roku. Centralng cze$¢ utrzymang w wolnym tempie
otaczajg zatem dwa ogniwa o charakterze scherza. Cato$¢ rozpoczyna niespokoj-
ny, choc¢ jakby ociezaty wstep. Pojawia sie tez melodia oparta na interwale kwarty,
zdajaca sie stawiac przez to zbyt duze kroki. Obok dwéch gtéwnych tematéw ogniwa
zaprezentowanych w smyczkach pojawia sie jeszcze liryczna, bardzo prosta pobocz-
na mysl wprowadzona przez obdj. W drugiej czesci kolejne motywy i tematy Bartok
niemal zawsze prowadzi réwnolegle w dwoch instrumentach detych. Nie jest wy-
kluczone, ze za pomystem na takie ksztattowanie faktury omawianego ustepu kryja
sie transkrypcje muzyki ludowej z Dalmacji, nad ktérymi Wegier pracowat w trakcie
pisania Koncertu. Kolejna, tajemnicza i niespokojna Elegia to trzyczeSciowa piesn,
w ktorej powraca oparty na kwartach temat otwierajacy cate dzieto. Tragiczny wyraz
wyciszonej z poczatku muzyki przybiera z czasem postac poteznych orkiestrowych
uderzen. W kolejnej, najkrotszej czesci Koncertu — Intermezzo interrotto (wt. ‘przer-
wane intermezzo’) powraca atmosfera znacznie Izejsza: pojawiaja sie tu zaréwno
humor, jaki liryczny powab. Stosowana przez Bartéka w przebiegu kompozycji technika



polegajaca na zestawianiu grup instrumentéw, czasem ostro zderzanych, znajdu-
je swoje apogeum w finale. Na inicjujace go zawotanie waltorni swoim accelerando
odpowiadajg smyczki, szybko porywajgc za sobg catg orkiestre. Instrumentalny
ferwor przerywany jest przez kontrastujace epizody, w ktdorych Bartok wprowadza
miedzy innymi btyskotliwe odcinki fugowane (w pierwszym z nich opracowaniu
poddany jest wspomniany motyw rogéw). ,0g6lny nastrdj utworu to reprezentac-
ja (...) stopniowego przechodzenia od surowosci jego pierwszej czesci i ponurej piesni
zatobnej ztrzeciego ogniwa do pochwaty zycia zawartej w finale” — pisat kompozytor
w notce przygotowanej dla stuchaczy koncertu, na ktérym prawykonano dzieto.
Miato to miejsce 1 grudnia 1944 roku, a pod batutg Sergiusza Kusewickiego grata
wtedy Bostonska Orkiestra Symfoniczna. Inspiracje do takiego ujecia programu
stanowito dla Wegra prawdopodobnie zaméwienie na kompozycje. Stat za nim
wtasnie Kusewicki, ktéry poprosit Bartéka o napisanie utworu upamietniajace-
go jego niedawno zmarta zone. Zbieg okolicznosci chciat, ze twérca, realizujac
zamowienie, sam juz Smiertelnie chorowat — na biataczke, cho¢ o tym nie wiedziat.
Zdiagnozowano jg niedtugo po otrzymaniu przez artyste zlecenia, jednak —zgodnie
z 6wczesng praktyka — pacjenta o tym nie poinformowano. Zmart we wrzesniu 1945
roku, pozostawiajgc powstaty ku uwielbieniu zycia Koncert na orkiestrg jako jedno
ze swoich ostatnich arcydziet.

BARNABA MATUSZ
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BECOME OCEAN
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Mirian Khukhunaishvili — dyrygent
Jonathan Fournel —fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Grazyna Bacewicz (1909—1969)
Uwertura na orkiestre symfoniczng [6']

Fryderyk Chopin (1810—1849)
11 Koncert fortepianowy f-moll op. 21 [30']
|. Maestoso
II. Larghetto
1. Allegro vivace

John Luther Adams (ur. 1953)
Become Ocean [42']

Wydarzenie towarzyszgce Miedzynarodowemu
Kongresowi Miasto-Woda-Jako$¢ Zycia

eden z pierwszych koncertow NFM Filharmonii Wroctawskiej w nowym

sezonie artystycznym bedzie spotkaniem zaré6wno z najbardziej repre-

zentacyjnymi dzietami z dorobku polskich kompozytorow — Grazyny
Bacewicz oraz Fryderyka Chopina, jak i blizszym wspétczesnosci Become Ocean
amerykanskiego tworcy Johna Luthera Adamsa. Do muzykow jako solista dota-
czy Jonathan Fournel - pianista, o ktorym swiat ustyszat niespetna trzy lata temu,
gdy zdobyt on Grand Prix na prestizowym Miedzynarodowym Konkursie Muzycz-
nym im. Krélowej Elzbiety Belgijskiej.

Koncert rozpoczng petne wigoru dZzwieki Uwertury na orkiestrg symfoniczng pidra
jednej z najwiekszych polskich kompozytorek, a zarazem znamienitej skrzypaczki
Grazyny Bacewicz. Utwoér ten powstat w 1943 roku w okupowanej przez Niemcow



Warszawie. | cho¢ okolicznosci procesu twérczego wydajg sie niezwykle przyttacza-
jace, dzieto odznacza sie radosnym, zywym charakterem. Stefan Kisielewski odczytat
niegdys jego partyture jako ,iskrzacg sie zyciem, pedzaca jak na skrzydtach tempera-
mentu rytmicznego”, podkreslajgc euforycznos¢ wymowy tej kompozycji. Ma ona
forme klasyczng, zbudowang na fundamencie uwertury wtoskiej z nastepstwami
czesci szybka—wolna—szybka. Bacewicz doskonale réznicuje je w przejrzysty sposéb
pod katem zaréwno tempa, jak i nastroju. Zewnetrzne ogniwa nasycone sg bowiem
melodyjnym ferworem, ktéry zrecznie okala liryczng cze$¢ Srodkowa dzieta. Nie spo-
séb nie odczyta¢ nawigzan do muzyki ludowej, zawartych tu dzieki zastosowa-
niu chocby tzw. pustych kwint. Ze wzgledu na czas powstania utworu niektérzy
doszukujg sie w nim odniesien do dziejéw wojennych, inni — koncentrujac sie na
gtéwnym motywie dzieta — kojarzg je z ,motywem losu” z V Symfonii c-moll op. 67
Ludwiga van Beethovena. Na pr6zno jednak szukaé potwierdzenia owych tez, gdyz
Bacewicz, jako zwolenniczka nurtu muzyki absolutnej, najprawdopodobniej nie
zawartaby w uwerturze odwotan do otaczajacej ja rzeczywistosci. Prawykonanie
odbyto sie we wrzesniu1945 roku podczas zorganizowanego tuz po wojnie Festiwalu
Polskiej Muzyki Wspétczesnej w Krakowie.

Cho¢ w katalogu dziet Fryderyka Chopina Il Koncert fortepianowy f-moll op. 21 figuruje
jako skomponowany w drugiej kolejnosci, w rzeczywistosci powstat jeszcze przed
| Koncertem fortepianowym e-moll op. 11, na przetomie 1829 i 1830 roku, a wiec w mto-
dzieficzym okresie twdrczosci mistrza. Dzieto oparte jest na formie klasycznej, o czym
Swiadczy miedzy innymi trzyczeSciowa budowa oraz tradycyjne ksztattowanie
schematu allegra sonatowego. Przepetnione romantyczng ekspresjg w swej mate-
rii, jawi sie jako doskonaty przyktad wirtuozowskiego stylu brillant. Chopin wzorce
czerpattez odJohanna Nepomuka Hummla czy Ignaza Moschelesa. Koncert otwiera
nastrojowe Maestoso prezentujace tematy petne zrecznych figuraciji, ale zawieraja-
cych w sobie takze fragmenty o zabarwieniu kantylenowym. Istotng funkcje petni
Srodkowa czes¢ dzieta, a wiec liryczne Larghetto utrzymane w charakterze nokturnu.
Przyjeto sie sadzi¢, ze ogniwo to byto dla kompozytora najbardziej osobista z czesci
koncertu, gdyz powstata pod natchnieniem pierwszej mitosci Chopina — uczucia
do sopranistki Konstancji Gtadkowskiej. Utwér wiericzy porywajacy, rondowy finat
stanowigcy kunsztowng stylizacje kujawiaka. Rustykalnej aury nadaje mu na przy-
ktad zabieg wpisania w partie skrzypiec techniki gry col legno polegajacej na uderza-
niu drzewcem smyczka o struny, co ma nasladowac gre wiejskich muzykantow.
Dzieki tego rodzaju rozwigzaniom aparat orkiestrowy, cho¢ niepozorny w zakresie
Srodkéw, zyskuje na treSciwosci, nie przystaniajac jednoczesnie partii fortepianu



traktowanej przez Chopina niewatpliwie priorytetowo. Prawykonanie dzieta miato
miejsce 177 marca 1830 roku na estradzie Teatru Narodowego w Warszawie podczas
pierwszego wielkiego koncertu artysty. Przy fortepianie zasiadt wéwczas sam kom-
pozytor—jak sie okazato—na pare miesiecy przed opuszczeniem ojczyzny na zawsze.

,Najpiekniejsza apokalipsa w historii muzyki” — tymi stowami Alex Ross, a wiec jeden
czotowych krytykéw muzycznych, okreslit Become Ocean — jednoczeSciowg kom-
pozycje Johna Luthera Adamsa z 2013 roku. By méc w petni odnies¢ je do genezy
powstania utworu, warto wczytac sie w komentarz samego twércy, podnoszacy gtos
w dotyczacej catej ludzkosci kwestii niepokojgcych zmian w ekosystemie zacho-
dzacych wskutek dziatalnoici cztowieka: ,Zycie na Ziemi po raz pierwszy wytonito
sie z morza. W miare topnienia lodu polarnego i podnoszenia sie poziomu wéd my,
ludzie, stajemy przed zagrozeniem, ze ponownie mozemy dostownie stac sie oce-
anem”. Woda jest wiec synonimem naszego poczatku, ale i konca. Stowa Adamsa
maja odzwierciedlenie w warstwie dZwiekowej utworu —juz jego pierwsze brzmie-
nia subtelnie ,wytaniajg sie” niczym spod tafli. Na przestrzeni catego dzieta kom-
pozytor tworzy atmosfere przywodzacg na mysl oceaniczng gtebie. Dtugie pasma
gestych faktur nasyconych cieptym tembrem instrumentéw detych przenikaja sie
z delikatnymi jak morska bryza partiami smyczkow podsyconych dZzwiekami harfy.
Become Ocean spotkato sie z niezwykle entuzjastycznym odbiorem — Adams otrzy-
mat za nie nagrode Pulitzera oraz Grammy. W 2019 roku na tamach brytyjskiego
,The Guardian” uznano dw utwér za jedna z dziesieciu najwazniejszych kompozycji
stworzonych w XXI wieku.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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Lionel Sow, fot. tukasz Rajchert



Lionel Sow—dyrygent
Chengpei Gui - fortepian*
Zbigniew Kozera — kontrabas
Tomasz Kaczmarek —fortepian
Chor NFM

Fryderyk Chopin
Rondo c-moll op.1* [8']
Ralph Vaughan Williams (1872—1958)
Three Shakespeare Songs [7']
I. Full Fathom Five
Il. The Cloud-capp'd Towers
IIl. Over Hill, Over Dale

Jaakko Mantyjarvi (ur. 1963)
Four Shakespeare Songs [12']
I. Come Away, Death
II. Lullaby
IIl. Double, Double Toil and Trouble
IV. Full Fathom Five

John Tavener (1944—2013)
Song for Athene [7']

Pawet tukaszewski (ur. 1968)
Two Shakespeare Sonnets [7']

|. Like as the Waves

Il. Weary with Toil

George Shearing (1919—2011)
Songs and Sonnets from Shakespeare [15']
|. Live with me and Be my Love
[l. When Daffodils Begin to Peer
IIl. It Was a Lover and his Lass
IV. Spring
V. Who Is Silvia?
VI. Fie on Sinful Fantasy
VII. Hey, Ho, the Wind and the Rain

*Wystep w ramach programu NFM Promuje wspierajgcego mtodych artystéw
zDolnego Slaska. Program realizowany jest w ramach obchodéw
dziesieciolecia Narodowego Forum Muzyki.



ierwszy w nowym sezonie artystycznym koncert Choru NFM pod egida

i batuta Lionela Sowa wprowadza w $wiat liryki chéralnej opartej na

fragmentach dramatow i wierszy Williama Szekspira. Prezentowana
muzyka stylistycznie jest bardzo réznorodna, pochodzi bowiem z r6znych zakat-
kow Swiata. Koncert bedzie uczta dla duszy kazdego, kto twdrczosé chéralng
uwaza za swoje ,by¢ albo nie by¢”.

Dorobek Ralpha Vaughana Williamsa zajmuje szczegélne miejsce w kulturze mu-
zycznej Anglii. Kompozytor éw odegrat w niej role odnowiciela. O ile bowiem XIX wiek
to czas (podobnie jak na ziemiach polskich) hegemonii paradygmatu twérczosci
niemieckiej, o tyle siegniecie przez Vaughana Williamsa do muzyki ludowej i do
dziet rodzimego renesansu otworzyto nowe perspektywy dla wyspiarskich autoréw.
Przekroczenie ,niemieckosci” poprowadzito tego artyste w strone postimpresjoni-
stycznej modalnosci, w osiggnieciu ktérej niematg role odegraty studia miedzy in-
nymi u Maurice’a Ravela.

Teksty Shakespeare’a naturalnie odpowiadaty narodowym zainteresowaniom kom-
pozytora. Oprécz muzyki do wielu sztuk autora Burzy Vaughan Williams stworzyt
opere opartg na Wesotych kumoszkach z Windsoru. Three Shakespeare Songs, ktérych
wystuchamy, powstaty w1951 roku. Stowa dwdch pierwszych pochodzg z Burzy, a trze-
ciej —ze Snu Nocy Letniej. W Full Fathom Five —wyimku nazywanym czesto ,piosenkg
Ariela” — gtosy nasladujg dZzwiek dzwondéw, kreujac nastréj podwodnej basni. Drugi
fragment jest ulotng, ale hipnotyzujaca refleksja o rozpadzie rzeczy (to stowa Pro-
spera, lecz zyja tu wtasnym zyciem), a trzeci w tanecznym rytmie przypomina stowa
wroézki pozostajacej na ustugach Tytanii.

Finski kompozytor Jaakko Mantyjarvi jest dyplomowanym ttumaczem angielskie-
go. Poniewaz zajmuje sie muzykg chéralng od strony wykonawczej, to wtasnie ona
stanowi gtéwng sfere jego dziatalnosci artystycznej. Réwnie bliskie muszg by¢é mu
Szekspirowskie dzieta, ktére w1984 roku po raz pierwszy (lecz nie ostatni) opracowat
muzycznie. Fin siegnat po wyimki z Wieczoru trzech krdli, Snu nocy letniej, Makbeta
i Burzy. Zatobna, prowadzona w sposéb choratowy Come Away, Death pochodzi od
btazna Festego. W Kotysance Spiewanej przez wrdzki do snu zaprasza nie frapujaca,
taneczna muzyka, ale sity magiczne. Znany z trzeciego z filméw o Harrym Potterze
fragment Double, double Toil and Trouble wymagat kilku rozszerzonych Srodkéw wy-
konawczych do uzyskania efektu grozy, ktdrg wywotujg wiedzmy. Ostatni tekst to



znany nam juz Full Fathom Five. Mantyjarvi jeszcze raz przywotat idiom choratowy,
kreujgc zupetnie inny niz Vaughan Williams, tanatyczny nastroj.

Mistycyzujacy kompozytor brytyjskiJohn Tavener pod koniec lat siedemdziesigtych
dokonat konwersji z prezbiterianizmu na prawostawie. Jednym z licznych owocéw
kontaktu z kulturg wschodniej Europy jest Song for Athene. Krétki, zatobny utwér stat
sie popularny po tym, gdy zabrzmiat podczas pogrzebu Ksieznej Diany (cho¢ pier-
wotng adresatkg elegii byta przyjaciétka artysty o imieniu Athene). Stowa piesni po-
chodzg od Matki Tekli, urodzonej w Rosji duchowej przewodniczki Tavenera. Skon-
densowata ona do kroétkich zdan fragmenty z prawostawnej liturgii pogrzebowej
oraz z Hamleta. Eufoniczna stylizacja na muzyke wschodniego chrzescijanstwa opi-
era sie na ison —statym dronowym basie.

Pawet tukaszewski, ptodny kompozytor znany przede wszystkim z tworzenia wspét-
czesnej muzyki religijnej, siegnat po sonety Szekspira w 2015 roku (wczesniej w Polsce
uczynili to Tadeusz Baird i Pawet Mykietyn). Like as the Waves, sonet sze$édziesiaty,
dotyczy nieubtaganej wtadzy czasu nad porzadkiem ludzkiego zycia. tukaszewski
opracowat wiersz w refleksyjnym, a nawet medytacyjnym tonie, w sobie wtasciwy
spos6b nadajgc ztozonym wspdtbrzmieniom ekspresyjny wyraz. Weary with Toil,
w numeracji sonet dwudziesty siédmy, jest wierszem mitosnym i méwi o obrazie
najdrozszej osoby, powracajacym przed oczy zakochanego przed zasnieciem mimo
jego zmeczenia. Muzyka wczytuje sie wen bardzo gteboko. W kunsztownej, w pew-
nym sensie madrygatowej fakturze kazda sylaba nacechowana jest niejednoznacz-
nym, ale zaskakujgco prawdziwym uczuciem.

Koncert zwienczy cykl sonetéw i innych tekstéw z muzyka skomponowang przez
George’a Shearinga, amerykanskiego pianisty jazzowego urodzonego w Wielkiej
Brytanii. Shearing, niewidomy od urodzenia, rozpoczat kariere jazzmana jeszcze
przed |l wojng Swiatowg. PdZniej zajat sie rowniez wykonawstwem muzyki klasycz-
nej i kompozycjg. Teksty Szekspira cieszyty sie jego upodobaniem — prezentowany
dzis cykl poprzedzit inny, o tytule Music to Hear (sformutowanie pochodzi z sonetu
6smego). W Songs and Sonnets z 1999 roku utwory wykonywane sg przez chér, nie-
ktére zakompaniamentem fortepianu i kontrabasu.

Live with me and Be my Love, sielska piosenka (notabene jej autorem jest Christopher
Marlowe), doskonale odnalazta sie w delikatnym jazzowym idiomie. Tekst When
Daffodils Begin to Peer pochodzi z Opowiesci zimowej i cechuje sie maksymalng prostota.



Podobng tematyke prezentuje It Was a Lover and his Lass z Jak wam sig podoba, lecz ta
piosenka brzmi zupetnie jak amerykanski przeb6j sprzed czaséw rock’n’rolla. Spring
(Stracone zachody mitosci) w refleksyjnym tonie przypomina nieszczesny los rogacza
(ang. cuckoo odsyta do cuckoldry). Utrzymana w stylu rozlewnej kotysanki piosenka
Who Is Silvia pochodzi z Dwdch Panéw z Werony. Przedostatni utwér, w rytmicznym
stylu witalistycznym, oparty jest na zakleciu z Wesotych kumoszek, a wreszcie Hey,
Ho, the Wind and the Rain (Wieczor trzech krli) taczy harmonike jazzowg oraz zwrot-
kowos¢ szant ze stylizacjg barokows,.

SZYMON ATYS
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BERLIN PIANO TRIO

INAUGURACJA CYKLU
KONCERTOW KAMERALNYCH

Berlin Piano Trio, fot. archiwum zespotu



Berlin Piano Trio:

Krzysztof Polonek —skrzypce
Katarzyna Polonek —wiolonczela
Nikolaus Resa—fortepian

Joseph Haydn (1732—1809)
Trio fortepianowe C-dur Hob. XV:27 [18']
. Allegro
Il. Andante
lIl. Finale. Presto

Maurice Ravel (1875-1937)
Trio fortepianowe a-moll [30']
I. Modéré
1. Pantoum. Assez vif
1. Passacaille. Tres large
IV. Final. Animé

Franz Schubert (1797—1828)
| Trio fortepianowe B-dur op. 99, D 898 [45']
. Allegro moderato
Il. Andante un poco mosso
I11. Scherzo. Allegro
IV. Rondo. Allegro vivace.



dnoszace sukcesy na catym Swiecie i cieszace sie ugruntowang repu-

tacja czotowego zespotu kameralnego Berlin Piano Trio istnieje juz od

dwudziestu lat. Dwie wspdlne dekady poswiecone muzyce t3cz3 piani-
ste Nikolausa Resa, skrzypka Krzysztofa Polonka (koncertmistrza Berliner Phil-
harmoniker) oraz wiolonczelistke Katarzyne Polonek. Artysci ci poprowadza wro-
ctawska publicznosé przez catkiem odmienne od siebie Swiaty Josepha Haydna,
Franza Schuberta i Maurice’a Ravela.

Stuchajac utworéw reprezentujgcych w réznych czasach ten sam gatunek, warto za-
dad sobie pytanie o specyfike stylu kazdego z kompozytordw. W przypadkuJosepha
Haydna trio —oprdcz kwartetu smyczkowego — byto tym najczesciej wyzyskiwanym
(okoto trzydziestu utworéw). Jedynie w przyblizeniu znamy date powstania Tria
C-dur— Haydn prace nad nim podjgt prawdopodobnie podczas drugiej wyprawy do
Londynu w1795 roku. Chociaz p6Zniejsza historia gatunku coraz chetniej realizowata
paradygmat kameralistyki jako muzycznej rozmowy réwnych partneréw, Haydn
rozumiat majace korzenie barokowe trio fortepianowe jako sonate, w ktérej domi-
nuje fortepian, a wiolonczeli przypada rola jedynie podkreslania linii basowej. Jest
to wyraznie styszalne w prezentowanym utworze.

Juz w pierwszej czesci cyklu tatwo dostrzec fakturalng dominacje fortepianu. Rola
instrumentéw smyczkowych oscyluje natomiast pomiedzy dublowaniem go a wpro-
wadzeniem autonomicznych partii. Typowe Haydnowskie allegro sonatowe pozba-
wione jest kontrastow tematycznych, nie brakuje tez ulubionej przez tego kompo-
zytora repryzy zwodniczej. Cze$¢ centralna Tria utrzymana jest w uktadzie prostych
wariacji, a forma ta stanowi pretekst do popisu dla skrzypka (wiolonczela musi
jeszcze historycznie poczekaé na swoje pie¢ minut). Z kolei rytmicznie porywajgcy
finat to tour de force dla pianisty. Rozbudowane przetworzenie lokuje utwér w doj-
rzatym stylu klasycznym. Pod koniec repryzy Haydn jeszcze raz Scigga nad stuchacza
przetworzeniowe chmury — by, jak sie zdaje, efektownie zamkng¢ forme sonatowg
rekapitulacja tematu.

Jedyne trio Maurice’a Ravela ukonczone zostato w poczatkowych tygodniach | wojny
Swiatowej. Znane sg pbZniejsze patriotyczne perypetie tego kompozytora, ktérego
ze wzgledéw zdrowotnych nie wcielono do armii, ale tak gorgco pragnat stuzby woj-
skowej, iz ostatecznie zostat kierowca transportowym. W triu nie stycha¢ wojny. Zapo-
wiada ono natomiast zainteresowanie, jakie wjego autorze w okresie miedzywojnia



budzity klasyczne formy. Dopiero wtedy jednak mozna méwic¢ o neoklasycyzmie —
w Triu a-moll nie klarownos¢, lecz ekspresyjnosc gra jeszcze pierwsze skrzypce.

Modalny temat otwierajgcy czesS¢ pierwszg podaje fortepian. Warto zwréci¢ uwage
na jego charakterystyczny rytm (kompozytor pokreslit nim swoje baskijskie po-
chodzenie). Opracowywany jest do$¢ klasycznie, a w koficu nastepuje bardziej sta-
tyczny, eteryczny i imitacyjnie rozmnozony temat drugi. Powrét rytmu pierwszego
tematu wyznacza poczatek przetworzenia, najpierw réwnie leniwego i refleksyjne-
go, pozniej jednak ogniscie dowodzacego przynaleznosci do dtugiego wieku XIX.
Ravel, odnoszgc sie do nieco innych wzoréw niz Mozart i Beethoven, stopit przetworze-
nie z repryza w drugg czes¢ formy dwudzielnej. Tytut kolejnej czesci — Pantoum —
nawigzuje do dalekowschodniej formy poetyckiej polegajacej na regularnym
powtarzaniu wybranych werséw. Uzycie tej nazwy przez Ravela zazwyczaj inter-
pretuje sie jako tatwo styszalne w ustepie ciggte nawracanie dwdch charakteréw:
toccatowego 6semkowego i bardziej tanecznego, triolowego, ktére razem brzmig
dopiero w codzie. Poniewaz funkcjonalnie jest to scherzo, ma ono réwniez czes¢
Srodkowg — obok nowej melodii granej przez fortepian brzmig w partiach instru-
mentéw smyczkowych ,stare” motywy.

Trzecia cze$¢ opartajest na barokowej formie passacaglii, czyli wariacji ostinatowych
o powtarzanej linii basowej. Ravel traktuje jg nowoczesnie, nieraz redukujac temat
do harmoniki lub tez pozostawiajac stabilng jedynie melodie. Cze$¢ ta ma gteboki,
solenny wyraz. Jakze niezwykle brzmiw jego nastepstwie rytmicznie ztozony, peten
zycia finat oparty zndw na wzorcu sonatowym. Najwazniejszymi cechami podanego
przez fortepian pierwszego tematujest zndéw rytm oraz potencjat modulacyjny. Ma-
jestatyczny, triumfalny temat drugi ma przy nim statyczny charakter. W Finale jako
zartobliwe wtrgcenia funkcjonuja tez polifonizujgce archaizmy.

Po przerwie zabrzmi Trio B-dur Franza Schuberta powstate najpewniej w 1827 lub
1828 roku, a wiec w ostatnich, naznaczonych Smiertelng chorobg miesigcachjego zycia.
Jak w przypadku innych ,pdZznych” dziet kompozytora (np. Oktet smyczkowy czy trzy
ostatnie Sonaty fortepianowe), trio to otrzymato rozlegte rozmiary sprzyjajace spe-
cyficznemu procesowi stuchania. Metaforycznie mozna je opisac jako romantyczng
wedréwke, brak tez w nim Smiertelnej aury. Cze$¢ pierwsza otwiera temat o cha-
rakterze ,wedrowniczym” (rytm akompaniamentu). Drugi temat jest odrobine bar-
dziej kantylenowy. W Srodkowej czesci przetworzenia oba tematy natomiast zostaty



w imponujacy sposéb splecione: zanim zabrzmi przebiegajgca bez niespodzianek
repryza, pierwszy ,btadzi” po réznych tonacjach.

Druga czeS¢ ma charakter lirycznej kotysanki utrzymanej w formie piesni. Powrdt to-
nacji gtéwnej jest maksymalnie odroczony, zndw za pomocg tonalnych wedréwek.
Charakter Scherza opiera sie przede wszystkim na zabiegach harmonicznych i land-
lerowej rytmice. Typowy Schubertowski finat jest kalejdoskopowy i nieprzejrzysty
formalnie. Temat o klasycznym rysie powracajedynie dwa razy, natomiast przez caty
ustep jest rozwijany za pomocg pracy motywicznej. Trzykrotnie kompozytor wpro-
wadza metrum tréjdzielne w celu urozmaicenia kupletéw (powtdrzonych z uzgod-
nieniem na wzér formy sonatowej). Trzeci powrdt tematu zas to fajerwerkowa coda.

SZYMON ATYS
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EMMANUEL PAHUD
& NFM ORKIESTRA

LEOPOLDINUM
INAUGURACJA SEZONU
NFM ORKIESTRY LEOPOLDINUM

Emmanuel Pahud, fot. Josef Fischnaller



Alexander Sitkovetsky — skrzypce solo,

kierownictwo artystyczne NFM Orkiestry Leopoldinum
Emmanuel Pahud —flet

NFM Orkiestra Leopoldinum

Erndé Dohnanyi (1877-1960)
Serenada C-dur na trio smyczkowe op. 10 (oprac. na smyczki D. Sitkovetsky) [25']
|. Marcia
Il. Romanza
Il. Scherzo
IV. Tema con variazioni
V. Rondo

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
Koncert fletowy d-moll Wq 22 [22']
. Allegro
II. Un poco andante
I11. Allegro di molto

Caroline Shaw (ur. 1982)
Plan & Elevation (oprac. na orkiestre smyczkowsa) [17']
. The Ellipse
II. The Cutting Garden
Il. The Herbaceous Border
IV. The Orangery
V. The Beech Tree

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Koncert c-moll na obéj i skrzypce BWV 1060R (oprac. na flet i skrzypce) [15']
. Allegro
II. Adagio
1. Allegro



odczas koncertu otwierajacego nowy sezon artystyczny NFM Orkiestry

Leopoldinum wroctawskim artystom towarzyszyé bedzie Emmanuel

Pahud, jeden z najstynniejszych wirtuozéw fletu. Urodzony w Gene-
wie szwajcarsko-francuski muzyk jest dzis jednym z dwéch pierwszych flecistow
Berliner Philharmoniker. Tego wieczoru wykona on koncerty dwéch cztonkéw ro-
dziny Bachéw, a repertuar uzupetniag nieco mtodsze utwory na orkiestre.

Serenada Erné Dohnanyiego pochodzi z pierwszych lat XX wieku. Jej autora, we-
gierskiego pianiste, kompozytora i dyrygenta przyémity niestety sylwetki twércéw,
ktorych byt duchowym ojcem: Béli Bartoka i Zoltana Kodalya. Dohnanyi ksztatcit sie
w Budapeszcie, gdzie oddziataty na niego estetyka Brahmsa — ktdory zdazyt jeszcze
promowacjego muzyke —i Liszta, za ktérego spadkobierce i nastepce byt uznawany
w catej Europie. Autora Serenady uznac trzeba za ofiare historii politycznej Wegier:
narazit sie autorytarnemu rezimowi Mikl6sa Horthyego, a ostatecznie wyklety zo-
statza komunizmu (w1944 roku uciekt na Zachéd). Wyrugowano z pamieci nawet to,
iz w czasach nazizmu pomagat muzykom pochodzenia zydowskiego. Ostatecznie
los zaprowadzit go az za ocean —zostat wyktadowca Florida State University.

Dohnanyi mimo sympatii do muzyki Bartoka cate zycie pozostat romantycznym
konserwatystg. Petng idiosynkratycznego humoru Serenade C-dur 21902 roku uznaje
sie za jego pierwsze samodzielne dzieto. Serenade, czyli w zatozeniu zestaw raczej
lekkich, charakterystycznych utworéw, otwiera Marsz. Mimo pozornie pompatycz-
nego charakteru angazuje on stuchacza licznymi nieregularnosciami i synkopami.
Liryzm Romanzy jest zadziorny, ale rozkwita, zmieniajac sie w poryw autentycznego
uczucia. Pomystowe Scherzo w wysublimowany sposdb gra z technikami polifoni-
cznymi, a w Temacie z wariacjami sprytnie zharmonizowany temat zdumiewa bo-
gactwem drzemigcych w nim mozliwosci. Catos¢ zamyka btyskotliwe Rondo w ostat-
nich taktach nawigzujgce do pierwszego ogniwa cyklu. Utworu tego wystuchamy
w opracowaniu na orkiestre smyczkowa, ktérego autorem jest Dmitry Sitkovetsky.

Powstanie Koncertu d-moll najstynniejszego z syndw Bacha datuje sie na koniec lat
czterdziestych XVIIl wieku. Mtody kompozytor rozpoczgt wéwczas stuzbe na dworze
kréla pruskiego Fryderyka Il. Monarcha, ktéry odegrat gtéwna role w pierwszym roz-
biorze Polski, byt w mtodosci zapalonym flecistg i animatorem zycia muzycznego,
azatrudnionyjako dworski klawesynista Bach akompaniowatjego grze. Wykonawcg
Koncertu byt raczej nauczyciel kréla — partia fletu wymaga bowiem prawdziwej



wirtuozerii. Ciekawostkg jest istnienie innej wersji utworu, przeznaczonej na klawe-
syn z orkiestra — nie wiadomo, ktdra z nich byta pierwotna.

Trzyczesciowy cykl jest mocno zakorzeniony w stylu barokowym. Pierwsze ogniwo
ma forme ritornellows, czyli taka, w ktérej temat powraca w réznych tonacjach (zu-
petnie jak w koncertach ojca klawesynisty). Cze$¢ druga ma forme piesni, a takze jej
wyrazisty charakter—mogtaby naprawde by¢ Spiewana przez wokaliste; wtedy w or-
namentyce jeszcze wyrazniej dostrzegalny bytby wptyw wioskiej opery. Najwieksze
wrazenie robi jednak czes¢ trzecia— burzliwe i pedzace przed siebie kolejne ritornello.
To niezwykte tempo wykonania utrzymuje Pahud na nagraniu utworu z 2016 roku— miej-
my nadzieje, ze i we Wroctawiu bedzie mozna sie cieszy¢ tak btyskotliwymi pasazami!

Amerykanska kompozytorka Caroline Shaw przedstawia sie jako wielbicielka kolo-
ru zéttego i zapachu rozmarynu oraz laureatka muzycznego Pulitzera w 2013 roku.
Artystka w typowy dla dzisiejszych czaséw sposob przeptywa pomiedzy réznymi
konwencjami i gatunkami. Wiele jej utworéw mozna ustysze¢ w popularnych seria-
lach i filmach (ta sama kompozycja znalazta sie na przyktad w Homecoming Beyoncé
i Tar). Utwoér Plan & Elevation, ktéry ustyszymy w wersji na orkiestre smyczkowsa,
oparty jest na koncepcjach zapozyczonych z architektury. Shaw zwraca szczegélng
uwage na dualizm obserwacji planu z lotu ptaka i skupionym na detalu kontem-
plowaniu realnie ukofczonej elewacji. Cykl powstat podczas rezydencji w patacu
Dumbarton Oaks w stolicy Stanéw Zjednoczonych z inspiracji jej imponujacym
ogrodem (wczedniej w jednej ze swoich kompozycji zachwycat sie nim Strawinski).

Elipsa, ktéra ma opowiada¢ o chodzeniu w kdtko po ogrodzie w celu oczyszczenia
mysli, w pomystowy sposéb taczy motyw zapetlenia z nieustajacg zmiang. Dalej
brzmi The Cutting Garden (chodzi o rosliny hodowane w celu Sciecia do wazonu),
w ktérym Shaw kompiluje motywy swoich wczedniejszych utworéw z tematami
Ravela i Mozarta. Wstepujaca, minimalistyczna linia basowa zderza sie tu z to-
nalnymi fragmentami, dajac efekt wzrastania ku $cieciu. Granica zielna ma byc
przejsciem od porzadku (statyczna faktura symbolizuje ogréd francuski) do chaosu.
Kolejna czesé, Oranzeria, przywotuje gre Swiatet charakterystyczng dla tego typu
pomieszczenia. Buk zas otwiera migotliwe pizzicato pdzniej rozwijajace sie w mu-
zycznie prosty, filmowy niemal obraz dostojnego drzewa.

Emmanuel Pahud powraca w drugiej czesci koncertu, by z wroctawianami wykonaé
koncert podwdéjny Johanna Sebastiana Bacha. Noszacy numer1060 w katalogu dziet



lipskiego kantora utwér powstat w latach dwudziestych XVIII wieku (a wiec moze
jeszcze w Kothen), a zapisanymiw nim instrumentami solowymi byty obéj i skrzypce
(utwor brzmiat pierwotnie w d-moll). Owa wersja zagineta, ale przetrwata jej au-
torska transkrypcja na dwa klawesyny, z ktdrej nastepnie rekonstruowano oryginat,
a takze opracowanie na fleti skrzypce, ktdre dzi$ ustyszymy.

Znany utwor otwiera cze$¢ Allegro, ktdrej znakiem rozpoznawczym jest ,echo” kon-
certujacego instrumentu detego po pierwszej frazie tematu. Nie ma zas nic oso-
bliwego w tym, Ze orkiestre poprowadzg solowe skrzypce, w tym wypadku nalezace
do Alexandra Sitkovetsky’ego — tak czyniono w XVIII wieku i taki sposéb muzycznego
Lprzywédztwa” praktykuje NFM Orkiestra Leopoldinum. W bogatej tkance pierw-
szej czesci przewija sie czesto motyw czotowy tematu, chociaz peten refren powraca
dopiero na koricu. Warto zwrdci¢ uwage na dwukrotnie powtdrzony zabieg prezen-
towania tematu gtéwnego przez flet na tle figuracji skrzypiec solo. W Adagiu przy
akompaniamencie zegarowego ,tykania” orkiestry instrumenty solowe prowadzg
dtugi, imitacyjny dialog czesto wykorzystujgcy techniki kanoniczne. Zwiezta, lecz
wyrazista czes$¢ trzecia jest technicznie bardzo ciekawa: oprocz zwyktej imitacji
znéw mamy prezentacje tematu przez flet na tle skrzypiecsolo, a takze fragment, w
ktérym dwa instrumenty realizujg dtuzsza sekwencje kanoniczng. Mozna by zazar-
towag, ze nic dziwnego—w koncu jest to absolutnie kanoniczne dzieto.

SZYMON ATYS
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Michat Klauza —dyrygent
Jakub Jakowicz —skrzypce
Franciszek Kaczynski* —trgbka
Michat Michalski* — fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

E. Abramian
Scherzo koncertowe na trabke i fortepian® [5']

Wiadystaw Szpilman (1911—2000)
Mata uwertura [7']

Marcin Markowicz (ur. 1979)
Koncert na skrzypce i orkiestre™ [40']
Henryk Wars (1902—1977)
| Symfonia [40']
. Allegro deciso

II. Adagio elegiaco

I11. Allegretto con grazia

IV. Allegro con moto

*Wystep w ramach programu NFM Promuje wspierajacego
mtodych artystéw z Dolnego $Slaska, ktéry realizowany jest z okazji
obchoddw dziesieciolecia Narodowego Forum Muzyki.

**Zamdwienie Narodowego Forum Muzyki dla NFM Filharmonii Wroctawskiej.
Dofinansowano ze Srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury — parfistwowego funduszu
celowego, w ramach programu ,Zaméwienia kompozytorskie”,

realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca.

iTahca

\’ Moy Ministerstwo Kultury
\ Muzyki i Dziedzictwa Narodowego
*




iedys to byto... Nostalgig wtasnie ttumaczy¢ mozna magnetyzm na-

zwisk takich autoréw, jak Wtadystaw Szpilman czy Henryk Wars. Gdy

stuchamy ich piosenek, mozemy ulec efektowi ztotego wieku, lecz
epoke, w ktorej powstaty, trudno opisywacé jako beztroska. Wspomniani twércy
nie byli rowniez wytacznie autorami przebojow. Ustyszymy dzieta symfonicz-
ne obu kompozytoréw wraz z premierowym Koncertem Marcina Markowicza.
NFM Filharmonig Wroctawska dyrygowaé bedzie Michat Klauza.

Urodzony w Sosnowcu w rodzinie zydowskiej Wtadystaw Szpilman studiowat w latach
miedzywojennych zaréwno w Polsce (Warszawa), jak i za granicg (Wieden i Berlin).
Do jego nauczycieli nalezeli pianista Artur Schnabel i kompozytor Franz Schreker.
0d 1935 roku do wybuchu Il wojny Swiatowej pracowat w polskim radiu jako miedzy
innymi korepetytor i ilustrator. Jego nieprawdopodobne wojenne perypetie war-
szawskie znamy z filmu Pianista z 2002 roku. Trzeba przyznaé, ze zdominowaty
one recepcje polskiego kompozytora, przez co powojenna tworczo$¢ wszechstron-
nego muzyka pozostaje zapomniana. Po 1945 roku Szpilman az do 1963 zajmowat
w Polskim Radiu stanowisko kierownika Dziatu muzyki lekkiej. Skomponowat wtedy
muzyke do najwiekszych przebojéw doby socrealizmu: Czerwonego autobusu, Trzech
przyjaciotz boiska czy Deszczu. W roku 1961 wspottworzyt pierwszy festiwal w Sopocie.
Gdy stracit stanowisko, zwrdcit sie przede wszystkim ku koncertowaniu. Ze skrzyp-
kiem, z ktérym tgczyta go jeszcze przedwojenna wiez artystyczna, Bronistawem
Gimplem, zatozyt Warszawski Kwintet Fortepianowy, koncertujgc po catym Swiecie.
Mata Uwertura pochodzi z 1968 roku, a wiec juz z czaséw, gdy Szpilman prowadzit
swobodne zycie koncertowe. Otwiera jg radosna, kotujaca melodia przedstawiona
najpierw przez flet, a pdzniej przez smyczki. Temat skonstruowany jest w charak-
terze neoklasycznym. Romantyczny w atmosferze temat drugi ustyszymy grany
przez ob6j z towarzyszeniem harfy. Pojawiajg sie tu inspiracje przedwojenng pio-
senkg amerykanskg lub wspomnienia lipca na Mariensztacie. Obraz przerywa nowy
materiat, w ktérym natarczywy rytm przypomina pézniejsze géralskie odkrycia
Wojciecha Kilara. Po powrocie lekkiego tematu drugiego nastepuje fanfarowa eks-
plozja. Uwertura konczy sie w atmosferze dzikich akordéw feroce, przypominaja-
cych niedawno nagrang przez Yulianne Avdeeve suite kompozytora Zycie maszyn
21931 roku. Szpilman jako twérca muzyki ,powaznej” to temat dopiero badany przez
muzykologéw. Jest wiele powodéw, dla ktérych nie udato sie temu artyscie wejs¢ do
grupy kanonicznych autoréw, i zaden nie jest dzi$ przekonujacy.



Uwertura wystapi w roli... uwertury do premierowego utworu autorstwa Marcina
Markowicza. Oto kolejny wszechstronny muzyk: jest zaréwno skrzypkiem, jak i kom-
pozytorem, a ponadto organizatorem zycia muzycznego. W przesztosci petnit funkcje
koncertmistrza NFM Filharmonii Wroctawskiej, a od 2019 roku zasiada w pierwszym
skrzypcowym pulpicie Orkiestry Polskiego Radia w Warszawie. To jednak nie wszystko,
jedli chodzi o wspétprace z filharmonig stolicy Dolnego Slaska: Markowicz wspét-
zaktadat rezydujacy w NFM Lutostawski Quartet oraz przeznaczony dla mtodych
muzykéw projekt Akademia Orkiestrowa NFM. Ponadto w programach koncertéw
we Wroctawiu czesto pojawiajg sie jego kompozycje. Koncert na skrzypce i orkiestre
gra za$ role wyjatkowa: to utwér zamdwiony z okazji osiemdziesieciolecia Filharmo-
nii we Wroctawiu.

Wykonawcg partii solowej bedzie Jakub Jakowicz — uczen swego znamienitego ojca,
Krzysztofa, oraz Tadeusza Wronskiego, ktéry grat ze Szpilmanem we wspomnia-
nym kwintecie. Krzysztof Jakowicz byt rowniez nauczycielem Marcina Markowicza.
Innym profesorem kompozytora byt Roman Totenberg mieszkajacy w Stanach Zje-
dnoczonych, ktéry przed wojng koncertowat z twércg Uwertury. Jak widaé, Koncert
na skrzypce i orkiestrg z pewnoscia powstat jako wynik dtugiej znajomosci i porozu-
mienia. Stwierdzenie, iz wszyscy muzycy to jedna rodzina, nie jest wiec zartem.
Trudno sobie wyobrazi¢, by mogto byéinaczej.

Po przerwie zabrzmi Symfonia kompozytora, ktéry, tak jak Szpilman, kojarzony jest
przede wszystkim z piosenkami popularnymi— Henryka Warsa. Wars w podobnym
czasie, co omawiany juz artysta, studiowat w warszawskim konserwatorium, chociaz
zaczynat na Akademii Sztuk Pieknych. Jak on, byt tez pochodzenia zydowskiego.
Wars przed wojng zajmowat sie pisaniem muzyki lekkiej, kabaretowej i filmowej,
a takze dyrygentura. Jego piosenki z reguty znane sg z filméw, na przyktad Mitosé
ci wszystko wybaczy (Szpieg w masce), Zimny drai (Piesniarz Warszawy) czy Tylko we
Lwowie (Wtéczedzy). Losy wojenne Warsa wrecz prosza sie o poréwnanie do loséw
Szpilmana: twérca Symfonii walczyt w kampanii wrzesniowej, a potem uciekt z nie-
woli niemieckiej do Lwowa, gdzie zatozyt zespét rozrywkowy z Eugeniuszem Bodo.
Znalaztsie w armii Andersa, co poprowadzito go przez Iran i Bliski Wschéd do Wtoch.
W 1947 roku wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych, do Los Angeles. Tam zostat
kompozytorem filmowym i pisat muzyke przede wszystkim do westernéw. Symfonie
odkryto, wrazz kilkoma innymi autonomicznymi kompozycjamisymfonicznymi, do-
piero w 2002 roku, prawykonano w todzi w 2005, a nagrano w roku 2017. Polskg Orkie-
strg Radiowa, podobnie jak dzisiejszym koncertem, dyrygowat wtedy Michat Klauza.



Tymczasem utwoér zostat napisany w roku1949, a wiec w czasie, gdy Henryk Wars nie
bytjeszcze Henrym Varsem, ptodnym twércg Sciezek dzwigkowych wielu filméw.

Pierwsze ogniwo symfonii otwiera temat o modulacyjnym charakterze, ale sta-
bilnym rytmie, ktérego znakami rozpoznawczymi sg wstepujaca gama i trzy powté-
rzone dzwieki. Po kilku minutach wymowa ta tagodnieje. Najbardziej wyrazistym
momentem grupy drugiego tematu jest duet fletowy, zndw oparty na specyficznym
rytmie, przejety pdzniej przez smyczki. Przetworzenie jest momentem wyciszenia,
podczas ktérego dobiegaja stuchacza jedynie krétkie wzloty muzyki. Repryzie, za-
miast stopniowego wyciszania, towarzyszy majestatyczne zakonczenie.

Przejmujaca czes¢ druga Symfonii, opisana stowem ,elegiaco”, ma forme pozba-
wiong kontrastéw. Zatoba objawia sie tu raczej ,obiektywna” wzniostoscia narracji
podrézujgca pomiedzy momentami pogodniejszymi i kontemplatywnymi. Czesé
trzecia mocno nawigzuje do idiomu neoklasycznego i do gatunku menueta. Oddzia-
tuje przede wszystkim swoim gorsetem rytmicznym. Ogniwo czwarte oparte jest
na ciekawym rozwigzaniu: gtéwny temat (spodziewamy sie ronda) zostaje szybko
porzucony na rzecz motywu pobocznego, ktéry rozwijany jest az do majesta-
tycznego zakonczenia. Symfonie Warsa charakteryzuje ciekawy balans pomiedzy
elementami pdznego romantyzmu i neoklasycyzmu, a takze btyskotliwa instru-
mentacja. Mozna doszukiwac sie tu inspiracji muzyka kompozytoréw francuskich
czy Karola Szymanowskiego, ale takie dywagacje zazwyczaj odwracajg uwage od
prawdziwego bohatera wieczoru. | znéw, jak w przypadku Szpilmana — jest wiele
powoddw, dla ktdrych Wars nie stat sie uznanym symfonikiem, ale zaden nie jest
dzi$ przekonujacy.

SZYMON ATYS



2710 N sarsGlowna
MILLE AFFETTI
INAUGURACJA SEZONU
WROCLEAWSKIEJ ORKIESTRY
BAROKOWEJ

Bruno de S4, fot. Clemens Manser



Jarostaw Thiel —wiolonczela, prowadzenie
Bruno de Sa—sopran
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Joseph Haydn (1732—1809)
Symfonia G-dur Hob. 1:8 ,Le soir”
I. Allegro molto [6']

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)

Exsultate, jubilate KV 165/158a (wersja salzburska, 1779) [15]

Adagio i Fuga g-moll KV 404a (fuga wg Fugi fis-moll BWV 883 ].S. Bacha) [6']
Betracht dies Herz und frage mich—aria z kantaty Grabmusik KV 42/35a [5']
Luigi Caruso (1754—1823)

In mezzo a mille affanni—aria z opery Il fanatico per la musica [6']

Domenico Cimarosa (1749—1801)

Preces meae z Requiem g-moll [3']

Luigi Cherubini (1760—1842)

No non cercar per ora oraz La gran vendetta ancora — recytatyw i aria z opery
Mesenzio, re d’Etruria [5']

Wolfgang Amadeus Mozart

Uwertura do opery Mitrydates, krol Pontu KV 87 [6']

Felice Alessandri (1747—1798)

Se possono tanto due luci vezzose — aria z opery Alessandro nell’Indie [6']
Franz Ignaz Beck (1734—1809)

Uwertura do opery Lisle déserte [6']

Johann Friedrich Reichardt (1752—1814)
Voi sacre piante —recytatyw z opery Andromeda [4']
Deh!soccori o padre— aria z opery Andromeda [6']

Koncert promujacy ptyte Mille Affettiwydang przez Warner Classic & Erato



»In mezzo a mille affanni / Fremo, deliro...
(Posrad tysigca trudnosci, trzese sie, mdleje...)”

Stéw, ktore wypowiada Lindoro, bohater Il fanatico per la musica — komicznej ope-
ry Luigiego Caruso z 1781 roku — prawdopodobnie nie nalezy traktowaé dostownie.
Gdy Bruno de Sa poszukiwat pomystow na swaj drugi solowy album, fragment ten
wyjatkowo go poruszyt. Zafascynowany przez lata dramatycznym potencjatem
barokowego sopranu meskiego postanowit siegnaé po muzyke epoki Mozarta ce-
chujacg sie nowego rodzaju intensywnoscig, bezposrednia ekspresja emocjonalng
oraz jezykiem muzycznym niemieszczacym sie w dotychczasowych konwencjach
operowych, a obejmujacym zaréwno sacrum, jak i profanum. Wydaje sie, ze zawie-
rajac w tytule stowo ,mille”, artysta trafit w punkt: graja tu uczucia o tysigcu odcieni.

JIrzeba jednak przyznaé, ze affanni [‘trudnosci] to stowo, ktére niekoniecznie
chce sie mie¢ w tytule albumu” — $mieje sie de Sa. ,Lepiej brzmi affetti [‘uczucia,
emocje’]”. Tytutowe emocje znajdujg wyraz w partiach wokalnych o wymaganiach
i skali niemajgcych w historii muzyki precedensu; tworzac dla kastratéw wtasnie,
kompozytorzy z korica XVIII wieku mogli nieskrepowanie oddaé gtos swojemu
natchnieniu. ,Jestem sopranistg, wiec ludzie zaktadaja, ze bede Spiewaé muzyke
barokowg —Vivaldiego, Hiandla itd.”— méwi de Sa. ,Oczywiscie uwielbiam ten reper-
tuar. Ale $piewam Mozarta od pierwszego roku studiéw i epoka klasyczna zawsze
byta mi bliska. Uznatem, ze to dobry moment na eksploracje réznych mozliwosci
muzycznych, a do tego ten okres w sztuce szczegélnie do mnie przemawia — pod
wzgledem emocjonalnym, muzycznym i technicznym”.

Inaugurujacy sezon Wroctawskiej Orkiestry Barokowej koncert rozpocznie wyko-
nanie pogodnego pierwszego ogniwa Symfonii G-dur nr 8 Josepha Haydna. Dzieto
noszace tytut ,Wieczér” to jedna z trzech jego symfonii majacych obrazowac pory
dnia. Muzycy nagrali je wszystkie na nominowanej do Fryderyka ptycie z 2011 roku.
Napisane dla ksiecia Esterhazyego dzieto powstato w1761 roku, a wiec—wbrew swo-
jemu tytutowi —w okresie stanowigcym $wit stylu klasycznego w muzyce. Bedzie to
zatem znakomity wstep do repertuaru pochodzacego z epoki, ktéra tak fascynuje
Brunona de Sa.

Spiewak zacznie od Exsultate, jubilate — radosnego solowego motetu, ktéry Mozart na-
pisat w Mediolanie na krétko przed swoimi siedemnastymi urodzinami dla wielkiego



kastrata Venanzia Rauzziniego. Utwdr ten nie wymaga rozlegtego wprowadzenia.
Dla de S& ma on szczegdlnie osobisty charakter, gdyz zostat mu przedstawiony
przez jego niezyjacego juz mentora, klawesyniste Nicolau de Figueirede: ,Nicolau
powiedziat: »Musisz to zaSpiewac! Mozart napisat to dla twojego gtosu!«”.

Gdy mtody Mozart odkrywat muzyke Johanna Sebastiana Bacha, by¢ moze réwniez
pomyslat, ze 6w komponowat specjalnie dla niego. W twdrczosci autora Don Giovan-
niego wielokrotnie napotykamy wyrazne §lady zakorzenienia w dokonaniach lipskie-
go kantora. Istniejg jednak utwory, w ktérych Mozart t3czy niejako sity ze swoim
mistrzem — to jego opracowania wybranych fug Bacha na zespét kameralny. Pod-
stawa Adagia i Fugi g-moll byta Fuga fis-moll z |l tomu Das Wohltemperierte Klavier, kt6rg
Mozart uzupetnit o autorskie preludium.

Kolejno zabrzmi iscie anielska aria z przeznaczonej na okres Meki Panskiej kantaty
Grabmusik. Uwaza sie, ze premiera tego utworu miata miejsce w katedrze w Salz-
burgu w Wielkanoc 1767 roku, co dobitnie pokazuje, ze jedenastoletni wéwczas
autor byt naprawde genialnym chtopcem — potrafit wyraza¢ emocje dojrzalsze, niz
sugerowatby to jego wiek. Pierwsza cze$¢ wieczoru zakonczy wspomniana juz aria
z opery Luigiego Caruso, z ktérej de Sa zaczerpnat pomyst na tytut ptyty nagranej
wraz z Wroctawskg Orkiestrg Barokowg i Chrem NFM.

Druga czes¢ koncertuwprowadzi nas najpierw wswiat twérczosci Domenica Cimarosy.
Skomponowat on swoje Requiem w1787 roku na carskim dworze w Petersburgu, gdzie
Katarzyna Il zatrudniata wielu muzykéw, gtdwnie wtoskich. W mrocznej atmosferze
tego zatobnego dzieta sopranowe solo Preces mede jawi sie niczym niespodziewany
promien stonecznego Swiatta; zabieg genialny, bardzo w stylu Cimarosy — ptodne-
go neapolitanskiego dramaturga, autora ponad dziewiecdziesieciu oper. Z Neapolu
zaraz potem przeniesiemy sie do Florencji. Artysci siegng po opere seria Luigiego
Cherubiniego z 1782 roku, Mesenzio, re d’Etruria. Cherubini jest najbardziej znany
zosiggniec pdzniejszego okresu swojej kariery prowadzonej we Francji, gdzie konku-
rowat z mtodym Berliozem. Wczesniej spotykamy go jednak w roli ambitnego, mto-
dego rywala Mozarta (Cherubini byt tylko cztery lata mtodszy), piszacego z ol$nie-
wajacym polotem teatralnym. ,To przepotezna scena” — méwi de Sa. ,Zaczyna sie bardzo
tagodnie—ale spokdj zaraz mija! Caty utwoér to jedno wielkie emocjonalne crescendo”.

| tak jak wtoski okres dziatalnosci Cherubiniego bywa zapominany, tak pomija sie
czasem pobyt Wolfganga Amadeusa Mozarta w Italii. Powszechnie znanym epizo-
dem z wioskich wojazy jest jedynie spisanie przez niego ze stuchu stynnego Miserere



Gregoria Allegriego. Austriak podczas swojej pierwszej podrdzy przede wszystkim
koncertowat, znajdowat jednak czas réwniez na kompozycje. Gdy jako niespetna
czternastolatek w potowie pazdziernika 1770 roku dotart do Mediolanu, rozpoczat
prace nad operg Mitrydates, krdl Pontu. Utwor miat premiere w tamtejszym Teatro
Regio Ducale juz drugiego dnia Bozego Narodzenia. Wroctawska Orkiestra Baro-
kowa wykona z niego uwerture. Przepetnia jg cudowna lekko3¢, ktérej waznym nos-
nikiem w Srodkowym, wolnym fragmencie jest charakterystyczny, kulejacy jakby
puls—tzw. rytm lombardzki.

Felice Alessandri byt kolejnym, obok Cimarosy, Wtochem na dworze carycy Kata-
rzyny. Droga Alessandriego z neapolskiego konserwatorium do Petersburga byta
dtuga i kreta, a obejmowata przystanki w catym szeregu najwazniejszych osrod-
kéw kulturalnych 6wczesnej Europy. Jego opera Alessandro nell’lndie miata premiere
w Genui w 1780 roku — w tej poruszajgcej arii indyjski krél Porus ujawnia wrazliwg
dusze. ,Spiewowi towarzysza tutaj wytacznie smyczki, a aria ma bardzo miekkie,
delikatne frazowanie, ktéry zawsze mnie zachwycato” — przyznaje Bruno de Sa.
Po burzach, fajerwerkach i namietnosciach recitalu utwér ten stanowi jego cudow-
nie delikatne zakonczenie.

Po krétkiej wycieczce przez rwacg niczym potok Sturm und Drang uwerture autorstwa
wspdtczesnego Haydnowi, a urodzonego w Mannheimie Franza Ignaza Becka dotrze-
my do pieknego i petnego inwencji ronda, ktére dla postaci Perseusza w heroicznej
operze Andromeda skomponowat Johann Friedrich Reichardt. Dzieto to byty uczen
Immanuela Kanta oraz artystyczny spadkobierca Mozarta i Glucka stworzyt w 1788
roku. Przebywat woéwczas w stolicy Prus, Berlinie, gdzie piastowat posade dworskie-
go kapelmistrza i na pewno miat okazje zetknaé sie z pracujgcym tam przez krétki
czas wspomnianym juz Felice Alessandrim.

Muzyka epoki klasycznej z tatwoscig trafia do ludzkich serc. ,Na tym polega jej
piekno” — méwi de Sa. ,Opowiadajac o Mille Affetti — tysigcu uczu¢ lub emocji — nie
wyobrazatem sobie, ze moze to by¢ co$ nieruchomego czy moze niezmiennego. Pro-
gram buduje kilka niezwykle wirtuozerskich kompozycji, nigdy jednak praca nad
nimi nie byta meczgca—wykonywanie ich to po prostu wielka rado$¢! Mam nadzieje,
ze stuchacze czuja mojg frajde —i sami takze czerpig z tego albumu przyjemnos¢”.

ESE) AUTORSTWA RICHARDA BRATBY’EGO Z BOOKLETU DO PLYTY MILLE AFFETII ROZSZERZONY
OUTWORY Z PROGRAMU KONCERTU W SALI GLOWNE] NFM, OPISANE PRZEZ BARNABE MATUSZA



8] 10 czwartek, 19.00
' NFM, Sala Czerwona

TRANSFIGURATION

Olga Pasiecznik, fot. Andrzej Swietlik



Olga Pasiecznik —sopran
Radostaw Pujanek —skrzypce
Andrzej Cieplinski—klarnet
Tomasz Daroch —wiolonczela
FudalaRot Duo:

Wojciech Fudala—wiolonczela
Michat Rot—fortepian

Virko Baley (ur.1938)
Treny Ill na wiolonczele solo [231]
l.—
II. (In memoriam: Boris L.)
IIl. (In memoriam: Larysa B.)
IV. (In memoriam: Lidia B.)
V.—
VI.—
Intermezzo
VII.—
Envoi: (In memoriam: Bruce A.)

Treny IV na sopran i dwie wiolonczele [20']
Introitus (wokaliza)
I. (Tren16)
II. (Tren9)
1. (Tren 2)
IV. (Tren 16)
V. (Tren1)
(Kontynuacja Trenu 1)
Postludium (Tren 1)
Envoi

Johannes Brahms (1833—1897)
| Sonata G-dur na skrzypce i fortepian op. 78 (wersja na wiolonczele i fortepian:
Joseph Klengel) [22']
. Vivace, ma non troppo
II. Adagio
I11. Allegro molto moderato

Jorg Widmann (ur. 1973)
Sieben Abgesinge aufeine tote Linde na sopran, klarnet, skrzypce i fortepian [201]



Olga Pasiecznik—sopran
Radostaw Pujanek —skrzypce
Andrzej Cieplinski—klarnet
Tomasz Daroch —wiolonczela
FudalaRot Duo:

Wojciech Fudala—wiolonczela
Michat Rot— fortepian

ransfiguration — czyli przemienienie — odsyta do mistycznego wydarze-

nia opisanego w Nowym Testamencie. Na pierwszy rzut oka zatobny

program koncertu wydaje sie przeczy¢ tej majestatycznej scenie. Czy
przemienienie nastgpi? Na to pytanie odpowiedzg nam polsko-ukrairiska sopra-
nistka Olga Pasiecznik oraz piecioro towarzyszgcych jej instrumentalistow.

Amerykanski kompozytor i dyrygent Virko Baley urodzit sie w lezacym w okolicy
Lwowa Radziechowie (wdwczas jeszcze w granicach Polski). W wyniku dtugiej wo-
jennej tutaczki rodzina artysty trafita ostatecznie do Bawarii, skad Baley wyruszyt
na studia do Kalifornii. Jednak dopiero pustynny stan Nevada stat sie jego zawo-
dowg ojczyzng. W swojej karierze kierowat orkiestrg i operg Srebrnego Stanu, ponad
cztery dekady prowadzit tez zajecia na tamtejszym uniwersytecie. Jako wyktadowca
cieszyt sie renomg eksperta w sprawach muzyki Zwigzku Radzieckiego. Z kolei jego
kompozycje cechuje fuzja modernistycznych pierwiastkéw wschodnioeuropejskich
i amerykanskich.

Treny na dwie wiolonczele i sopran ukorniczone zostaty w 1997 roku. Olga Pasiecznik
byta pierwszg wykonawczynig tego trwajacego ponad godzine cyklu i nagrata go
w 2002 roku z wiolonczelistami Natalig Khoma i Surenem Bagratunim. Dzieto to
powstato z czterech réznych pod-cykli. Pierwsza i trzecig grupe stanowig utwory
na wiolonczele solo, a drugg — treny na dwie wiolonczele. W ksiedze czwartej obok
instrumentéw pojawia sie gtos solowy. Wykorzystane tam teksty okaza sie zna-
ne sporej czesci publicznosci — w polskiej tradycji literackiej domysing bohaterka
podjetego przez Baleya gatunku jest wszakze Orszulka Kochanowska. Kompozytor
opracowat fragmenty czterech z wierszy jej ojca: trenéw 16., 9., 2., i 1. Narracja
utworéw oparta jest na jednostajnych w wyrazie, zatobnych, powolnych $piewach
i tragicznych dopowiedzeniach wiolonczeli. Gdy dodamy do tego utwory bez gtosu,
otrzymamy lamentacyjny rytuat, ktéry —niestety — okazat sie ostatnio w Ukrainie az
nazbyt adekwatny do rzeczywistosci.



Jako instrumentalne interludium — chociaz trudno traktowad utwér podobnej rangi
w ten sposéb — zabrzmi Sonata G-dur na skrzypce z fortepianem, napisana przez Jo-
hannesa Brahmsa (w roli skrzypiec wystapi wiolonczela). Opublikowany w1879 roku
cykl, pierwszy z trzech w dorobku tego kompozytora, pochodzi z okresu najwiek-
szego rozkwitu jego kariery. W tym czasie mdgt on sobie pozwoli¢ na artystyczng
niezaleznos¢ wedle swego motta ,Frei aber Einsam”. Punktami odniesienia sg tu
niedawno ukonczone dwie pierwsze symfonie, ktérymi twérca Ein Deutsches Requiem
dowiddt oczekiwanego przez publicznos¢ mistrzostwa, oraz tworzony niemal jed-
noczesnie z sonatg, stynny Koncert skrzypcowy D-dur. Sonate mozna uwazaé nawet za
jego kameralny ,rewers”.

Temat pierwszej czesci to pastoralna w duchu melodia brzmigca na tle fortepianowego
choratu. Forma allegra jest tu podrecznikowa: drugi temat, ktéry mozna by nazwa¢
muzyczng emanacjg Dobra, wchodzi wedle regut w tonacji dominanty, a potem to-
niki. Chociaz synkopowany epilog moze dawac wrazenie przetworzenia, to jednak
dopiero reminiscencja tematu (co nietypowe, w tonacji gtéwnej) jest jego wtas-
ciwym poczgtkiem. W czesci drugiej w fascynujgcy sposdb spotkajg sie dwa typowe
muzyczne charaktery: kotysanka i marsz zatobny. Psychoanaliza méwitaby tu o ich
tajemnym pokrewienstwie, lecz jaki jest efekt tego muzycznego spotkania? W fina-
le rozpoznamy powr6t tematu kotysanki, ale i charakterystyczny motyw rytmiczny
tematu pierwszej czesci. Majgc na celu integracje cyklu, Brahms zastosowat bowiem
materiat wykorzystany w dwdch piesniach ze swojego op. 59: Nachklang i Regenlied.
To witasnie temat ronda, dzieki ktéremu cykl zyskat przydomek Regensonate.

W trzecim punkcie programu przyjdzie nam powrdécic z lirycznych obrazéw Brahm-
sowskich do tematyki lamentu i Smierci. Stanie sie to za sprawg Siedmiu lamentéw
nad martwg lipg J6rga Widmanna. Dziatajgcy wspotczesnie niemiecki kompozytor
studiowat u wielu znamienitych postaci muzyki XX wieku: w poczet jego nauczy-
cieli wliczajg sie miedzy innymi Hans Werner Henze, Heiner Goebbels i Wolfgang
Rihm. Szerokie zainteresowania kompozytorskie Widmanna tgczy potrzeba dialogu
z najwiekszymi niemieckimi klasykami — w najpopularniejszym utworze czesto
granego w NFM kompozytora, Con brio, wyraZznie brzmig odniesienia do twérczosci
Ludwiga van Beethovena.

Cykl lamentéw z 1997 roku zainspirowany zostat wydarzeniem, jakie miato miejsce
rok wczesniej w Miinsing nad Starnberger See w potudniowej Bawarii. Podczas
pewnego koncertu szalata potezna burza, a w miejscowy pomnik przyrody uderzyt



piorun i spalit drzewo. Wydarzenie to poruszyto zyjaca w tej miejscowosci pisarke
Diane Kempff (cérke stawnego pianisty). Narodzit sie pomyst, by w rocznice wyda-
rzenia prawykonane zostato requiem dla lipy z muzyka Widmanna do stéw poetki.
Ostatecznie Widmann wykorzystat urywki i strzepy oryginalnych wierszy.

Pierwsze ogniwo cyklu jest medytacjg nad momentem Smierci — stad w tej muzy-
ce gra z efektem tykania zegara. O drugim elemencie kompozytor pisze, iz stanowi
akt wywotania upragnionego deszczu, ktéry jednakowoz prowadzi do katastrofy.
Jedynie rozbudowanej czesci trzeciej kompozytor nadat tytut: Taniec dusz umartych.
Zwrdcit tez uwage na chromatyke, ktéra wraz rytmem odsyta z wesotej Bawarii
do dekadenckiej stolicy Austrii. Do wiedenskiego ekspresjonizmu jeszcze mocniej
nawigzuje cze$¢ czwarta opowiedziana z perspektywy drzewa. Pigte ogniwo zas,
dla kontrastu, odsyta do prostoty ludowego autentyku — w folklorze czesto odnaj-
dujemy przeciez treSci odpowiadajgce tematyce cyklu. W czesci széstej mamy do
czynienia z melorecytacjg na tle szerokich klasteréw fortepianu i bardzo wysokiego
rejestru klarnetu. Ostatni fragment przywotuje rzadziej uzywane znaczenie stowa
Abgesang — nie tylko epilog, ale i fabedzi $piew. Jego narratorka jest dusza. Jakie wy-
jawia tajemnice?

SZYMONATYS






NFM.WROCLAW.PL f o 6 X

Organizator: NFM —instytucja kultury wspétprowadzona przez:

\ Wroct z - Ministerstwo Kultury DOLNY
— e 5
) [feld{e)Wq miasto spotkan ziedzictwa Narodowego J 44 SLASK

Mecenasi NFM: Mecenas Partner

Edukacji NFM: strategiczny NFM:
STRABAG ¥ SN wkum QoD
WORK ON PROGRESS = = ~PGE A Q‘,o/*

Partnerzy NFM:

N“neral Zdl‘é] FANUC 154 CREDIT AGRICOLE

==% EFL LEASING

Partnerzy medialni NFM:

SR c.) polmic.pl wwwnclngl  EBADIO  Présto

B dwije Qi watn R

POLSKIE RADIO W dobrym tonic /



