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Nazarii Stasyshyn, fot. Karol Adam Sokofowski




Nazarii Stasyshyn—fortepian

Ferenc Liszt (1811—1886)
Sonata fortepianowa h-moll S.178 [30’]

Fryderyk Chopin (1810—1849)
Polonez A-dur op. 40 nr1[6']
Preludium Des-dur op. 28 nr15 ,Deszczowe” [6']

Wiktor Kosenko (1896—1938)
Poeme-Legend op. 12 nr1: Con afflizione [2]

Borys Latoszynski (1895—1968)
Suita Szewczenkowska op. 38 (wybdr) [10°]
Preludium nr1: Andante sostenuto
Preludium nr 3: Moderato con moto e sempre ben ritmico

odczas pierwszego wydarzenia z cyklu Matinées w NFM wystapi Naza-

rii Stasyshyn. Dwudziestoletni pianista pochodzi ze Lwowa. Od czasu

agresji Rosji na jego ojczysty kraj mieszka we Wroctawiu i wiasnie
ukonczyt nauke w tutejszej Pafistwowej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Ryszar-
da Bukowskiego w klasie Michata Rota. Jego dorobek obejmuje sporo nagrod
w polskich konkursach muzycznych, a repertuar—miedzy innymi raczej nieznane
w Polsce, interesujace kompozycje ukraifiskich kompozytoréw.

Pierwszg czes¢ koncertu w catodci wypetni jednak ,zachodnia”, kanoniczna kom-
pozycja. Bedzie tojeden z dwéch nawigzujacych do gatunku sonaty utwordw Feren-
ca Liszta. Pierwszy, tzw. Sonata dantejska, ze wzgledu na improwizatorski charakter
jest w zasadzie fantazja. Drugi, mtodszy, powstawat na przetomie lat czterdzie-
stych i piecdziesigtych XIX wieku w Weimarze, gdzie kompozytor prébowat swoich
sit jako twérca orkiestrowy. Sonata h-moll ma wyjatkowa forme, kluczowa zaréwno
dla rozwoju indywidualnego twdrcy poematu symfonicznego, jak i dla catej muzy-
ki europejskiej. Poszczegdlne fragmenty jednoczesSciowej Sonaty zdajg sie bowiem
odgrywac podwdjna role: jako elementy tradycyjnego cyklu sonatowego oraz samej
formy sonatowego allegra. Zadna z czeici dzieta nie jestjednoznaczna—itojest nos-
nikiem ,romantycznosci” dzieta.



Jak wiec stuchac tego karkotomnego wykonawczo utworu? Otwiera go niepokojgcy
wstep piano, ktéry prezentuje podstawowy materiat muzyczny (niektérzy wywodzg
zen wszystkie gtdwne motywy Sonaty). Rozbudowana grupa pierwszego tematu ma
dramatyczny wyraz, temat drugi (Grandioso) natomiast jest majestatyczny, potezny
i konsonansowy. Powro6t pierwszego sugeruje poczgtek przetworzenia. Spokoj-
ny charakter fragmentu wskazuje na funkcje czesci wolnej. Po krétkiej kadencji
styszymy ustep wirtuozowski, a potem recytatyw. Moze to Srodkowa cze$¢ formy
piesni? Dalej Liszt rozsnuwa jeszcze jeden tak rozumiany kuplet, oparty gtéwnie na
drugim temacie. Wreszcie (po przypomnieniu wstepu!) rozpoczyna sie dynamicz-
na fuga (scherzo?). Repryza-finat jest poprowadzona tradycyjnie. Grupa drugiego
tematu rozbudowana jest o kolejne przetworzeniowe perypetie. Koda przywotuje
pokrétce wszystkie pojawiajace sie w utworze nastroje, po czym zagadkowo gasnie
we wspomnieniu motta.

Polonez A-dur op. 40 nr1 Fryderyka Chopina jest jedng z najbardziej znanych na Swiecie
kompozycji. Powstat w 1838 roku w bezposredniej bliskosci chronologicznej stynne-
go, acz nieszczesliwego wyjazdu na Majorke. Recepcja utworu krazy wokét skojarzen
zrycerskoscig i heroizmem. Niejest to oderwane od dzwiekowej rzeczywistosci. Ma-
jestatyczny obraz maluja tu kontrastujace z gtéwng melodig odbicia w niskich re-
jestrach, geste repetycje akordéw i tonalna stabilnos$¢. W czesci Srodkowej styszymy
wyrazistg melodie i tryle, ktére odczytywano jako terkot wojskowego werbla. Zu-
petnie inny koloryt ma Preludium Des-dur, o ktérym wiemy na pewno, ze powstato
juz na najwiekszej wyspie archipelagu Balearéw. Stynna miniatura w charakterze
nokturnu zyskata swdj przydomek dzieki formotwdrczemu ostinatu przypominaja-
cemu krople deszczu oraz narracji formy, ktérg mozna interpretowac jako przejscie
burzy. Podobnie jak w przypadku ,wojskowego” poloneza okreslenie ,preludium
deszczowe” nie pochodzi od kompozytora, ktéry zdecydowanie unikat definiowania
tresci swoich utworéw. Stuchajgc Preludium, wolno jednak podziwiac i forme, i tres¢,
ktérg kazdy stuchacz usymbolizuje wedtug swojej wtasnej interpretacji.

Po Chopinie przyjdzie czas na dwéch tworcéw ukrainskich. Wiktor Kosenko pierwsze
lekcje fortepianu odbyt w stolicy Kraju Nadwislarskiego, jednak wybuch | wojny Swia-
towej zdecydowat o podjeciu studiéw w Petersburgu, w ktdrym zresztg sie urodzit.
Po tym czasie przeniost sie w rodzime rejony: najpierw dziatat w Zytomierzu, a pzniej
w Kijowie. Chociaz pozostawat pod wptywem gtdwnego nurtu péZznoromantycznej
muzyki rosyjskiej z jej niezbywalnym liryzmem, w swej twérczosci wykorzystywat
ukrainskie i motdawskie motywy folklorystyczne. Dwa Poematy-Legendy Kosenki,



skomponowane w Zytomierzu w roku 1921, przypominaja wczesne utwory Skriabi-
na, do okreslenia ktérych Rosjanin jeszcze stowa ,poemat” nie uzywat. Wystuchamy
pierwszej z miniatur. Rzadkie wyrazenie wykonawcze ,con afflizione” (‘z zalem’)
wprowadza w nastréj melancholijnej reminiscencji. Dzwiekowym jej odpowied-
nikiem jest trzykrotnie brzmigcy temat najpierw bezwiednie btadzacy w wysokim
rejestrze, a pdzniej drastycznie spadajgcy, jak gdyby w wyrazie konfrontacji z utratg.
W tym nastroju utrzymany jest caty utwor, co z jednej strony jest typowe dla epoki,
azdrugiej tragicznie wpasowuje sie obecng sytuacje narodu ukrainskiego.

Niemal réwiesnikiem Kosenki, cho¢ duzo bardziej wptywowym, byt Borys Latoszyn-
ski. Urodzit sie on we wspomnianym Zytomierzu. Obaj artysci mieli szanse poznac sie
w Kijowie, bo wtasnie w stolicy USRR spedzit Latoszynski swoje zycie zawodowe
z wyjatkiem kilku lat w Moskwie, gdy ukrainskie miasto podczas Il wojny Swiatowej
znalazto sie za linig frontu. Latoszyniski uznawany jest za zatozyciela rodzimej trady-
cji symfonicznej. Kompozytorsko bardziej od Kosenki radykalny, spotykat sie z kry-
tyka kaptandw normatywnej estetyki radzieckiej zaréwno przed, jak i po wojnie.

Latoszynski z wyksztatcenia nie byt pianista, cho¢ zdarzato mu sie dziata¢ w tej funk-
cji. Suita Szewczenkowska —jeden z kilku jego utwordw na fortepian solo — powstata
w 1942 roku i jest dzietem nieukoficzonym, a wiec nieopusowanym. Miniatury
wchodzace w jej sktad znamy dzi$ pod tytutem 3 Preludia op. 38. Pierwotnie wyda-
ne zostaty w1944 roku w zbiorze utworéw poswieconych Szewczence i niewatpliwie
miaty znaczenie patriotyczne w czasie, gdy béj o ukrainskie ziemie toczyty Zwigzek
Radziecki i Trzecia Rzesza. Poetyckg inspiracje kompozycji mozna dostrzec w wyda-
niu op. 38 z lat siedemdziesiatych: kazdemu z preludiéw towarzyszy fragment liry-
ki. Pierwsze z preludiéw opatrzono fragmentem wiersza Stofice zachodzi, ciemniejq
gory (CoHye 3axo0ump, 20pu UopHitomp...) wyrazajagcym tesknote za ziemig ukrainska.
Rozwijana w wierszu patriotyczna melancholia znalazta perfekcyjne odzwierciedle-
nie w tesknej i roztozystej melodii. Uwieziony w Moskwie Latoszyriski mégt identy-
fikowac sie z poeta. Trzecie z preludiéw z kolei wykorzystuje ostatnie wersy wiersza
| Archimedes, i Galileusz... (I Apximed i [arineii...) mowigce o odnowionej ziemi, na ktorej
panuje pokéj. W muzyce stycha¢ jednak raczej groze apokaliptycznych wydarzen,
ktéra z natury rzeczy musi takg wizje poprzedzic. Tak wtasnie zakoriczy sie imponu-
jacy program popotudniowego koncertu.

SZYMON ATYS
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LutosAir Quintet:

Jan Krzeszowiec—flet
Mateusz Zurawski— ob6j
Maciej Dobosz—klarnet
Alicja Kieruzalska— fagot
Mateusz Felinski—rég

Fazil Say (ur. 1970)
Alevi Dedeler raki masasinda na kwintet dety op. 35 [14']
I. Andantino tranquillo; Presto fantastico
II. Andante tranquillo; Moderato
Il. Andantino
IV. Presto; Andantino

Marsel Nichan (ur. 1981)
Ricochet™ (prawykonanie) [15']
Theodor Blumer (1881-1964)
Kwintet dety op. 52 [25']
|. Sehr frisch und feurig

. Romanze. Sehr ruhig und innig

I1I. Leicht flieflend

IV. Finale. Sehr schwungvoll

Kompozytor-rezydent: Marcel Nichan
Rezydencje kompozytorska wspiera Swedish Arts Grants Committee.

*Dofinansowano ze §rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych
z Funduszu Promocji Kultury — paristwowego funduszu celowego, w ramach programu
Zamébwienia kompozytorskie realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tafica.

* Nerodowy  Ministerstwo Kultury
B\ \ Muzyid i Dziedzictwa Narodowego
’ iTarea



odczas pierwszego w tym sezonie artystycznym koncertu rezydu-

jacego w NFM LutosAir Quintet zespot 6w bedzie miat przyjemnosé

wykonaé premierowy utwoér Ricochet wspétczesnego kompozytora
Marsela Nichana, powstaty dzieki ministerialnemu programowi Zaméwienia
kompozytorskie. Oprocz tego zabrzmi bezpretensjonalne dzieto Fazila Saya,
ktéry — podobnie jak Nichan — jest zwolennikiem wielokulturowego, synkretycz-
nego podejscia do tradycji. Kontrastem bedzie przedwojenna i konserwatyw-
na, choé $wiezo brzmigca kompozycja Theodora Blumera.

Tytut pochodzacego z 2011 roku dzieta Alevi Dedeler raki masasinda ttumaczy sie
jako ,Alewiccy »Dziadkowie« przy stoliku do raki”. Mozna je poréwnac do fotografii
zrobionej w tureckiej wiosce, do ktérej zrozumienia konieczna jest krotka wyciecz-
ka kulturoznawcza. Alewizm to mniejszosciowe wyznanie islamu, ktére w historii
swojego rozwoju czerpato zaréwno z sunnizmu, jak i szyizmu. Charakteryzuje je
niedogmatyczny, synkretyczny charakter, a jego matecznikiem byty wtasnie ziemie
Anatolii. ,Dede” — okreslenie skadinagd przypominajace odpowiadajgce mu polskie
stowo ,dziadek”—oznacza w spotecznosci alewickiej przywddce religijnego majace-
go rowniez prerogatywy z dziedzin Swieckich, takich jak edukacja czy rozwigzywa-
nie sporéw. Grupa dede najwyrazniej czesto bywa obserwowana przy stole, przy
ktérym leje sie raki—narodowy turecki alkohol, doprawiany anyzem destylat z wy-
ttoczyn winogronowych.

O czym rozprawia sie w takim towarzystwie? Pierwszg cze$¢ utworu otwiera wielo-
krotnie powracajgca melodia grana w unisonie. Po nim nastepuje nieco groteskowa,
skoczna i zadziorna rozmowa pieciu gtoséw o zupetnie réznych tembrach. W czesci
drugiej dyskusja schodzi najwyrazniej na temat powazniejszy, bo rozméwcy sg
zdecydowani w przedstawianiu swoich pogladéw. Jak kazdej dobrej dysputy, i tej
stucha sie jak... muzyki. W ogniwie trzecim interlokutorom najpewniej zbiera sie na
wspomnienia, bo muzyczna narracja cichnie i zwalnia, dajgc przestrzen refleksyj-
nej kantylenie. Wreszcie finat, w ktérym ulotnym figuracjom towarzyszg solowe
wypowiedzi, interpretowac mozna zaréwno jako stan mistyczny, jak i drzemke. Say
zakonczyt utwor tym samym motywem-mottem, ktérym go otworzyt. Kompozytor
(i pianista) sam siebie nazywajgcy obywatelem Swiata potgczyt w ten sposdb tresé
opartg na tureckiej teorii muzykiz klasyczng formg i wyraZznymi ramami narracyjnymi
charakterystycznymi dla dziet muzycznych granych w filharmonii. LutosAir Quintet
wykonali kompozycje w krétkometrazowym filmie Neither Peace nor Quietness w re-
zyserii Zbigniewa Bodzka i Michata Dawidowicza z 2018 roku.



Marsel Nichan jest kompozytorem zyjagcym w stolicy Szwecji. Jako najwazniejszy
sposréd swoich artystycznych ideatéw wymienia wielokulturowosé, ktéra sktania
go do przezywania réznorodnych kultur Swiata jako niepodzielnej catosci. Konsek-
wencjg takiego podejscia wjego utworach jest sieganie przez niego po—jak twierdzi
— wszystkie techniczne mozliwosci muzyki. Szwed gra na perkus;ji i na fortepianie.
W Polsce nie jest postacig nieznang. Byt kompozytorem-rezydentem skupionych na
wykonawstwie muzyki nowej zespotéw Kwartludium i NeoQuartet. Dwukrotnie zo-
stat réwniez stypendystg ministerialnego programu Zamoéwienia kompozytorskie:
W 2022 na napisanie utworu Fraktale (dedykowanego Kwartludium), ktére to dzieto
trafito na album o tym samym tytule, wraz z innymi kompozycjami Nichana, oraz
w biezgcym — tym razem wtasnie na skomponowany dla LutosAir Quintet Ricochet,
ktéry ma na koncercie swojg prapremiere.

Dzieki tytutowemu rykoszetowi utwér wejdzie w ciekawy dialog z kompozycja
Saya. Réznica bedzie polegata na tym, ze u Nichana o ksztatcie rozmowy zdecyduje
nie trunek, lecz trzecia zasada dynamiki Newtona. W formie Scistej gtosi ona, ze od-
dziatywania ciat s3 zawsze wzajemne, a kazdej sile towarzyszy jej blizniacza siostra
o0 przeciwnym zwrocie, lecz takich samych wartosci i kierunku. Interakcje pomiedzy
pigtka muzykéw stang sie ilustracjg tego prawa. Wzajemne reakcje bedg ,odbijaé
sie” miedzy wykonawcami, dzieki czemu zaistnieje swego rodzaju uktad inercjalny.
Kompozytor chetnie podkresla, ze zasada Newtona w pewnym uproszczeniu ma
zastosowanie w relacjach miedzyludzkich — mowa tu zaréwno o dyplomacji i posu-
nieciach politycznych poszczegélnych panstw, jak i o codziennych rozmowach z in-
nymi ludZmi. Podkresla tez, ze efekt nie zawsze widoczny jest od razu.

Problem dalekich konsekwencji zyciowych wyboréw zaznaczy sie w historii zapo-
mnianego twoércy niemieckiego Theodora Blumera. Byt on drezdenczykiem — uro-
dzit sie w Krélestwie Saksonii, gdzie odebrat edukacje jako pianista i kompozytor.
Podczas | wojny Swiatowej przebywat na froncie w Rosji. W czasach Republiki Wei-
marskiej pracowat jako dyrygent z pionierskimi zespotami antenowymi lokalnych
stolicartystycznych: Dreznai Lipska. Wtedy wtasnie, najpewniej z inspiracji solistow
Staatskapelle Dresden, powstat w 1924 roku Kwintet dety. Dziewie¢ lat p6zniej Blu-
mer wstapit do NSDAP i petnit funkcje w lokalnej agendzie Reichmusikkammer —
co mogto by¢ warunkiem sine qua non kontynuowania pracy. Z tego powodu po
1945 roku zupetnie stracit jakiekolwiek mozliwosci rozwijania kariery, a jego muzyka
przestata by¢ wykonywana. Dzi$ jednak wzmaga sie tendencja do stuchania dziet
takich kompozytoréw, jak Blumer, i zadawania jednoczesnie trudnych pytania o wa-
runki zaistnienia piekna.



Czesc pierwszg cyklu otwiera hejnatowy temat grany przez waltornie przy barwnym
akompaniamencie pozostatych instrumentéw. W ramach krdtkiej, pozbawionej kon-
trastow czesci, jest on tylko elementarnie rozwijany, czasem poddawany zmianom
tempa. Sercem kwintetu za$ jest nastepujaca potem Romanza. Od strony barwowej
w pierwszych minutach panuje tuciemnoscirozlewnos¢. Dalszasekcja, opartanawy-
mownym solo waltorni, wprowadza nastréj balladowego niepokoju. Swéj (pozornie)
liryczny epizod majg obdj i flet. Nim nastanie repryza, styszymy jeszcze wymowne
~recytatywy”. W ostatnim fragmencie przetapiaja sie one w rozwietlong rekapitu-
lacje. Trzecie ogniwo Kwintetu ma charakter taneczny i delikatnie ludyczny. Pogod-
ng melancholie przerywa tu fragment o charakterze rozbieganego tria. W finale
kompozytor prosi o szwung (Sehr schwungvoll). ,Wystrzatowy” temat wieficzy cykl,
na chwile oddajgc gtos jeszcze jednemu lirycznemu interludium. Catos¢, jako funkcjo-
nalny, ,rozrywkowy” utwér, skomponowat Blumer niezwykle pomystowo i efektownie.

SZYMON ATYS
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Thierry Fischer, fot. Marco Borggreve




Thierry Fischer—dyrygent

Layla Claire—sopran

Catriona Morison — mezzosopran

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Choru NFM
Polski Narodowy Chér Mtodziezowy

Agnieszka Frankéw-Zelazny — kierownictwo artystyczne
Polskiego Narodowego Chéru Mtodziezowego

NFM Filharmonia Wroctawska

Gustav Mahler (1860—1911)
11 Symfonia c-moll ,Zmartwychwstanie” [80']
. Allegro Maestoso
Il. Andante Moderato

1. In ruhig fliessender Bewegung
IV. Urlicht
V. In Tempo des Scherzos

zy istnieje zycie po Smierci? Kwestia ta cyklicznie powraca w pierwszych

dniach listopada, kiedy za sprawg chrzescijanskiej tradycji sprawy osta-

teczne zyskuja chwilowa uwage kochajacej zycie wspotczesnosci. Arty-
$ci od zawsze probowali odpowiedzieé na to pytanie swoimi dzietami. Tak byto
w przypadku Gustava Mahlera, ktorego Il Symfonig wykonaja zespoty NFM z to-
warzyszeniem solistek Katefiny Knézikovej i Catriony Morison, a wszystko to pod
batuta Thierry’ego Fischera.

Oczywistym przedmiotem Auferstehungssinfonie jest eschatologia w indywidualnie
potraktowanym, chrzescijariskim wydaniu. Mahler — zupetnie nieortodoksyjny Zyd
z urodzenia — dtugo fascynowat sie postacig Chrystusa. Wtasnie w katolicyzmie
szukat odpowiedzi na najwieksze pytania. Program Symfonii — cho¢ rozbudowany —
sprowadza sie do kilku pytan: czym jest zycie i czym jest Smier¢? czy czeka na nas
co$ wiecej? czy wszystko jest szalonym snem, czy jednak zycie i Smieré majg sens?
(dla dociekliwych: istniejg az trzy rézne zapisy tego programu). Pod koniec XIX wie-
ku szczegélne prawo do wypowiadania sie w podobnych kwestiach miat targany



watpliwosciami artysta. Przywilej pozwalat mu na przelewanie wtasnych rozwazan
eschatologicznych w bezprecedensowo monumentalne dzieta. Rozmiarem zaswiad-
czaty one o prawdziwosci wyrazanych przez nie przekonan.

Najstarszym ogniwem Symfonii (1888 rok) jest czes$¢ pierwsza —jedna z kilku Mah-
lerowskich realizacji gatunku marsza zatobnego. Co ciekawe, pierwotnie miata
wchodzi¢ w sktad utworu Todtenfeier — pod tym tytutem w niemieckojezycznym
Swiecie od roku znane byty Dziady Mickiewicza. Ogromne rozmiary i wieloznaczna
forma pierwszego ogniwa symfonii mogg by¢ ztozone na karb wtasnie domniema-
nego programu opartego na drugiej czesci dramatu.

Analitycy wyrdzniajg w pierwszej czesci symfonii az trzy tematy. Pierwszy to wstrza-
sajgcy marsz zatobny. Liryczny drugi — jakby wmontowany w pierwszy — grany jest
przez smyczki, trzeci natomiast ma charakter zwycieski, choratowy. Mimo kon-
trastow stuchacz wcigz tkwi w aurze zatobnego marszu, wpatrujac sie w wyobrazong
trumne. Przetworzenie, oprdcz faktycznego przetwarzania, uruchamia nowe cha-
raktery muzyczne: scene pastoralng, ,muzyke kameralng” czy marsz w oddali. Pod
koniec antycypowane sa nawet symboliczne motywy finatu: miedzy innymi melo-
dia choratowa Dies Irae. Repryza wnosi powrdt wizji tragicznych. Po tej nasyconej
tajemniczymi znakami czesci wedle partytury powinna nastgpi¢ co najmniej piecio-
minutowa przerwa.

Zapewne miatoby sie tak sta¢ dlatego, iz taneczna cze$¢ druga wjej obecnosci brzmi
nader ,grzecznie” (takie byty wrazenia réwniez pierwszych stuchaczy). Wraz z kolej-
nymi dwiema i nowg wersja pierwszej powstata ona w 1893 roku, gdy Mahler kom-
ponowat piesni do tekstéw z popularnego zbioru poezji ludowej Des Knaben Wunder-
horn. Andante rozpoczyna uroczy landler, ktory ma symbolizowac odlegte, utracone
czasy mtodosci optakiwanej osoby. Nastréj ten dwukrotnie przerywajg (bynajmniej
niejedyne w cyklu) aluzje do IX Symfonii Beethovena. Stosowana w ciekawy sposéb
technika wariacyjna przeczy pozornej konwencjonalnosci Andante. Wtasnie na takich
zasadach Mahler prowadzi dialog z poprzednikami.

Scherzo powstato na bazie wczedniejszej piesni Des Antonius von Padua Fischpredigt
(Kazanie Sw. Antoniego Padewskiego do ryb). W sposéb humorystyczny przedstawiata
ona religijno$¢ sprowadzajaca sie do podziwiania kaznodziejow. Zachwycone
Swietym ryby po kazaniu powracajg do swoich ulubionych grzechéw, co dla Mah-
lera byto alegorig bezsensu ludzkiej egzystencji. Kompozytor tak wyobrazat sobie



bohatera ustepu, czyli btadzaca rybe: ,gdy oglada sie taniec z daleka, przez okno,
nie styszgc muzyki, wirowanie tancerzy wydaje sie dziwne i bezsensowne, poniewaz
brakuje kluczowego elementu: rytmu. Tak nalezy wyobrazaé sobie kogo$ pozostaja-
cego w stanie nedzy i nieszczescia: osoba taka widzi Swiat we wklestym zwierciadle
jako znieksztatcony i szalony”. Jedynie dwa kuplety, w ktdrych ostabia sie ruch per-
petuum mobile, skonstruowano z nowego materiatu. Warto wiedzie¢, ze materiatu
Scherza uzyt Luciano Berio w swojej stynnej postmodernistycznej Symfonii. Stuzy
tam ono za mtyn, w ktdrym na zasadzie kolazu mielg sie cytaty z innych kompozyciji.

Sercem symfoniijest piesn Urlicht (Pierwotne Swiatto) wykonywana przez alt. Wyraza
ona rozpoznang w sobie przez podmiot utworu che¢ powrotu do Boga i przebywa-
nia w niebie, czego wyrazem jest hipnotyzujgcy chorat instrumentéw detych dobie-
gajacy z tytu sceny. Pojawiajaca sie tekscie czerwona rézyczka zas staje sie znakiem
nadziei na samym dnie rozpaczy.

Zamyst finatu narodzit sie w roku 1897, gry Mahler podczas pogrzebu stawnego dyry-
genta Hansa von Biilowa ustyszat wiersz Friedricha Gottlieba Klopstocka dotyczacy
zmartwychwstania (Die Auferstehung). W tym samym roku przyjat chrzest—z jednej
strony pozwolito mu to zajaé dyrygenckie stanowisko w Wiener Hofoper, z drugiej
potwierdzito autentyczng wiare. Apokaliptyczna dZzwiekowa ,katastrofa’ otwie-
rajgca ustep (uzycie blachy oraz tam-tamu, niespodziewany wybuch brzmienia tutti
o dysonansowej aurze) to kolejne nawiagzanie do Dziewigtej Beethovena.

Forma finatu rozpada sie na dwie czesci. Pierwszg z nich Mahler w rekopisie opa-
trzyt dopiskiem Rufer in der Wiiste (Wotajgcy na pustyni), a drugg Der grosse Appel
(Wielki apel) — p6zniej jednak zrezygnowat z tych tytutéw. Czesci te majg sie do siebie,
jak ekspozycja (wraz z ,przetworzeniem”) do repryzy. Niewatpliwie symbolem
,wotajacego” jest sygnat grany na waltorni na poczatku obu czesci. Ta zapowiedz za
pierwszym razem uruchamia cigg obrazéw apokaliptycznych: btagania, marsze, dia-
belskie krzyki i groza. Przewija sie tu przede wszystkim motyw sekwencji Dies Irae
wraz z wstepujgcym po gamie motywem wiecznosci. To jednak tylko ,proroctwo”.

Waltornia odzywa sie jeszcze raz, rozposcierajgc przed nami ostatni, ,post-apoka-
liptyczny” obraz symfonii. Spiewany przez chér i solistki tekst, ktory sie tu pojawia,
ma dwoch autorow: pierwsze dwie zwrotki to wspomniany wiersz Klopstocka.
Wydaty sie one Mahlerowi jednak niewystarczajace, samodzielnie wiec dopisat
kolejne. Tekst wystepuje naprzemiennie z fragmentami instrumentalnymi, ktére



wykorzystujg motywy wniebowstgpienia, zmartwychwstania i wiecznosci (wtasnie
tym finatem dyrygowat w filmie Maestro Bradley Cooper, nasladujac Leonarda Bern-
steina prowadzacego wykonanie dzieta w 1973 roku w Edynburgu). Ctos — jak sie
zdaje, samego autora — najwyrazniejszy jest w zwrotce trzeciej (zamiana chéru na
solistkil!): ,wierz, o serce!”. Muzyka wyraza wiec tu paradoks chrzescijanskiej wiary:
nie potrzebuje ona pytan o sens, ale by do niej dos¢, nalezy by¢ gotowym na dtugie
poszukiwania sensu. Swiadczy o tym forma Symfonii—jest ona jednoczeénie przezyciem
i opowiescig o przezyciu swego autora. Ostatecznie odkupiony zostaje, razem z au-
torem, réwniez trud i poSwiecony jej przez artyste czas. W sztuce ,Es geht dich nicht
verloren” (‘Nic nie jest dla ciebie stracone’) — przekonuje Mahler siebie i odbiorcéw.

SZYMON ATYS
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Alexander Sitkovetsky —skrzypce, kierownictwo
artystyczne NFM Orkiestry Leopoldinum

Daniel Colonna-Kasjan*—fortepian

NFM Orkiestra Leopoldinum

Fryderyk Chopin (1810—1849)
Barkarola Fis-dur op. 60 [8']

Wojciech Kilar (1932—2013)
Orawa [10']

Grazyna Bacewicz (1909—1969)
Koncert na orkiestrg smyczkowgq [15']
I. Allegro
Il. Andante
IIl. Vivo
Pawet Klecki (1900—-1973)
Sinfonietta e-moll op. 7 [30']
I. Allegro appassionato
Il. Andante, un poco sostenuto
I1. Allegro con spirito

*Wystep w ramach programu NFM Promuje wspierajacego mtodych
artystéw z Dolnego Slaska, ktéry realizowany jest z okazji obchodéw
dziesieciolecia Narodowego Forum Muzyki.



okazji okazji zblizajacego sie Swieta Niepodlegtoici NFM Orkiestra

Leopoldinum przygotowata program, na ktéry sktada sie muzyka

smyczkowa dwudziestowiecznych twoércéw polskich. Element folklo-
rystyczny zapewni Wojciech Kilar, scis$le modernistyczny — Grazyna Bacewicz,
aw strone XIX wieku spogladaé bedzie Pawet Klecki.

Zagtebiajac sie w twérczos¢ Wojciecha Kilara, dostrzezemy wtasciwa jego pokole-
niu cezure stylistyczng. W latach szesédziesigtych kompozytor nalezat do czotowki
polskiej awangardy — dat sie poznac jako autor takich dziet, jak Riff 62, Générique
i Diphtongos. Sonorystyka i ztozono$¢ przestaty go interesowac na poczatku lat sie-
demdziesigtych, kiedy zwrdcit sie ku formom minimalistycznym. Wreszcie, w 1974
roku, podczas Warszawskiej Jesieni zaszokowat Krzesanym, z sukcesem przetamu-
jac niepisany zakaz folkloryzowania kojarzonego z estetyka socrealistyczng. Ten
etap tworczosci Kilara muzykolog Andrzej Chtopecki odniést do postmodernizmu.
Kompozytor éw bowiem pod znakiem zapytania postawit rozr6znienie muzyki na
ludowa i klasyczng, a zespotdw na orkiestry filharmoniczne i wiejskie kapele. Miedzy
innymi z tego powodu recepcja jego tworczosci sie rozpada: z jednej strony Kilar,
miedzy innymi ze wzgledu na powszechny sentyment do muzyki Podhala, zyskat
sympatie szerokiego grona stuchaczy, z drugiej — wytamat sie z estetycznych impe-
ratywéw swojego Srodowiska, ktdre coraz podejrzliwiej (mowa o najgorszym z os-
karzen: o kicz) patrzyto na dzieta kolegi.

Orawa nawigzujaca do folkloru Podhala zamkneta klasyczng grupe kompozycji
opartych na géralskich inspiracjach w1986 roku. Tytut utworu odsyta do krainy leza-
cejnazachéd od Tatr, w dorzeczu Dunaju (tylko jej mniejsza czes$¢ lezy dzis w Polsce).
Otwarte pozostaje pytanie, czy Kilar pragngt zwrdci¢ uwage na specyfike pograni-
cza, czy pozosta¢ w waznym dla siebie porzgdku patriotyzmu. Orawg otwiera trzech
muzykéw zapamietale powtarzajacych dwa krétkie uktady harmoniczno-melodycz-
ne. Wolumen brzmienia konsekwentnie rosnie, a wraz z nim bogactwo wariantowa-
nia—nowe wspétbrzmienia tercjowe, warianty rytmiczne... czy tak bedzie do korica?
Nie, gdyz zaczynajg sie pojawiac wcigz nowe obrazy, ktére nie maja czasu sie znud-
zi¢. Niezmienny jestjedynie natarczywy rytm, ktéry przy ogromnej masie brzmienia
daje efekt ,gbrski” majestatu, surowosci, przestrzeni, operowania pogtosem i ciszg.

Koncert na orkiestre smyczkowq Grazyny Bacewicz powstat w 1948 roku, a wiec tuz
przed narzuceniem kompozytorom polskim socrealistycznych wartosci podczas



Konferencji Kompozytoréw i Krytykdéw Muzycznych w tagowie Lubuskim. W la-
tach dzielacych to wydarzenie od korica wojny artystka nie zrezygnowata ze swoich
przedwojennych, nawigzujgcych do ideatéw neoklasycyzmu zainteresowan, przy
czym mocniej zwrécita sie ku symfonice. Zwigzata sie z Konserwatorium w ro-
dzinnej todzi, ktére dzis, na czes¢ kompozytorki oraz jej brata pianisty, nosi nazwe
Akademia Muzycznaim. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw. W tym czasie wielokrotnie
podrézowata do Paryza, wykonujgc wtasne utwory, rozwazata nawet przeprowadz-
ke do stolicy Francji.

Znakiem rozpoznawczym Bacewicz jest oparcie narracji na ozywieniu rytmiki i nie-
ustannej pracy motywicznej. Koncert na orkiestrg smyczkowq uznawany jest za najpo-
pularniejsze dzieto tej twérczyni. W Allegro dajg sie rozpoznaé elementy zaréwno
klasycznego allegra, jak i barokowego concerto grosso. Szczegdlnie charaktery-
styczny jest pierwszy temat groteskowo przerysowujacy gest smyczkowania i ozna-
czony ,pesante”. Po koncertujgcym fragmencie solowym i pauzie generalnej stycha¢
bardziejzadziorny tematdrugi. Kolejny fragment koncertujacy brzminatle akordéw
tremolo. Z nich na sposéb ewolucyjny rodzi sie od razu repryza o nieco zmienionym
ksztatcie. W drugiej czesci, Andante, dochodzi do gtosu zywiot liryczny. Instrumenty
solowe naprzemiennie wytaniajg sie z hipnotyzujacego akompaniamentu, co daje
efekt fakturalnego spotegowania. W Srodkowej czesci rytmika sie zageszcza, do-
prowadzajac do jedynej kulminacji. Vivo ma forme ronda pod wzgledem planéw
tonalnych nawigzujacego do formy sonatowej. Klasyczna, ruchliwa melodia poczat-
kowa przeciwstawiona jest zadajgcym jakie$ trudne pytanie wiolonczelom i kon-
trabasom, ktdrym towarzyszg triole drugich skrzypiec. W ,repryzie” oba tematy
brzmig o kwarte wyzej. Jedynie tuz przed zamknieciem utworu pojawia sie sugestia
tematu w pierwotnej tonacji.

Pawet Klecki, podobnie jak autorka Koncertu, urodzit sie w todzi. Po | wojnie Swiatowej
ksztafcit sie w Warszawie —w zakresie dyrygentury u Emila Mtynarskiego i w zakresie
kompozycji uJuliusza Wertheima. Od 1921 roku kontynuowat nauke w Berlinie, gdzie
pé6zniej korzystat z protekcji Wilhelma Furtwanglera. Raz wyruszywszy w Swiat, nie
powrdcit na state do ojczyzny (co nie znaczy, iz nie byt patriotg —jako ochotnik walczyt
z W 1920 roku z bolszewikami). Po zdobyciu wtadzy przez Hitlera ksztafcit sie we
Whtoszech i pracowat w radzieckim Charkowie — miejscach wcale nie mniej nieprzy-
jaznych. Na poczatku ll wojny zapuscit korzenie w neutralnej Szwajcarii, wprowadza-
jac kariere w dojrzatg faze i stajgc sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych dyry-
gentéw na Swiecie. Przestat jednak komponowa¢, a kraj odwiedzi¢ mégt dopiero
w latach sze$¢dziesigtych.



Sinfoniette, ktorg ustyszymy w finatowej czesci wieczoru, po raz pierwszy poprowad-
zit w 1922 roku sam Emil Mtynarski. Jest to kompozycja wczesna i dos¢ konserwa-
tywna, utrzymana w stylu sprzed | wojny Swiatowej. Ma bardzo klasyczng forme,
co pozwala z tatwoscig $ledzi¢ niebanalng tres¢. Pierwszy temat Allegro appassionato
oparty jest na stabilnym rytmie. Drugi wyraZnie wybija sie na tle przemian narracji
swoim kantylenowym charakterem i pogoda. Ekspozycja moze by¢ w sposéb kla-
syczny powtérzona. Dynamiczny, troche duszacy potencjat tematu pierwszego
rozkwita dopiero w przetworzeniu, najciekawszej sekcji utworu. W drugim og-
niwie cyklu, utrzymanym w formie piesni, dominuje postwagnerowska, oniryczna
chromatyka, zza ktérej czasem przeswituja konsonanse. Solo skrzypiec nadaje ton
epizodowi, finat natomiast znéw realizuje dwutematyczng forme przetworzenio-
wa. Tutaj Klecki zaskakuje: energiczny pierwszy temat jest pretekstem do fugata,
awdzieczny drugi—do skrzypcowej kadencji wirtuozowskiej. W przetworzeniu swo-
je ,pie¢ minut” dostaja solisci innych grup instrumentalnych. W repryzie drugi temat
powraca jedynie na chwile w zakonczeniu, ktére trzyma w emocjonalnych klesz-
czach az do ostatniej nuty.

SZYMON ATYS
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JOZEF ZEIDLER & WROCLAW

BAROQUE ENSEMBLE




Andrzej Kosendiak—dyrygent

Wroctaw Baroque Ensemble:

Aldona Bartnik, Aleksandra Turalska —soprany
Daniel Elgersma, Piotr Olech — kontratenory
Maciej Gocman, Vojtéch Semerad —tenory
Tomas Kral, Jaromir Nosek— basy

Zbigniew Pilch, Mikotaj Zgétka — skrzypce
Fruzsina Hara, Emilio Botto— trgbki
PFemysl Vacek —teorba

Jakub Kosciukiewicz—wiolonczela

Julia Karpeta—violone

Marta Niedzwiecka— pozytyw

J6zef Zeidler (ok. 1744—1806)
Missa ex D [36']
. Kyrie
II. Gloria
1. Credo
IV. Sanctus
V. Agnus Dei
Marcin Jézef Zebrowski (ok. 1720—1792?)
Vesperae in Visitatione Beatae Mariae Virginis [36']
. Deus in adiutorium
1. Antiphona 1: Exurgens Maria
I11. Psalmus: Dixit Dominus
IV. Antiphona 2: Intravit Maria
V. Psalmus: Laudate pueri
VI. Antiphona 3: Ut audivit
VII. Psalmus: Laetatus sum
VIIl. Antiphona 4: Benedicta tu
IX. Psalmus: Nisi Dominus
X. Antiphona 5: Ex quo facta est
XI. Psalmus: Lauda Jerusalem
XII. Antiphona ad Magnificat: Beatam me dicent
Magnificat:
XIIl. Magnificat anima mea
XIV. Quia respexit
XV. Deposuit potentes
XVI. Gloria Patri

XVII. Antiphona ad Magnificat: Beatam me dicent
XVIII. Sequentia: Mittit ad Virginem



armonia modlitwy — polska muzyka sakralna XVIIl wieku

v

Podczas koncertu w Sali Gtéwnej NFM przeniesiemy sie do muzycznej audio-
sfery Rzeczypospolitej XVIII wieku, ktéra wypetniata koscioty. Muzyka sakralna
stanowita wazny aspekt éwczesnego zycia codziennego. Swiadectwem tego sg
zachowane kolekcje muzykaliow po dziatajacych dawniej kapelach koscielnych,
ktére obecnie spoczywajg w archiwach i bibliotekach na terenie Rzeczypospoli-
tej i poza jej granicami. Ocalate dziedzictwo muzyczne jest przywracane naszej
Swiadomosci, czego doskonatym potwierdzeniem sg utwory, ktore zabrzmia tego
wieczoru. Przygotowane przez znakomitych wykonawcow wydarzenie odkrywa
przed nami piekno polskiej sakralnej muzyki dawnej, na nowo interpretowanej
przez artystow Wroctaw Baroque Ensemble pod dyrekcjg wybitnego dyrygenta
Andrzeja Kosendiaka. W programie znajda sie dwa interesujace dzieta dwéoch
polskich kompozytorow XVIII wieku, ktérzy zwigzani byli z waznymi osrodkami
Rzeczypospolitej tego czasu: Missa ex D)6zefa Zeidlera oraz Vesperae in D Marcina
J6zefa Zebrowskiego. To niezwykta okazja, by poznaé dorobek tych dwéch kom-
pozytorow istotnych dla éwczesnej polskiej kultury muzycznej, ktorych twor-
czo$¢, choé znana badaczom i znawcom, nie zawsze jest doceniana przez szeroka
publiczno$¢. Prezentowany repertuar zabierze nas w podréz petng duchowej gtebi,
emocjonalnej intensywnosci oraz muzycznego mistrzostwa, ktore byto obecne
takze w tworczosci kompozytorow osiemnastowiecznej Rzeczypospolite;j.

Jézef Zeidler oraz Marcin J6zef Zebrowski byli artystami, ktérzy doskonale rozumieli
zaréwno zasady barokowej polifonii, jak i wyksztatconej juz w Europie klasycznej
klarownosci formy. Ich muzyka byta odzwierciedleniem gtebokiej religijnosci, ale
jednoczesnie wypetniaty jg emocjonalne kontrasty i muzyczne subtelnosci.

Jozef Zeidler to obecnie jeden z najwazniejszych kompozytoréw polskiej muzyki
sakralnej XVIII wieku. Pochodzit ze Swieciechowy koto Leszna. Zanim pojawit sie
w Gostyniu, z ktérym taczy go dotychczasowa literatura przedmiotu, petnit tam
funkcje kantora w miejscowym kosciele pw. sw. Jakuba Wiekszego Apostota, spra-
wowat takze urzad pisarza miejskiego. Ponadto byt dzierzawcg wsi Szczodrochowo.
Wraz ze swojg zong Barbarg doczekat sie co najmniej oSmiorga dzieci. Te informacje
0 omawianej postaci sa znane od niedawna i rzutuja zasadniczo na zyciorys Zeidle-
ra —warto dodad, ze autorem nowych ustalen jest Ryszard Kotodziejczak, a peten,
zmieniony ostatnio biogram kompozytora zostat zamieszczony w Encyklopedii



Muzycznej dostepnej online. Prawdopodobnie pod koniec XVIII wieku Zeidler osiadt
w Gostyniu i zwigzat sie z kapelg klasztorng ksiezy filipinéw na pobliskiej Swietej
Gorze. Klasztor ten w XVIIl wieku byt jednym z wazniejszych osrodkéw muzycznych
w Wielkopolsce, a rola w tym Jézefa Zeidlera i jego twdrczosci byta z pewnoscig nie
do przecenienia.Jego kompozycje sa obecnie na nowo odkrywane, a dzieki pracy ba-
daczy i artystow, takich jak Wroctaw Baroque Ensemble, powoli wracajg na nalezne
im miejsce w historii muzyki.

Marcin Jézef Zebrowski to inna wybitna posta¢ polskiej muzyki sakralnej, ktérej
zachowana tworczo$¢ jest wyjatkowa dla obrazu muzyki Rzeczypospolitej XVIII wieku.
Jego dziatalnos¢ zwigzana byta z kapelg klasztorng oo. paulinéw na Jasnej Gorze,
gdzie w latach 1748—1765 oraz w roku 1780 petnit funkcje Swieckiego muzyka (prze-
de wszystkim skrzypka-wirtuoza) i nauczyciela. Byt tam niezwykle ceniony, o czym
Swiadczy jego pensja stanowigca jedng z najwyzszych kwot otrzymywanych przez
muzykdw. Po opuszczeniu Jasnej Géry byt odnotowywany jako wybitny skrzypek,
ktéry wystepowat w Warszawie —miedzy innymi na koncercie u kréla Stanistawa Au-
gusta Poniatowskiego. Dzieki swojemu niezwyktemu talentowi Zebrowski stat sie
jednym z gtéwnych twércéw muzyki sakralnej osiemnastego stulecia, a jego dzieta
sg znakomitym przyktadem barokowej sztuki kompozytorskiej z elementami fak-
tury homofonicznej przynaleznej do ery przedklasycznej. Technika koncertujaca,
wirtuozowskie arie i partie skrzypiec, interesujaca harmonia, skomplikowana ryt-
mika i bogata linia melodyczna to tylko niektdre cechy jego kompozycji, w ktorych
niewatpliwie obecna jest wyjgtkowa duchowosé oraz subtelnos¢ muzyczna.

Koncert rozpocznie wykonanie Missa ex D J6zefa Zeidlera— kompozycji, ktérej reko-
pisSmienna kopia znajduje sie obecnie w zbiorach Bayerische Staatsbibliothek w Mo-
nachium i pochodzi z kolekgji kosciota cysterséw w Obrze. Zeidler w swoim dziele taczy
barokowa polifonie z nowymi trendami muzycznymi, ktére dominowaty w drugiej
potowie XVIII wieku. Missa ex D charakteryzuje sie klarowng formg, bogata harmonia
oraz wielkg dbatoscig o szczegdty, ktdre sprawiajg, ze dzieto to jest nie tylko wspa-
niatg kompozycja liturgiczng, ale rowniez petnym wyrazu utworem koncertowym.

Missa ex D sktada sie z tradycyjnych czesci mszalnych — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus
i Agnus Dei — ktére Zeidler wypetnit bogactwem emocji, przeplatajac subtelne wo-
kalne partie solowe z bardziej dynamicznymi fragmentami czterogtosowego chéru.
Obsada instrumentalna obejmuje dwoje skrzypiec, dwie trgbki naturalne i gtos orga-
nowy realizujacy basso continuo jako podstawe harmoniczng catosci. Cechg charak-
terystyczng w tej mszy jest stosowanie przez Zeidlera wyraznych kontrastéw i to
na wielu ptaszczyznach: w odniesieniu do sposobu budowania melodyki, uzywania



kontrastujgcych temp, tonacji, dynamiki czy rodzaju obsady — od solowego do pet-
nego tutti. Kompozytor umiejetnie przechodzi od subtelnych, cichych momentéw
solowych do petnych brzmien orkiestry i gtoséw wokalnych, co dodaje utworowi
emocjonalnej gtebi. Mamy zatem delikatne, powtarzalne frazy, ktére wprowadzajg
stuchacza w nastrdj kontemplacyjnej modlitwy. Nie brakuje tez potegi i majesta-
tu, a dynamiczne dialogi miedzy chérem a orkiestrg tworzg efekt harmonijnej jed-
nosci. Podejscie Zeidlera do kompozycji mszy jest wywazone, a struktura utworu
przywodzi na mysl juz klasyczne msze Mozarta czy Haydna, choé zachowuje pew-
ne elementy charakterystyczne dla polskiej tradycji muzycznej. Zeidler potrafit
balansowaé pomiedzy muzyczng prostotg a ztozonoscig, tworzac dzieto o duzym
wyrazie emocjonalnym, ktére nie tylko oddaje ducha liturgii, ale takze angazuje
stuchaczy swojg piekna, ptyngcg melodyka i harmonicznym bogactwem. Missa ex D
to utwor, ktéry jest w stanie poruszyc serce takze stuchacza XXI wieku.

Po przerwie Wroctaw Baroque Ensemble zaprezentuje nieszpory Marcina Jézefa
Zebrowskiego — Vesperae in D, ktérych rekopis jest przechowywany w archiwum
jasnogérskim. Nieszpory to liturgiczna modlitwa wieczorna —jej podstawe stanowig
psalmy i kantyk Magnificat. Muzycznemu opracowaniu Zebrowski poddat jedenas-
cie psalmoéw i Magnificat. Ten cykl nieszporny nie zostat przeznaczony przez kom-
pozytora na konkretng uroczystos¢ czy Swieto. Wedtug éwczesnej liturgicznej zasa-
dy wykonywano w czasie nieszpordw piec psalméw i Magnificat. Opracowanie przez
Zebrowskiego jedenastu psalméw stwarza zatem rézne mozliwoéci zestawien, co
czyni ten utwor tym bardziej interesujgcym. Stanowi on bowiem uktad ,otwarty”,
ktérego mozna—w zaleznosci od wyboru psalméw—uzywacé na rézne okazje. Muzy-
cy Wroctaw Baroque Ensemble wybrali piec z tych psalmdw i Magnificat. Dopetnili
je liturgicznie antyfonami choratowymi zaczerpnietymi z nieszporéw na Swieto
Nawiedzenia NMP, ktére widniejg w Antyfonarzu rzymskim wydanym w 1645 roku
w Krakowie. Dlatego wersja nieszpordw prezentowanych na koncercie ma tytut:
Vesperde in Visitatione Beatae Mariae Virginis. Kantyk maryjny zostat uzupetniony
antyfong Beatam me dicent omnes generationes, do ktérej melodia zostata zapisana
w innym rekopisie zawierajacym dwa Andante pro processione Zebrowskiego.

Obsada nieszporéw sktada sie z solowych gtoséw wokalnych, czterogtosowego
chéru i tzw. Kirchentrio, dwojga skrzypiec i basso continuo (partia organéw) oraz
dodatkowo dwéch trabek naturalnych obecnych w dwaéch psalmach (Dixit Dominus,
Lauda Jerusalem) i Magnificat. Mamy do czynienia zaréwno z obsadg solowa, chéralng,
jak i mieszang. Zebrowski mistrzowsko operuje takze zestawieniami chéru z gto-
sami instrumentalnymi, tworzac wielowarstwowg polifonie, w ktérej gtosy solowe



(wokalne i instrumentalne) przeplatajg sie z partiami chéralnymi i tutti orkiestry,
tworzac petne harmonii struktury. Kompozytor doskonale rozumiat zasady kontra-
punktu, co widaé szczegélnie we fragmentach, w ktérych gtosy rozwijajg sie w nie-
zaleznych liniach melodycznych, zachowujac przy tym spdjnosé harmoniczng. Nie
brakuje takze fragmentéw petnych wirtuozerii i bogatej ornamentyki. Muzyka jest
zaréwno dynamiczna i radosna, oddajac charakter modlitwy petnej uwielbienia, jak
i cechuje jg wieksza kontemplacyjnos¢ poprzez swego rodzaju spowolnienie i ,roz-
ciggniecie” linii melodycznej, co wprowadza nastrdj modlitewnej refleksji. W finale
Magnificat Zebrowski siega po najbardziej monumentalne $rodki, wykorzystujac
petnie chéru oraz orkiestry. Muzyka rozwija sie dynamicznie, wznoszac sie ku mo-
mentom kulminacyjnym, aby ostatecznie zabrzmie¢ w poteznym zakonczeniu pet-
nym duchowej sity. W Vesperae Marcina Jézefa Zebrowskiego mamy do czynienia
z niezwykle bogatg inwencjg kompozytora, co potwierdza jego znakomite wyczucie
muzyczne i kunszt warsztatu. Nie znajdujemy w tej muzyce schematyzmu, a tym
bardziej monotonii. Zebrowski, tworzac swoje nieszpory, wykracza poza liturgicz-
ne ramy, nadajac muzyce wymiar duchowej podrézy, ktéra porusza zaréwno umyst,
jakiserce.

Koncert 6w to wyjatkowa okazja, by odkry¢ na nowo zapomniane skarby polskiej
muzyki sakralnej XVIIl wieku. Dzieta J6zefa Zeidlera i Marcina J6zefa Zebrowskie-
go, cho¢ mniej znane szerokiej publicznosci, ukazuja bogactwo barokowej i klasycz-
nej tradycji kompozytorskiej. Wykonanie ich przez mistrzowski zesp6t pod batuta
maestra Kosendiaka to gwarancja niezapomnianego przezycia, petnego muzycznej
wirtuozerii, duchowej gtebii emocjonalnego piekna. Zapraszamy do zastuchania sie
w dZwiekach, ktére przed wiekami rozbrzmiewaty w Swigtyniach, a dzi§ majg szanse
znow ozyé na scenie NFM.

ALINA MADRY
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Jarostaw Thiel —dyrygent
Aleksandra Lewandowska—sopran
Alexander Schneider—alt

Florian Sievers—tenor

Felix Schwandke — bas

Zbigniew Pilch—skrzypce piccolo
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Sinfonia z kantaty Geist und Seele wird verwirret BWV 35/1 [6']
Sinfonia z kantaty Ich steh mit einem FufS im Grabe BWV 156/1 [3']
Sinfonia z kantaty Geist und Seele wird verwirret BWV 35/5 [4']
Wachet! betet! betet! wachet! — kantata BWV 70 [26']
Czesc|
|. Wachet! betet! betet! wachet!
II. Erschrecket, ihr verstockten Siinder
I1. Wenn kémmt der Tag, an dem wir ziehen
IV. Auch bei dem himmlischen Verlangen
V. LafSt der Spitter Zungen schmihen
VI. Jedoch bei dem unartigen Geschlechte
VII. Freu dich sehr, o meine Seele
Czescll
VIII. Hebt euer Haupt empor
IX. Ach, soll nicht dieser grofSe Tag
X. Seligster Erquickungstag
XI. Nicht nach Welt, nach Himmel nicht
Ricercar a 6 z Musikalisches Opfer BWV 1079 [7']
Wachet auf, ruft uns die Stimme — kantata BWV 140 [28']
|. Wachet auf, ruft uns die Stimme
I. Er kommt, der Briutgam kommt
. Wenn kommst du, mein Heil?
IV. Zion hért die Wiichter singen
V. So geh herein zu mir
VI. Mein Freund ist mein!
VII. Cloria sei dir gesungen



achowskie kantaty to, rzecz jasna, arcydzieta muzyki wokalnej. Ale

utwory te mienig sie tez barwami mnéstwa instrumentéw, ktorym lipski

kantor powierza nie tylko partie koncertujace, ale rowniez czesci czysto
instrumentalne, oddajace nastréj i przestanie kantaty, niczym operowa uwertura.

Sinfonie otwierajgce pierwsza i druga czes¢ kantaty Geist und Seele wird verwirret BWV 35
to w istocie dwie czesci koncertu. W roli instrumentu solowego wystepujg organy,
ale przypuszcza sie, ze pierwowzorem tego fragmentu byt zaginiony koncert obojo-
wy napisany jeszcze w Kéthen. Sinfonia z kantaty Ich steh mit einem Fuf3 im Grabe BWV 156
takze pochodzi z koncertu (zapewne) obojowego. Pierwowzér zaginat, ale dzieto
ocalatojako Koncert klawesynowy f-moll (BWV 1056). Obie te kantaty majg bardzo po-
dobng tematyke: traktuja o cudownych uzdrowieniach. Geist un Seele... méwi o uzdro-
wieniu gtuchoniemego — Bach bez trudu mdgt sobie wyobrazi¢ niewystowiong rados¢
tego, ktéry odzyskat stuch.

Dwie kantaty, ktére zabrzmig tuw catosci, to Wachet! betet! betet! wachet! BWV 70 oraz
Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 140. Obie podejmujg watki ponownego przyj-
Scia Chrystusa i konca Swiata, Sgdu Ostatecznego, ktérego dobrzy chrzescijanie
moga oczekiwac nie tylko ze spokojem ducha, ale wrecz z niecierpliwoscig. Kantaty
sa skomponowane na dwie kolejne niedziele: dwudziestg szostg i dwudziestg siddma
po Tréjcy §Wiqtej. Pierwsza z nich wystepuje stosunkowo czesto, druga pojawia sie
w kalendarzu bardzo rzadko — tylko gdy Wielkanoc wypada wyjatkowo wczesnie.
W ciggu zawodowego zycia Bacha stato sie to whasciwie tylko dwa razy —w1731i1742 roku
(gwoli Scistosci, jeszcze w1704, gdy Jan Sebastian miat zaledwie dziewietnascie lat).

Pierwowzorem BWV 70 byt utwér skomponowany jeszcze w Weimarze, w 1716 roku —
wersja ta dzi§ jest zaginiona, a przeznaczona byta na druga niedziele Adwentu. W Lip-
sku jednak obowigzywat wtedy tempus clausum — muzyka artystyczna milkta, dlatego
Bach dostosowat utwoér na inng niedziele, te tuz przed Adwentem. Do tej wersji
dodana zostata jedna strofa choratu oraz recytatywy Scislej wigzace dzieto z czyta-
niem o koncu czaséw i ponownym przyjsciu Chrystusa. Monumentalnie zakrojona
cato$¢ ma dwie czesci — do wykonania przed i po kazaniu. Jest to jedna z tych kan-
tat lipskiego kantora, ktdre najblizsze sg operze — tyle tu malarstwa dZwiekowego,
zmieniajgcych sie nastrojéw. Numer 9 (recytatyw basa) to opera w miniaturze: filary
Swiata upadaja u kresu czaséw, grzesznicy drza, btogostawieni czekajg ze spokojem
na zycie wieczne, a trgbka wygrywa w kontrapunkcie ztowrogi chorat Es ist gewisslich



an der Zeit w czasach wojny trzydziestoletniej w protestanckich Niemczech majacy
konotacje zblizong do Dies irae—wcigz o tym pamietano.

Bach uczcit wyjatkowosé dwudziestej siédmej niedzieli po Tréjcy Swietej stosownie
uroczystym dzietem. Filarami kantaty sg chdralne opracowania trzech strof piesni
Philippa Nicolaia z 1599 roku (Wachet auf..), tworzace pierwsza, czwartg i siddma
czes¢ dzieta. Pomiedzy nimi znalazty sie pary recytatyw—duet zawierajgce gtéwne
poetyckie przestanie kantaty. Pierwszy duet obejmuje wirtuozowska partie koncer-
tujacych skrzypiec, a nastepujgce po nim opracowanie strofy choratu—centralny punkt
kantaty — opatrzony jest instrumentalnym ritornelem, jedng z najstynniejszych,
najpiekniejszych Bachowskich melodii. Drugi duet za$ ma towarzyszenie koncer-
tujacego oboju. Ten przepych podkreslit nie tylko wyjgtkowos¢ okazji, ale takze ra-
dos¢ duszy chrzescijanskiej majacej potaczyc sie z Chrystusem. Powierzanie przez
Bacha gtosom wokalnym przekazu poezji, instrumentom natomiast—emocjonalne-
go komentarza jest powazng przestankg w dyskusji o roli muzyki instrumentalnej
w twdrczosci mistrza.

W maju 1747 roku Jan Sebastian odwiedzit Fryderyka Wielkiego. Krél zagrat wéw-
czas na fortepianie (tak!) jeden z najohydniejszych tematéw w historii muzyki, a na-
stepnie poprosit Bacha o zaimprowizowanie fugi. Mistrz siadt do instrumentu i trzy-
gtosowg fuge zaimprowizowat. P6Zniej tego wieczoru Fryderyk miat poleci¢ Bachowi
zaimprowizowanie fugi szesciogtosowej, ale z tym nawet wielki Jan Sebastian sobie
nie poradzit. Brzydota krélewskiego tematu wynika bowiem z tego, ze jest to bardzo
starannie zaplanowana konstrukcja matematyczna, majgca maksymalnie utrudnié
skonstruowanie fugi, poprawne prowadzenie gtoséw. Motyw czotowy, mato wyra-
zisty i wspinajacy sie po tréjdzwieku uniemozliwia wtasciwie odpowiedz tonalng.
Oczywiscie, mozliwa jest odpowiedz realna, ale to powoduje, ze ekspozycja szybko
moduluje — niemal nie sposdb jej utrzymac w tonacji gtéwnej. Chromatycznie opa-
dajgca druga czes$¢ tematu na pozér nie sprawia wiekszych probleméw — harmoni-
zacja takiego pochodu to dos¢ podstawowa umiejetnosé dla kazdego kompozytora,
nie méwiac o Bachu. Ale ta niespodzianie przetrzymana nuta: oto przygotowanie
dysonansu i jego rozwigzanie, a zatem co§, co bardzo ogranicza wybér Srodkéw. Co-
kolwiek byto przedtem i potem, musi przejs¢ przez to waskie gardto. Tu juz trzeba
usig$¢, zastanowic sie, rozpisa¢ — nie mozna tego zrobic¢ ad hoc, zwtaszcza na szes¢
gtoséw. Czy Fryderyk utozyt ten temat sam, czy pomdgt muJohann Joachim Quantz
albo Carl Philipp Emanuel Bach (obaj nadworni muzycy w Berlinie)? O to mniejsza.



Jan Sebastian obiecat Fryderykowi, ze na krélewski temat fuge przygotuje z nalez-
nym majestatowi szacunkiem po powrocie do domu. | stowa dotrzymat — skompo-
nowat Ofiarg muzyczng zawierajacg sonate fletowa do wykonywania przez Fryderyka,
dziesie¢ kanonéw oraz dwie fugi: na trzy oraz na szes¢ gtosdw. Te ostatnie nazwa-
ne zostaty dos¢ staroswiecko ,ricercarami”. Skad taka nazwa? Ot6z Bach, oprécz
zwyktej czotobitnej dedykacji, utozyt tez krotka, tacinska w formie akrostychu: Regis
lussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta (w wolnym ttumaczeniu: krélewski temat
opracowany kanonicznie), ktéry rozwigzuje sie jako RICERCAR.

SzeSciogtosowa fuga pokazata, ze Bach moze po mistrzowsku skomponowa¢ struktu-
re dowolnie skomplikowang na dowolny temat. Utwér ten przeszedt do historii takze
z innego wzgledu: jest to jedno z pierwszych arcydziet, jesli nie pierwsze w ogble, na
nowy instrument—fortepian.

KRZYSZTOF KOMARNICKI
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Gianluca Marciano — dyrygent
Sondra Radvanovsky—sopran
Piotr Beczata—tenor

NFM Filharmonia Wroctawska

Giacomo Puccini (1858—1924)

Preludio sinfonico A-dur [9']

Donna non vidi mai—aria z opery Manon Lescaut [3']
Sola, perduta, abbandonata —aria z opery Manon Lescaut [6']
Intermezzo z opery Manon Lescaut [6']

Recondita armonia —aria z opery Tosca [3']

Vissi d'arte—aria z opery Tosca [3']

E lucevan le stelle—aria z opery Tosca [3']

Mario! Mario! Mario!... Son qui!— duet z opery Tosca [12']
Antonin Dvorak (1841-1904)

Vidino divna, presladkd—aria z opery Rusatka [3']
Meésicku na nebi hlubokém — aria z opery Rusatka [6']
Mildcku, znas mne, zndas?— duet z opery Rusatka [7']

Giacomo Puccini (1858—1924)
La tregenda z opery-baletu Wity [4]

Umberto Giordano (1867—1948)

Come un bel di di maggio— aria z opery Andrea Chénier [3']
La mamma morta—aria z opery Andrea Chénier [4']
Vicino a te sacquita— duet z opery Andrea Chénier [7']



ego wieczoru estrada Sali Gtownej niewatpliwie naleze¢ bedzie do Pio-

tra Beczaty oraz Sondry Radvanovsky — Spiewakéw o miedzynarodo-

wej renomie, ol$niewajacych swoim kunsztem publiczno$é na catym
Swiecie. Z towarzyszeniem muzykow NFM Filharmonii Wroctawskiej pod batuta
maestra Gianluki Marciano artysci wykonajg btyskotliwe arie i duety autorstwa
legendarnych wtoskich tworcéw — Giacoma Pucciniego oraz Umberta Giordana,
atakzejednegoz najwiekszych czeskich kompozytoréw, tworzacego w nurcie na-
rodowym Antonina Dvoraka.

Na kilka dni przed setng rocznicg $mierci Giacoma Pucciniego pamie¢ o nim przy-
wrdcg interpretacje uwielbianych fragmentéw jego stawnych oper. Wtoski artysta
pochodzit z wielopokoleniowej rodziny kompozytoréw, co wydaje sie niebagatelne
dla rozwoju jego drogi artystycznej. Ksztatcit sie w rodzinnej Lukce oraz w konser-
watorium w Mediolanie miedzy innymi pod okiem Amilcare Ponchiellego, ktéry po-
strzegany byt jako konkurent Giuseppe Verdiego. Puccini stat sie znany w Europie
za sprawg Manon Lescaut — trzeciego jego dzieta w tym gatunku. Opera ta zostata
oparta na osiemnastowiecznej powiesci Historia kawalera des Grieux i Manon Lescaut
autorstwa Antoine’a Prévosta. Sukces utworu nie byt jednak oczywisty — temat
6w wyzyskat bowiem wczesniej Jules Massenet, ktérego Manon Swiecita trium-
fy juz od jakiego$ czasu. Ryzyko jednak sie optacito, a melodyjna interpreta-
cja Pucciniego zawtadneta sercami odbiorcéw po premierze w Turynie. Wroctaw-
scy Filharmonicy na samym poczatku gali przywotajg zachwycajace mtodziericzg
inwencjg melodyczne Preludio sinfonico, powstate, kiedy Puccini pobierat nauki w Me-
diolanie. Nastepnie Piotr Beczata wcieli sie w role kawalera Des Crieux, wyspiewu-
jacego do tytutowej Manon romantyczng arie z pierwszego aktu sztuki — Donna non
vidi mai. Dowiedziawszy sie, ze z woli ojca piekna dziewczyna ma trafi¢ do klasztoru,
kieruje w jej strone stowa majace poswiadczyé o goracych uczuciach, jakie zywi do
bohaterki. Sondra Radvanovsky wykona z kolei arie samej Manon zatytutowang
Sola, perduta, abbandonata i pochodzacg z wiericzgcego sztuke aktu. Bohaterka rozpa-
mietuje w niej catg swa przesztos¢ petng trudéw, tuz przed tym, jak jej zycie zgasnie
na zawsze, co odzwierciedla sie w elegijnym brzmieniu utworu. Repertuaru dopet-
ni za$ Intermezzo z trzeciego aktu rozpoczynajgcego sie rzewnym solo wiolonczeli,
ktéra wchodzi nastepnie w dialog z altéwkg oraz pierwszymi skrzypcami, poprze-
dzajac promienny rozkwit orkiestrowego instrumentarium.

LW | akcie uroczysta procesja z nieustannym biciem w dzwony. W |l akcie pewien
facetjest poddawany torturom okropnych krzykéw, a drugi ginie od ostrego noza do



krajania chleba. W 11l akcie znowu wielkie bim-bam-bum dzwonéw na tle widokéw
catego Rzymu z cytadeli (). Nie musze dodawac, ze cato$éi tym razem jest tandeta,
acz zrobiong rekg mistrza” — bez entuzjazmu wypowiadat sie o Tosce Pucciniego sam
Gustav Mahler. Cho¢ dzi$ trudno uwierzy¢ w jego stowa, po premierze w rzymskim
Teatro Constanzi w 1900 roku zdania o legendarnym dziele byty skrajnie podzielone.
O ile obecni tam melomani po spektaklu wielokrotnie wywotywali kompozytora
gromkimi brawami, o tyle krytycy w swoich recenzjach nie szczedzili opinii przepowi-
adajgcych rychte znikniecie tytutu z afiszy. Tak sie jednak nie stato, Tosca przetrwata
bowiem prébe czasu i Swieci triumfy az do dzi$, snujgc opowies¢ o losach mitosci
dwojga kochankéw — $piewaczki Florii Tosci i malarza Maria Cavaradossiego. Na jej
kanwie Puccini zestawia ze sobg przeciwstawne emocje, przeplatajgc promienng ra-
dos¢ z tragiczng wizjg Smierci. Historie bohateréw przyblizy miedzy innymi roman-
za Recondita armonia, w ktérej Cavaradossi poréwnuje swojg ukochang do portretu
Marii Magdaleny jego pedzla. Poprzedzi to Vissi d'arte — liryczng, petng zalu przej-
mujacg arie gtdwnej bohaterki rozmyslajacej o swym gorzkim losie. Wystuchamy
nastepnie E Lucevan lestelle—Cavaradossi opiewa piekno Swiata czy gwiazd, ale prze-
de wszystkim wspomina swa ukochang i jej stodka won, ktérej juz nigdy nie bedzie
mu dane poczué z powodu nieuchronnej Smierci. Pierwszg czes¢ gali zakonczy efek-
towny duet Mario! Mario! Mario!... Son qui!. Wystuchamy jak Floria omytkowo posgdza
swojego lubego o schadzke z inng kobiets.

Basniowa aura pojawi sie za sprawg dzieta Antonina Dvoraka — typowo romantycz-
nej opery Rusatka. Osig przedstawionej w utworze historii sa bowiem dzieje zamiesz-
kujacej leSng polane tytutowej nimfy pragnacej nade wszystko mitosci Ksiecia, ktéry
przychodzi kapaé sie w jeziorze. Chciataby ona stac sie kobietg i zy¢ z ukochanym na
ladzie, lecz przed zwodnicza ludzka natura przestrzega ja Wodnik — jej ojciec. Przy-
gnebiona swym losem rusatka Spiewa petng nadziei piesn do ksiezyca — Mésicku na
nebi hlubokém, proszac, by ten opowiedziat Ksieciu o jej uczuciach. Z pomocg czaréw
przybiera onaw koncu posta¢ kobiety—widzacjg po raz pierwszy, urzeczonyjej piek-
nem mtodzieniec pyta stowami arii Vidino divnd, presladkad: ,Cudowna wizjo, jestes
prawdziwa czy bajkowa?”. Piotr Beczata i Sondra Radvanovsky wcielg sie w te role,
by wspdlnie wykona¢ réwniez nastrojowy duet Mildcku, znas mne, znds? z trzecie-
go, wienczacego utwor aktu. Sztuke te od ponad wieku uwaza sie za najpiekniej-
szg czeska opere, w ktérej Dvorak znakomicie zespolit ze sobg stowianska tematyke
podan ludowych oraz nasycong szlachetnym brzmieniem warstwe muzyczng dzieta.

Elementy fantastyczne zawiera takze pierwsza opera-balet Pucciniego—Le Villi, czyli
Wity. Powstata ona w 1884 roku w ramach konkursu ogtoszonego przez cenionego



wtoskiego wydawce muzycznego Edoarda Sonzogna. Cho¢ nie wzbudzita zachwytu
jury, podczas premiery w mediolanskim Teatro Dal Verme, momentalnie oczarowata
swym brzmieniem publiczno$¢. Tytut dzieta odnosi sie do tajemniczych istot —
stowianskich nimf lesnych bedacych w istocie duchami kobiet zmartych ze zgryzoty
po stracie niewiernych ukochanych i mszczgcych sie na nich najczesciej Smiertelnym
korowodem tanecznym. Kompozycja zwrécita uwage wydawcy Giulia Ricordiego,
ktory, jak sie pdzniej okazato, odegrat znaczacg role w kontekscie rozkwitu kariery
Pucciniego. Podczas wroctawskiego koncertu zabrzmi La tregenda — intermezzo
wprowadzajace do drugiego aktu, przedstawiajgce ognisty taniec wspomnianych
onirycznych postaci na tle pogrgzonego w mroku zimowego krajobrazu. Zgodnie
z oznaczeniem w partyturze porywajgce ogniwo wykonywane jest ,con fuoco”,
awiecz temperamentem, co ma stuzy¢ podkresleniu magicznego wymiaru epizodu.

Do tego samego pokolenia twércow co Puccini nalezat tylko nieco mtodszy od niego
Umberto Giordano. Wtoskie sSrodowisko muzyczne ustyszato o artyscie, gdy jeszcze
w czasie studiow zgtosit on partyture swojej pierwszej opery —Marina—do konkursu
organizowanego przez wspomnianego wczesniej Edoarda Sonzogna. Kompozycja
zostata wowczas odrzucona w wyniku triumfu Rycerskosci wiesniaczej Pietra Masca-
gniego, zwrdcita jednak uwage wydawcy, ktéry u Giordana zamdwit kolejny utwér
tego gatunku — Mala vita, wystawiony z sukcesem na deskach jednego z teatréw
operowych w Rzymie. W NFM muzycy wykonajg trzy ustepy z bodajze najbar-
dziej znanej opery owego twércy — Andrea Chénier, ktdrg pod koniec dziewietna-
stego stulecia zdobyt zastuzone uznanie. Jej akcja rozgrywa sie w Paryzu przed wy-
buchem oraz w trakcie Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Dramatyczng narracje prze-
platang mitosnymi watkami w petni oddaje doskonale utkana warstwa muzyczna
dzieta i sktadajace sie na nig przejmujgce arie: Come un bel di di maggio tytutowe-
go André Chéniera — francuskiego poety, ktérego autentyczne losy przedstawia
sztuka — oraz arie jednej z gtéwnych bohaterek Madeleine pt. La mamma morta,
o tragicznej Smierci jej matki. Gale zwienczy duet Vicino a te sacquita wspomnia-
nych postaci stawiacych rado3¢ zycia oraz taczgce ich ptomienne uczucie.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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ICH GLOSY

Jarostaw Pietrzak, Agnieszka Kotodziej, fot. archiwum artystow



Art Chamber Ensemble:

Jarostaw Pietrzak —skrzypce
Agnieszka Kotodziej — wiolonczela
Julita Przybylska-Nowak — fortepian

Joseph Achron (1886—1943)
Melodia hebrajska na skrzypce i fortepian op. 33 [7’]

Joachim Mendelson (1890—1943)
Sonata na skrzypce i fortepian [15]
I. Moderato
. Andante ma non troppo
1. Allegro

Szymon Laks (1901-1983)

Sonata na wiolonczele i fortepian [20°]
. Allegro moderato
1. Andante un poco grave
[1l. Presto

J6zef Koffler (1896—1943)

Capriccio na skrzypce i fortepian op.18 [5']
Benjamin Lees (1924—2010)

11 Trio fortepianowe ,Silent Voices” [17']



odczas koncertu w Swiat muzyki kompozytorow pochodzenia zydow-

skiego wprowadzi stuchaczy Art Chamber Ensemble zatozony przez

wyktadowcow Akademii Muzycznej im. K. Lipifnskiego we Wrocta-
wiu: Jarostawa Pietrzaka i Julite Przybylska-Nowak, ktorym towarzyszyé bedzie
Agnieszka Kotodziej. Losy Zydéw naznaczyta tragedia, ale s3 tez niezwykle cieka-
we. Warto da¢ sie zaskoczy¢ tym, jak brzmiaty ,,ich gltosy”. Program koncertu po-
krywa sie z albumem Their Voices zespotu, ktory honorowym patronatem objeto
Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie POLIN.

Pierwszym bohaterem wieczorujestJoseph Achron. Twoérca 6w urodzitsie na terenie
dzisiejszej Litwy (Lazdijai). Jego tozsamos¢ zydowska zawsze byta silna, trudno na-
tomiast osadzaé, czy byt Zydem litewskim, polskim czy rosyjskim. Achron odebrat
edukacje w Sankt Petersburgu, nauczat w Konserwatorium w Charkowie, a pod-
czas | wojny Swiatowej stuzyt w Cesarskiej Armii Rosyjskiej. Do 1925 roku koncerto-
wat po catej Europie i na Bliskim Wschodzie (przebywat w brytyjskiej Palestynie),
anastepnie wyemigrowat do Nowego Jorku. W Amerycejako skrzypek i kompozytor
wspdtpracowat z najwiekszymi zespotami, jak chocby Boston Symphony. Byt auto-
rem trzech koncertéw smyczkowych. W swoich utworach skupiat sie na zydowskim
folklorze — juz w 1911 roku wstapit do zajmujacego sie nim petersburskiego sto-
warzyszenia kompozytorskiego, ktére dato poczatek zydowskiemu ,stylowi naro-
dowemu”. Melodia hebrajska na skrzypce i orkiestre powstata w tym wtasnie roku
i jest Swietnym przyktadem opisanego kierunku artystycznego. Owa miniatura
w formie wariacyjnej ma wyraz zatobny — kompozytor poswiecit jg pamieci swego
ojca. Dzi§ powszechnie wykonuje sie jg w wersji na skrzypce i fortepian, w aranzacji
Leopolda Auera.

Innym zydowskich kompozytorem, tym razem bezsprzecznie identyfikujacym sie
jako Polak, byt pochodzacy z Warszawy Joachim Mendelson, takze urodzony jesz-
cze jako carski poddany. Wyksztatcenie w zakresie gry na skrzypcach i kompozycji,
a takze dyrygentury odebrat w rodzinnym miescie, a uzupetniat je w Paryzu i Berli-
nie. Dzieki temu miat mozliwo$¢ miedzy innymi prowadzenia orkiestry w Teatrze
na Woli czy objecia stanowiska profesora teorii muzycznej w Instytucie Muzycznym
im. Stanistawa Moniuszki. Jako Zyd po wybuchu wojny znalazt sie w getcie, gdzie
réwniez dziatat w stynnym teatrze rewiowym Na Pieterku. Zgingt w 1943 roku za-
mordowany przez gestapo w miejscu ukrycia przy ulicy Dzielnej, prawdopodobnie
w czasie trwania powstania w getcie warszawskim. Wojne przetrwaty jedynie wyda-
ne drukiem utwory kompozytora. Tak byto z Sonatg na skrzypce i fortepian wydang



w 1937 przez Maxa Eschiga (a takze dwoma Symfoniami, Kwartetem i Kwintetem)
w Paryzu. Neoklasyczny utwor przesycony jest tematami o chopinowskich rysach.
W pierwszej czesci melodyjnos$é w niecodzienny sposdb splata sie nowoczesng bru-
talnoscig. Andante ma non troppo to przyktad potgczenia liryzmu z prostotg, a finat
mozna okresli¢ jako rzeczowy i taneczny. Brak tu jakichkolwiek judaizmow.

Szymon Laks réwniez pochodzit z Warszawy. Nalezat do tych artystéw, ktérzy ka-
riere rozpoczynali od studiow w dziedzinach Scistych—w jego przypadku byta to ma-
tematyka. Do warszawskiego konserwatorium uczeszczat w latach 1921-1924, nato-
miast miedzy 1927 a1929 rokiem trwat paryski epizod jego edukacji. Lata trzydzieste
spedzit, pracujac jako muzyk — grajac w kinach niemych, w lokalach rozrywkowych czy
na okretach. W stolicy Francji internowano Laksa po wybuchu Il wojny Swiatowej,
a w 1942 roku deportowano go do Auschwitz-Birkenau. Miat szczescie przezy¢
pobyt w obozie dzieki swojej profesji — byt dyrygentem wiezZniarskiej orkiestry.
Po wojnie powrdcit do Paryza i wkrétce potem otrzymat francuskie obywatelstwo.
Laks komponowat wéwczas mniej niz przed wojng, co odbywato sie charakte-
rystycznymi ,zrywami” — byto to spowodowane chorobg, doSwiadczeniami oraz
kontekstem historycznym (przejat sie niezwykle wojng szeSciodniowa). Do powo-
jennych utworéw artysty mozna jednak zaliczy¢ kilka piesni czy opere. Przede
wszystkim za$ Laks zajat sie piSmiennictwem muzycznym i wydat ksigzke ze swoimi
wspomnieniami z obozu — Gry o$wigcimskie. Sonata na wiolonczele i fortepian, ktérej
wystuchamy, pochodziz1932 roku, a reprezentuje styl neoklasyczny. W czesci pierw-
szej w poréwnaniu do utworu Mendelsona o wiele mocniej nawigzuje do roman-
tycznych (we francuskim wydaniu) sposobdw ksztattowania narracji. Cze$¢ druga
w zaskakujgcym stopniu przypomina amerykanski styl George’a Gershwina, a trze-
cia—momentami po prostujazzowg improwizacje.

Wiekszos¢ polskich kompozytoréw miedzywojennych byta neoklasykami znajdu-
jacymi sie pod wptywem nauczycieli z Paryza. J6zef Koffler jest na tym tle posta-
cig wyjatkowg — twdrca pierwszej rangi, ktory wciaz czeka na nalezne mu uznanie
w kanonie historii rodzimej muzyki. Na odrebny styl Kofflera wptyneto zapewne
galicyjskie pochodzenie artysty urodzonego w Stryju lezagcym nieopodal Lwowa. Po-
zycja klasowa pozwolita mu na podjecie studiéw w Wiedniu — zaczynat na prawie,
ale szybko przeniést sie na muzykologie, gdzie spotkat sie z protoplastami tej dzie-
dziny (miedzy innymi Cuidem Adlerem). Po odzyskaniu niepodlegtosci przez
Polske ochotniczo stuzyt w jej wojsku, a do Wiednia powrdcit, by ukonczy¢ studia,
i pozostat tam do 1924 roku. Na miejsce swojej dziatalnosci wybrat Lwéw, gdzie jako
pierwszy w Polsce tworzyt muzyke dwunastotonowa, a takze nauczat jej kompozycji.



Z zapatem propagowat to, co w muzyce nowe. Byt wazng osobistoscig nie tylko
Iwowskiego, ale i ogélnopolskiego zycia muzycznego jako krytyk, publicysta oraz
cztonek wielu organizacji. Gdy Lwéw podczas Il wojny Swiatowej znalazt sie pod kon-
trolg ZSRR, Koffler nadal prowadzit dziatalno$¢ muzyczng, choé w koncu za swoje
kompozytorskie ideaty musiat odpowiedzie¢ publiczng samokrytyka. Gdy Niemcy
przejeli bytg stolice Galicji, ukrywat sie w Matopolsce, gdzie zostat zamordowany
w nieznanych okolicznosciach. Capriccio na skrzypce i fortepian powstato w potowie
lat trzydziestych. Mamy wiec do czynienia z utworem dojrzatym, w ktérym dode-
kafonia potgczona jest z konwencjami neoklasycyzmu. Teleskopowo rozwijane
motywy zdajg sie nie$¢ tadunek humorystyczny —to w korcu kaprys.

Koncert zamknie kompozycja amerykanskiego twdrcy o zydowsko-rosyjskich kor-
zeniach—Benjamina Leesa. Urodzony w Mandzurii artysta jako mate dziecko zyskat
obywatelstwo amerykanskie, a jego rodzina osiadta w Kalifornii. Predyspozycje
mtodego Leesa dostrzegt majacy juz za sobg futuryzujacg, skandalizujgcg mtodosé
George Antheil. W latach pieédziesigtych Lees uzyskat stypendium Guggenheima,
ktére pozwolito mu na przeniesienie sie do Europy i pozostanie wolnym od gtéwnych
nurtéw muzyki amerykanskiej. Po powrocie do Stanéw komponowat i nauczat— mie-
dzy innymiw TheJuilliard School. Jako kompozytora awangarda nie interesowata go
zupetnie, pociggaty za$ tradycyjne formuty muzyki sSrodkowej i wschodniej Europy.
Utwor Leesa znalazt sie w programie wieczoru w NFM, poniewaz powstat dzieki
zamodwieniu na koncert upamiegtniajgcy tragicznie zmartych muzykéw, ktéry odbyt
sie w 1998 roku w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie. Odbiér elegijnej kom-
pozycji przypomina btadzenie po zakamarkach pamieci. Jezyk Leesa jest tradycyj-
ny, bardzo delikatnie nawigzujgcy do idiomu zydowskiego folkloru. W3réd wielu
gestow muzycznych niejeden mozna odczytac jako ilustracje przemocy wyrzgdzo-
nej ,gtosom”. Koricdwka Tria nie pozostawia watpliwosci —ich wtascicieli juz nie ma.

SZYMON ATYS
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POWROT ORFEUSZA
KONCERT PAMIECI
ANDRZEJA MARKOWSKIEGO
W SETNA ROCZNICE URODZIN

Jacek Kaspszyk, fot. Maciej Zienkiewicz



Jacek Kaspszyk —dyrygent
Elina Vahala—skrzypce

Alicja Rebizant* —flet
Michalina Kociotek™ —fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

J. Mouquet
La fliite de Pan—sonata na flet i fortepian op.15: cz. |l Pan et les oiseaux™ [6']
Karol Szymanowski (1882—1937)
| Koncert skrzypcowy op. 35 [26]
I. Vivace assai — Tempo comodo: Andantino— Subito vivace assai
1. Vivace scherzando — Tempo comodo: Allegretto—Vivace
1. Cadenza: Vivace— Allegro moderato — Lento assai

e

Claude Debussy (1862—1918)
Morze — poemat symfoniczny [25']
I. Od Switu do potudnia na morzu
1. Gra fal
. Rozmowa wiatru z morzem

Maurice Ravel (1875—1937)
La valse [13]

*Wystep w ramach programu NFM Promuje wspierajacego mtodych artystéw z Dolnego
Slaska, ktéry realizowany jest z okazji obchodéw dziesieciolecia Narodowego Forum Muzyki.

oncert NFM Filharmonii Wroctawskiej pod batutg maestra Jacka

Kaspszyka poswiecony jest pamieci Andrzeja Markowskiego w setng

rocznice jego urodzin. Postaé tego znakomitego dyrygenta i kompo-
zytora nierozerwalnie zrosta sie z Wroctawiem, a spuscizna artysty trwa do dzis.
To przeciez wtasnie on byt twércg i wieloletnim dyrektorem Miedzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans. Byt tez laureatem francuskiej nagrody fonogra-
ficznej Grand Prix du Disque Charles Cros za nagranie utworu Krzysztofa Pende-
reckiego Jutrznia, a takze dwukrotnym zdobywca Nagrody Orfeusza przyznawanej
0d 1963 roku za wybitne kreacje wykonawcze na festiwalu Warszawska Jesien.

,Cato$¢ strasznie fantastyczna i nieoczekiwana”—w taki sposéb Karol Szymanowski
podsumowat swdj | Koncert skrzypcowy w liscie do jednego z przyjaciét. Partie so-
lowa w utworze wykona Elina Vahila — urodzona w Stanach Zjednoczonych finska



skrzypaczka, ktéra ma swoim koncie miedzy innymi prawykonanie, wspélnie z Arto
Norasem i orkiestrg Sinfonia Lahti, Concerto doppio Krzysztofa Pendereckiego w wers;ji
na skrzypce i wiolonczele. Jej wizyta we Wroctawiu nie jest jednak tylko sposobem
na uSwietnienie obchodéw setnej rocznicy urodzin Andrzeja Markowskiego. Jesli
przywotamy w pamieci poprzedni koncert artystki w NFM, 6 listopada 2015 roku —
zaledwie dwa miesigce po zainaugurowaniu dziatalnosci instytucji — jej powrdt
na scene Sali Gtéwnej wpisze sie w Swietowanie jubileuszowego dziesigtego se-
zonu. Dzieto, po ktdre siegnie Vahala, powstato jesienig 1916 roku w Zarudziu na
terenie obecnej Ukrainy. W pracy nad partig solowg pomagat Szymanowskiemu
jego przyjaciel, skrzypek Pawet Kochanski, ktéremu tez kompozycja zostata za-
dedykowana. Na wykonanie Koncert musiat czeka¢ az osiem lat — zabrzmiat po raz
pierwszy w Warszawie w listopadzie 1922 roku. Szymanowski w radykalny sposéb
odszedt w nim od tradycji romantycznej i od konwencjonalnej harmoniki na rzecz
poszukiwania nowego stylu i sposobu wyrazu. Powstato dzieto zasadniczo jedno-
czesciowe, schromatyzowane, basniowe i oniryczne, narzucajace skojarzenia z ja-
kim$ wysnionym przez kompozytora podczas wojennej izolacji Orientem. Fran-
cuski krytyk Robert Kemp, ukrywajac sie na tamach ,La Liberté” pod pseudonimem
,Robert Dezarnaux”, wypowiadat sie na jego temat nastepujgco: ,napisane bar-
dzo swobodnie, o niezwyktej réznorodnosci, petne kombinacji nieprzewidzianych,
bogate i zywe (..). Orkiestrze powierzono tu role malowniczg i opisows; skrzypcom —
Spiew liryczny. Fale dZzwiekowe zalewajg subtelng melodie solisty, kaskady harfy
otaczajg jg, klarnety i oboje ktdcg sie zawziecie. Mozna by powiedzie¢, ze krajobraz
zmienia sie co chwila, jak w filmie”.

Pewne wtasciwosci filmowe przejawia z catg pewnoscig pierwszy utwér drugiej
czesci wieczoru, ktéra poswiecona bedzie muzyce francuskiej. W Morzu —bo o nim tu
mowa — nie chodzito jednak Debussy'emu o quasi-malarskie stworzenie muzycznego
obrazu wielkiego akwenu, lecz o oddanie jego groZznego piekna przez przywoty-
wane w muzyce nastroje. Rozmigotana, pomystowa instrumentacja wykorzystuje
wiele orkiestrowych efektéw specjalnych i do dzisiaj budzi zachwyt. W otwarciu
utworu zatytutowanym Od Switu do potudnia na morzu kompozytor poprzez cichg
z poczatku dynamike i wznoszace sie coraz bardziej frazy instrumentéw detych
drewnianych na tle tremola skrzypiec faktycznie sugeruje poranne przebudzenie sie
Swiata przyrody, a moze — bardziej nawet — zmystéw. Nadejscie srodka dnia zwia-
stuje znowu krdtki chorat grany przez instrumenty dete blaszane. ,Wszystko jest
straszliwie czyste. (..) Kocham to nieruchome Swiatto potudnia. Dobrze sie w nim
czuje. Podziwiam te wspaniatg godzine bez cienia. Istnieje, widze” — méwit Amalryk,
jeden z bohateréw Podziatu potudnia napisanego przez Paula Claudela w 1905 roku —



tym samym przeciez, w ktérym wykonano po raz pierwszy Morze. Funkcja mienig-
cej sie barwami instrumentéw detych drewnianych, niezwykle zywej drugiej czesci
utworu — Gry fal — przypomina symfoniczne scherzo, stanowigc kontrast i odpreze-
nie wobec bardziej afektowanych skrajnych czesci dzieta. Pierwsze takty finatu —
Rozmowy wiatru z morzem — stanowig wyrazng zapowiedZ sztormu z ruchem
ogromnych fal zilustrowanym przez niskie smyczki i uderzeniami wichru w instru-
mentach detych. Burza jednak nie wybucha od razu, morze na moment jeszcze sie
uspokaja. Solo fletu i oboju prowadzi jednak impresjonistyczne arcydzieto do nie-
uchronnej kulminacji.

Ukonczony w1920 roku La valse Maurice’a Ravela powszechnie uwazany jest za apo-
teoze walca wiederiskiego. Jest to kompozycja niezwykle sugestywna i doskonale
zinstrumentowana. Tytutowy taniec rozwija sie powoli — od niskich, basowych po-
mrukéw i tajemniczych rozbtyskéw — narasta, az w koncu coraz bardziej przyspiesza,
aby zakonczy¢ sie efektownym, katastroficznym apogeum. Wspétczesni Ravelowi
komentatorzy chcieli widzie¢ w tym dziele metafore upadku starego porzgdku Swia-
ta po | wojnie Swiatowej. Kompozytor zdecydowanie odciat sie jednak od pomystu,
ze inspiracjg do stworzenia utworu byt rozpad Austro-Wegier, piszac, ze jego utwér
,hie ma nic wspélnego z obecng sytuacjg w Wiedniu, nie ma w tym wzgledzie zad-
nego symbolicznego znaczenia. Piszac La valse, nie wyobrazatem sobie tafica Smierci
ani walki zycia ze Smiercig”— komentowat.

Oba obszary repertuarowe reprezentowane w programie koncertu — tworczos¢
Karola Szymanowskiego i muzyka francuska — byty przez Andrzeja Markowskiego
niezwykle wysoko cenione. Patrzgc w setng rocznice urodzin na jego bogaty zycio-
rys, trudno wymieni¢ dziedzine zycia muzycznego w naszym kraju, w ktérg nie byt
zaangazowany: jako wystepujgcy na catym Swiecie dyrygent, ktéry miedzy innymi
na Warszawskiej Jesieni dokonat niezliczonych prawykonan, wspdttworzac wtasci-
wie tym samym kanon muzyki XX wieku, a takze jako kompozytor muzyki do prze-
szto trzydziestu filméw. W Krakowie petnit funkcje dyrektora artystycznego filhar-
monii, zainicjowat festiwal Musica Antiqua et Nova oraz organizowat Krakowska
Wiosne Mtodych Muzykéw. | nadszedt czas na Wroctaw — prowadzenie Filharmonii
Wroctawskiej, budowe jej nowej siedziby oraz powotanie do zycia Wratislavii Cantans.
Jak lira Orfeusza zawieszona na niebie w postaci gwiazdozbioru towarzyszy nam do
dzisiaj, tak cate wspétczesne zycie muzyczne w Polsce nie pozwala zapomnie¢ o wy-
bitnej postaci Andrzeja Markowskiego.

BARNABA MATUSZ






NFM.WROCLAW.PL f o 6 X

Organizator: NFM —instytucja kultury wspétprowadzona przez:

\ Wroct z - Ministerstwo Kultury DOLNY
— e 5
) [feld{e)Wq miasto spotkan ziedzictwa Narodowego K 4y SLASK

Mecenasi NFM: Mecenas Partner

Edukacji NFM: strategiczny NFM:
STRABAG ¥ e | xum Ao
WORK ON PROGRESS = = ~PGE A Q‘,o/*

Partnerzy NFM:

1OT Sudet)/+ FANUG  (f? CREDIT AGRICOLE

==% EFL LEASING

Partnerzy medialni NFM:

SR c.) polmic.pl wwwnclngl  EBADIO  Présto

B dwije Qi watn R

POLSKIE RADIO W dobrym tonic /



