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-I 12 niedziela, 18.00
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EFEKT WIOLONCZELI

Andreas Brantelid, fot.archiwum artysty



Alexander Sitkovetsky —skrzypce solo, kierownictwo artystyczne
NFM Orkiestry Leopoldinum

Andreas Brantelid — wiolonczela

NFM Orkiestra Leopoldinum

Diana Cel —skrzypce*
Tomasz Sliwowski — fortepian®

Pablo de Sarasate (1844—1908)
Introdukcja i Tarantella op. 43 [5T*

Florence Price (1887—1953)
Andante moderato [10]

Kurt Atterberg (1887—-1974)
Koncert podwajny na skrzypce, wiolonczele i orkiestre smyczkowa op. 57 [20']
Mieczystaw Wajnberg (1919—1996)
Concertino na wiolonczele i smyczki op. 43bis [18']
. Adagio
Il. Moderato espressivo
I11. Allegro vivace

Edvard Grieg (1843—1907)
Suita w dawnym stylu op. 40 ,Z czaséw Holberga” [20']
|. Praeludium
II. Sarabande
I1I. Gavotte
V. Air
V. Rigaudon

*Wystep w ramach programu NFM Promuje wspierajacego mtodych
artystéw z Dolnego Slaska, ktéry realizowany jest z okazji obchodéw
dziesieciolecia Narodowego Forum Muzyki.



wzgledu na zawita i petng przeobrazen historie instrumentu

trudno dzis stwierdzié, kiedy po raz pierwszy zaobserwowano

»efekt wiolonczeli”. Jest jednak pewne, ze kompozytorzy szyb-
ko zdali sobie sprawe z jego nadzwyczajnej sity i zaczeli stosowaé go w swoich
kompozycjach. W ostatnich dwadch stuleciach czynia to niemal masowo, a mimo
to zabieg 6w nigdy sie nie nudzi. W NFM zaswiadczy o tym szwedzko-dunski
wiolonczelista Andreas Brantelid, ktéremu towarzyszyé bedzie niezréwnana
NFM Orkiestra Leopoldinum.

Orkiestra wkroczy na scene, by najpierw wykonac Allegro moderato Florence Price.
Artystka pochodzita ze stanu Arkansas lezacego na prawym brzegu rzeki Missisipi.
Nie liczgc okresu studiéw w Bostonie, urodzona w1887 roku Price opuscita Potudnie
dopiero pod koniec lat dwudziestych, by zamieszkaé¢ w Chicago. Wzieta wiec udziat
w wielkiej migracji Afroamerykanéw spowodowanej przede wszystkim dyskry-
minacjg rasowg. W lllinois mogta osiagnaé sukces jako kompozytorka, przebijajac
rasistowskie i patriarchalne szklane sufity (w 1933 roku jej utwér wykonata Chicago
Symphony Orchestra). Nie byta kompozytorkg awangardows, a novum w jej twor-
czosci stanowito wprowadzanie gdzieniegdzie do klasycznych form elementéw
folkloru afroamerykanskiego. Andante moderato Price pochodzi z 1929 roku i jest
aranzacja Srodkowego ogniwa Kwartetu smyczkowego G-dur jej autorstwa. Kantyle-
na o tatwo uchwytnym amerykanskim odcieniu w srodkowym fragmencie ustepuje
zywszej, niepokojacej perypetii. Uymujacy jest basniowy charakter tej technicznie
prostej kompozycji.

Tak jak zazwyczaj, ani sie obejrzymy, a nastgpi efekt wiolonczeli. Wystarczy, ze na
scene wyjdzie Andreas Brantelid. Razem z prowadzacym orkiestre Alexandrem
Sitkovetskym wykona koncert szwedzkiego autora Kurta Atterberga. Atterberg,
podobnie jak Charles Ives, postawit kompozycje dopiero na drugim miejscu, obok
stabilnego zawodu—w przypadku Atterberga byta to praca w urzedzie patentowym.
Z tego wzgledu Szwed w duzej mierze byt samoukiem. | to réwniez w dziedzinie
dyrygentury, ktdrg profesjonalnie zajmowat sie od 1912 roku. Jego styl kompozytor-
ski opiera sie na jezyku romantycznym, stopniowo uzupetnianym zdobyczami fol-
klorystycznego nurtu dwudziestowiecznej kompozycji. Z dziewieciu symfonii i pieciu
operwsrdd kompozycji Atterberga najwazniejsze miejsce zajmuje Koncert powstaty
w 1960 roku. Otwiera go podniosta wypowiedzZ orkiestry, ktéra uzycza tematu obu
instrumentom koncertujgcym. Jak wiele innych skandynawskich utwordw, i ten



charakteryzuje sie prostota i oszczednoscig w operowaniu materiatem muzycznym.
Catos¢, mozna tez powiedzieé, przetamuje konwencje muzycznego opowiadania.
W pierwszej czeSci dominuje ruch kanoniczny miedzy dwoma instrumentami grajg-
cymi dosadne melodie. Druga czes¢ to kotyszacy duet mitosny skrzypiec i wiolonczeli.
W ostatnim fragmencie utworu (nie sg to wydzielone przez kompozytora czesci), w ra-
mach nieprzewidywalnej narracji, wczesniejsze tematy przedstawiane sg w wariantach.

Po przerwie muzycy przypomnainny wykluczony gtos—polskiego Zyda, Mieczystawa
Wajnberga, ktéry wiekszo3¢ zycia tworczego spedzit w Zwigzku Radzieckim. O tej
drodze zyciowej zdecydowata wojna: w1939 roku obiecujgcy pianista opuscit stolice
Polski. Dzieki Dymitrowi Szostakowiczowi, ktory byt jednoczesnie dla Wajnberga
najwiekszym mistrzem, udato mu sie w roku 1943 zamieszka¢ w Moskwie. Po woj-
nie, jak wielu kompozytoréw w Bloku Wschodnim, byt ofiarg walki z muzyka, ktéra
odchodzita od socrealistycznego optymizmu, oprdcz tego dotknat go tez antysemi-
tyzm. Utwér Wajnberga, ktéry ustyszymy, powstat w 1948 roku. Concertino otwiera
typowo wajnbergowski, elegijny Spiew wiolonczeli, ktéry zdaje sie opowiadaé czesto
podejmowany przez kompozytora tematwojny i zagtady. W czesci drugiej refleksyj-
nos¢ ustepuje dos¢ zaskakujacemu rytmowi i charakterowi habanery. Zmieszane
zrytmem mazurowym nutkiegzotyzmu pojawiajg siewszaleficzym, upiornym,ajed-
noczednie dziwnie optymistycznym finale. W kadencji zdecydowanie oddziatuje
znany nam juz efekt — ciemna barwa wiolonczeli powoli miesza sie z orkiestrowa,
a dzwieki ptyna w nieskoficzonym lamencie za tym, co nigdy nie powrdci (wyrazem
tego paradoksalnie jest powtdrzenie pierwszej czesci).

Koncert zamknie do$¢ powszechnie znana kompozycja Edwarda Griega — Suita
z czasow Holberga. Norweski kompozytor ukonczytja w1884 roku, kiedy obchodzono
dwustulecie urodzin Ludviga Holberga, oSwieceniowego pisarza i mysliciela uro-
dzonego, jak Crieg, w Bergen. Cho¢ pracowat on w jezyku duriskim, Norwegowie
réwniez poczuwali sie do Swietowania rocznicy urodzin Moliera pétnocy. ,Czasy Hol-
berga” w muzyce to pdzny barok i pierwsze jaskotki stylu klasycznego. W XIX wieku,
wraz z rodzacg sie historiografig muzyki, nastata takze moda na stylizacje w duchu
epok wczesniejszych. Przypadkiem takiego postepowania twdrczego o niewielkim
ciezarze gatunkowym jest wtasnie utwor Griega. Oczywiscie nie chodzi tu o histo-
ryczng ,akuratnos¢”, wykonawczg czy kompozytorska, na ktdre czas przyszedt dopie-
ro w XX wieku. Dziewigtnaste stulecie miato zupetnie inne wyobrazenie o przesztosci
niz nasze — oddaja ja tu przede wszystkim formy taneczne oraz instrumenta-
cja. Ogniwa dzieta stanowig typowe dla tego gatunku siedemnastowieczne tance



(gawot zawiera charakterystyczng cze$¢ opartg na pastoralnym taficu musette),
a oprécz tego symbolami przesztosci sg na przyktad jezyk melodyczny czy typowe
sekwencje harmoniczne. Mimo zabiegéw stylizacyjnych, tanecznego kroku i prostej
kadencyjnosci petnia smyczkowego brzmienia i sposéb orkiestracji sg tu ewidentnie
dziewietnastowieczne. Szczegdlnie ciekawym ogniwem jest aria, ktérg kompozytor
chciat stysze¢ wykonywanga Andante religioso. Najbardziej daje tu o sobie znaé — co
prawda wcigz subtelnie — romantyczne wzmozenie uczuciowe. Prézno by go szuka¢
u twércéw pdznego baroku. Liryzm powréci w srodkowym fragmencie prowansal-
skiego tanca rigaudon, ktérym Crieg zwienczyt swojg suite.

Aw drugiej i czwartej czesci jeszcze raz zaskoczy nas... efekt wiolonczeli.

SZYMON ATYS
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RECITAL MARKA PADMORFE’A

Mark Padmore, fot. Marco Borggreve



Mark Padmore —tenor
Andrew West—fortepian

Franz Schubert (1797—1828)

Willkommen und Abschied D 767 [4']

Drei Gesinge des Harfners D 478 [12']

I. Wer sich der Einsambkeit ergibt

II. Wer nie sein Brot mit Trdnen afd
I11. An die Tiiren will ich schleichen

Andie Leier D 737 [4']

Im Friihling D 882 [5']

Alinde D904 [6']

Uber Wildemann D 884 [2']

Am Fenster D 878 [4']

Der Winterabend D 938 [8']

Rebecca Clarke (1886—1979)
The Tiger [4']

Lethe [4]

Eight O-clock [31]

The Seal Man [5']

Benjamin Britten (1913—1976)
Winter Words op. 52 [25']
I. At Day-Close in November
[I. Midnight on the Great Western
I11. Wagtail and Baby (A Satire)
IV. The Little Old Table
V. The Choirmaster’s Burial
VI. Proud Songsters
VII. At the Railway Station, Upway
VIII. Before Life and After



ark Padmore jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych na

Swiecie tenoréw specjalizujacych sie w wykonawstwie piesni

i oratoriow. Jego gtos jest jasny i lotny, stanowi wiec plastyczny
substrat lirycznych interpretacji. Towarzyszy¢ bedzie mu Andrew West — pianista
poruszajacy sie w repertuarze muzyki poczatku XX wieku. Podczas tego niezwy-
ktego recitalu artysci przedstawig kompozycje tworcow ojczystych, brytyjskich,
jak i bukiet nieSmiertelnych piesni Franza Schuberta.

Podréz po zakamarkach niemieckiego romantyzmu rozpoczniemy konno. Znany
szeroko, wczesny wiersz Johanna Wolfganga von Goethego — Wilkommen und Abschied —
Schubert zilustrowat galopem w partii fortepianowej. Bohater utworu, uczestnik nocnej
schadzki, zsiada z konia juz w drugiej zwrotce, ale tetent trwa dalej. Okazuje sie, ze
charakterystyczny rytm ilustrowat przede wszystkim wewnetrzne poruszenie pod-
miotu. Kocha¢ zdaje mu sie rzeczg boska. Ale juz za chwile w tryptyku Piesni harfisty
spotkamy sie zbohaterem o odwrotnym credo. Harfista, bohater powiesci Goethego
Lata nauki Wilhelma Meistra, wzorcowej Bildungsroman, w pierwszej z trzech piesni
fantazjuje o wtasnej $mierci i snuje paradoksalne rozwazania na temat samotnosci.
W drugiej, w lamentacyjnej aurze muzycznej, zrébwnuje poznanie absolutu z ko-
niecznoscia przyjecia poczucia winy. W trzeciej za$ widzimy bohatera w wedréwce,
w archetypowej roli niezakorzenionego nigdzie pielgrzyma-grajka. Tutaj figura har-
fisty zapowiada lirnika z Podrozy zimowej— cyklu powstatego wiele lat pdZniej.

W piesni An die Leier do stow Franza von Bruchmanna pojawia sie kolejny muzyk —
6w gra na lirze. Ten niezwykty utwér oparty jest na drastycznym jak na poczatek
XIX wieku kontrascie harmonicznym. Gdy podmiot prébuje opiewaé antycznych
bohateréw, spod jego palcéw wydobywajg sie same dysonanse. Gdy natomiast przed
miotem piesni jest mitoS¢ — muzyka staje sie piekna. Jest przeciez rzeczg dla ro-
mantyzmu charakterystyczng, iz herosi ustepujg miejsca cierpigcym samotnikom.
O mitosci Spiewa tez bohater wiersza Im Friihling, ktéry porg wiosenng, w pieknych
okolicznosciach przyrody, wspomina utracone szczescie. Chodzi oczywiscie o ,nig’,
kobiete, stodkie, ale nieobecne i uprzedmiotowione ucielesnienie szczescia. Jest nig
réwniez Alinda, tytutowa bohaterka wiersza Johanna Friedricha Rochlitza. W pozor-
nie beztroskim nastroju bohater czeka na ukochang, ktéra nie nadchodzi. Rozwigza-
nie sceny jest zaskakujace i kaze watpié, czy mezczyzna czekat w zasadzie na nig, czy
tez na wtasne wyobrazenie. Typowy kontrast zima—wiosna zostaje znéw wykorzy-
stany w pieéni Uber Wildemann autora wiersza Im Friihling Ernsta Schulze. Bohater
ucieka przed wiosng w miasteczku Wildemann w Dolnej Saksonii w géry Harz —
mitos¢ i symbolizujacy jg Maj tym razem jawig sie wiec jako zagrozenie.



Ostatnie dwie piesni podsumowuja charakterystyczna figure wyobcowanego, roz-
myslajacego i wspominajacego podmiotu. W Am Fenster (do stéw Johanna Gabriela
Seidla) rozmawia on z murami — zapewne klasztornymi — ktére przyniosty spokéj
jego obcigzonej smutkiem duszy. Der Winterabend petni tu role uzupetnienia: po-
jawia sie brakujgca w poprzedniej piesni dziewczyna. Wczesny grudzier jest porg,
podczas ktdrej we Wroctawiu mozna liczy¢ na $nieg. By¢ moze wiec spotka nas
szczescie stuchad jednej z najpiekniejszych piesni autora Symfonii niedokoriczonej
w idealnych warunkach meteorologicznych.

Aby okazato sie, ze kobieta réwniez moze pisac piesni, a nie wytgcznie wystepowaé
w nich jako obiekt westchnien, potrzeba byto troche czasu. Do pokolenia pierwszej
fali feminizmu, ktérego zdeterminowane cztonkinie przebijaty szklane sufity, czesto
ryzykujac problemami w zyciu osobistym, nalezata Rebecca Clarke, ktérej utwory
zabrzmig jako kolejne. Problemy w jej przypadku wigzaty sie z opresyjnym ojcem,
przez ktérego ostatecznie zostata wydziedziczona. Przyczynito sie to do faktu, ze
podjeta prace jako altowiolistka i jej kariera w tej wtasnie dziedzinie rozkwitta. Ina-
czej byto z komponowaniem — dtugo jeszcze trzeba byto czekaé na kulturowe réwno-
uprawnienie w tym wzgledzie, a wiec na to, by potagczenie kobieta-kompozytor nie
wzbudzato $miechu panéw...

Jeden z najstynniejszych angielskich wierszy, Tygrys, do stéw Williama Blake’a,
powstat w tym samym okresie, co stowa uzyte w piesniach Schuberta. W napisanej
do niego muzyce Clarke wykorzystata dziewietnastowieczne sposoby wywotywania
uczucia grozy, otrzymujgc metafizyczny dreszczowiec muzyczny. W czasie Il wojny
Swiatowej powstata Leta do stow wspbtczesnej kompozytorce amerykanskiej poetki
Edny St. Vincent Millay. W piesni znajdujemy sie na granicy odurzenia i unicestwienia,
podazajgc za poetkg pijaca z niepodlegajacej zmianie mitologicznej rzeki zapom-
nienia. Trzeci wiersz wyszedt spod piéra Alfreda Edwarda Housmana, stynnego filo-
loga klasycznego i poety. W powstatej do jego stow piesni kompozytorka uzyta schro-
matyzowanych wspétbrzmien w celu ilustracji nieharmonicznego tonu bicia dzwonu.
Wreszcie popularna The Seal Man do stéw marynisty Johna Masefielda to rozbudowa-
na ballada. Partie fortepianu cechuje tu ascetycznos¢, gtos natomiast ma pokazng
przestrzen do ekspresji —a przerazajgca opowies$¢ niewatpliwie tego wymaga.

Napiecie zbudowane przez utwory Rebeki Clarke moze przejaéjedynie piesniarstwo
Benjamina Brittena. Najwazniejszy kompozytor brytyjski XX wieku siegnat w 1953 roku
po wiersze Thomasa Hardy’ego — angielskiego naturalisty. Zima pojawiajaca sie w ty-
tule jest jedynie wskazéwka interpretacyjng dla stuchaczy. Nie ma jej w tekstach,



ale okresla nastréj cyklu, ktéry mozemy wpisac¢ w zasygnalizowane przez poprzed-
nie piesni dialogi: zycia ze Smiercig, samotnosci z mitoscig, wyobcowania z uczest-
nictwem. Charakterystycznymi Srodkami sg tu przeciwstawienia melodii melizma-
tycznych z prostymi, wartkiego toku z ciszg. ,Naturalizm” nieraz zdaje sie nader
adekwatnym okresleniem. Stuchajac cyklu, jesteSmy blisko Swiata takiego, jakim
jest. Moze to wigzac sie z pewnego rodzaju zalem.

Pierwszy obraz to listopadowa refleksja nad wspétistnieniem mtodosci i starosci.
Aure tragicznej niesamowitosci kreuje druga piesn opowiadajaca o dziecku bez hi-
storii zanurzonym w Swiecie. Dwa kolejne liryki majg |zejszy charakter: Pliszka i nie-
mowle to satyra na dobre maniery, a Maty, stary stolik jest refleksjg nad dzwiekami
ukrytymi w przedmiotach i ich zwigzkach z pamiecia. Pogrzeb chérmistrza to zde-
cydowanie centralna piesn cyklu: stanowi pochwate muzyki liturgicznej, w ktorej
antybohaterami sg nowoczesny pospiech i wygoda. Kolejng piesh mozemy trakto-
waé jako dwudziestowieczng kontynuatorke motywu wiosny — ,wybuchajacy”
Spiew ptakéw jest tu zarysowany w fakturze fortepianu. Przed zwiefczeniem
cyklu ustyszymy jeszcze jedng balladowa scenke. | znowu moc muzyki staje sie tu
witasciwym tematem — wzruszenie Spiewajacego wieznia znajduje swoja ilustracje
w partii fortepianu, gdzie brzmi przedziwnym, czystym akordem C-dur. Marzeniem
o0 pierwotnej czystosci i szczesciu jest zakonczenie cyklu, ktére zdaje sie pytaé, czy
odzyskanie niewinnosci jest mozliwe.

SZYMON ATYS



B.12  Riw e ciowns
KANTATA
O SWIETYM MIKOLAJU
JUBILEUSZ 15-LECIA
CHORU CHLOPIECEGO NFM

Chér Chtopiecy NFM, fot. Karol Adam Sokotowski



Matgorzata Podzielny —dyrygentka, kierownictwo artystyczne
Chéru Dziewczecego NFM, Chéru Chtopiecego NFM i Zespotu Wokalnego Rondo
Andrzej Kosendiak — dyrygent*

Mark Padmore —tenor*

Mikotaj Szczesny —organy

Choér Dziewczecy NFM

Choér Chtopiecy NFM

Chor NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Chéru NFM

Zesp6t Wokalny Rondo

NFM Orkiestra Leopoldinum

Benjamin Britten (1913—1976)
Missa brevis D-dur na chér i organy op. 63 [11]
. Kyrie
II. Gloria
lI. Sanctus
IV. Benedictus
V. Agnus Dei

Marek Raczynski (ur. 1982)
Canticum trium puerorum (prawykonanie) [4']

Grzegorz Miskiewicz (ur. 1969)
Laudate Dominum omnes gentes [4']

Michat Ziétkowski (ur. 1991)
Gloria na trzy chéry mieszane, dwa chéry dzieciece i orkiestre kameralna [9']
Benjamin Britten
Swiety Mikotaj— kantata op. 42 [55']
I. Introduction
1. The Birth of Nicolas
1. Nicolas Devotes Himselfto God
IV. He Journeys to Palestine
V. Nicolas Comes to Myra and is Chosen Bishop
VI. Nicolas from Prison
VII. Nicolas and the Pickled Boys
VIII. His Piety and Marvellous Works
IX. The Death of Nicolas



spomnienie Swietego Mikotaja duza czesé kosciotéw chrzescijai-

skich obchodzi 6 grudnia. Tegoroczne uswietni we Wroctawiu Mark

Padmore, znakomity angielski tenor specjalizujacy sie miedzy
innymi w rodzimym repertuarze. Wraz z nim muzycy NFM wykonajg kantate
wielkiego Benjamina Brittena opowiadajgcg o przedziwnych losach jednego
z najstynniejszych $wietych. Swiatecznej atmosfery przyda jubileusz pietnasto-
lecia Chéru Chtopiecego NFM zatozonego w 2009 roku przez maestra Andrzeja
Kosendiaka.

Ramami mikotajkowego koncertu sa kompozycje najwazniejszego brytyjskiego kom-
pozytora XX wieku—Benjamina Brittena. Jest on dzi$ pamietany przede wszystkim
jako twdrca takich oper, jak Peter Crimes, Billy Budd czy Dokregcanie Sruby. Dzieki tym
dzietom wyspiarska kultura (z ktdérej niemieccy krytycy lubili drwié, nazywajac
Anglie krajem bez muzyki) wreszcie zagoscita w miedzynarodowym kanonie teatru
muzycznego. Miejsce réwnie wazne, co opery, znajduje w dorobku Brittena niesce-
niczna muzyka wokalno-instrumentalna, i to zaréwno ta oparta na Swieckiej poezji,
jakita o tekstach sakralnych.

Missa brevis powstata w 1959 roku dla Chéru Katedry Westminster (mowa o kate-
drze rzymskokatolickiej, nie o Westminster Abbey) prowadzonego przez George’a
Malcolma, z okazji przejicia na emeryture tego wtasnie dyrygenta. Kréciutkie Kyrie
jest przestrzenig, w ktérej apostrofy wiernych najpierw Spiewane sg przez poszcze-
gblne gtosy, a pdzniej, w stylizacjach dawnej harmoniki, mienig sie w zestawieniach
tréjdzwiekow. W Glorii radosny nastréj realizowany jest przez balansujgcy na gra-
nicy ludycznosci synkopowany rytm. Przewrotnymi mozna nazwac obecne tu dys-
pozycje, na przyktad piano tam, gdzie zwykle stycha¢ forte, oraz eksponowanie
dysonanséw w miejscach, w ktérych z tekstu wynikatby konsonans. Sanctus brzmi
o wiele bardziej tajemniczo, a to ze wzgledu na wykorzystanie dwunastotonowego
materiatu. Z kolei ,Btogostawiony, ktéry idzie w Imie Panskie”jest tu nadzwyczaj de-
likatny, jego stopy jedynie muskajg grunt. Jest jasne, ze jego przybycie jest zdawna
wyczekiwane. A jednak w Agnus Dei czu¢ groze podkreslong przez ostinatowy bas.
Fragment utrzymany jest w pieciodzielnym metrum i ozdobiony péttonowymi dy-
sonansami w organach. Byta rado$¢, ale zdecydowanie jest i wina.

Chory dzieciece to dominanta wyspiarskiej tworczosci religijnej, jednak we wspot-
czesnej Polsce znajdziemy niejednego twérce, ktéry specjalizuje sie w kompozy-
cjach na ten sktad. Az trzy utwory bedg wiec polskim kontrapunktem wobec Brittena.



Najpierw zabrzmi prawykonanie utworu Marka Raczynskiego, wychowanka chéru
Poznarnskie Stowiki. Bedzie to Canticum trium puerorum — kantyk trzech mtodziencow
wrzuconych do pieca przez kréla Nabuchodonozora w Ksiedze Daniela. Spod piéra
Grzegorza Miskiewicza, uznanego twoércy muzyki religijnej, wyszto opracowanie
Laudate Dominum omnes gentes, a wiec psalmu 117. Zostato ono zamdwione przez
Narodowe Forum Muzyki w 2021 roku dla jego Chéru Chtopiecego. W kompozycji
przy akompaniamencie fortepianu przeplatajg sie ze sobg fragmenty wspélnej lau-
dacji na stowie Alleluja i krysztatowo jasne frazy solistow tego zespotu. Zabrzmi tez
Gloria na trzy chéry mieszane i dwa dzieciece czesto wspotpracujacego z zespotem
Michata Ziétkowskiego, ktdrg artysci wroctawskiej filharmonii prawykonali podczas
ubiegtego sezonu artystycznego.

Trudno zrozumie¢ kompozytorski gtos Brittena, jesli pominie sie zinternalizowane
przez niego poczucie wyobcowania, jakie czasem niesie ze sobg homoseksualnos¢.
Kazato mu ono badac te czes¢ ludzkiej duszy, w ktérej tesknota za niewinnoscia
spotyka sie i podejmuje negocjacje z idealistycznym lub przeciwnie — realistycz-
nym — obrazem samego siebie. Britten, pomimo postepowych pogladdéw, nigdy nie
byt zainteresowany otwartg walkg o prawa mniejszosci, funkcjonowat w ramach
okrzeptych instytucji kultury. Dzieki temu, ze poddawat sie mechanizmom wtadzy,
znat je i mégt je obrazowaé we wcale nie obojetnej politycznie sztuce. To dlatego
jego dzieta przesycone sg niepowtarzalng, pacyfistycznie uksztattowang czutoscig
do drugiego cztowieka przy niecheci do tego, co spoteczne.

Czy tropy te dziatajg we wzglednie wczesnym dziele Saint Nicolas napisanym na
przetomie 1947 i 1948 roku? Postuchajmy. Nalezy jednak nadmienié, ze okazjg do
prawykonania utworu byt pierwszy ze stynnych festiwali w Aldeburgh na wschod-
nim wybrzezu Anglii. Wydarzenie powstato z inicjatywy Brittena i jego partnera,
Petera Pearsa, ktorzy mieszkali i zostali pochowani w tym miescie. Edward M. Forster
nazwat wykonanie tej dalekiej od ideatéw awangardy kantaty ,jednym z tych trium-
fow poza regutami sztuki”. Forster bytjednym z librecistéw opery Billy Budd; drugim
byt Eric Crozier, autor stéw do Sw. Mikofaja.

Autorzy kantaty zdystansowali sie od postaci znanej w Swiecie anglojezycznym jako
Santa Claus i siegneli po jej wczesnochrzescijanski model — po $w. Mikotaja z Miry,
biskupa zyjacego na przetomie Ill'i IV wieku w Licji (dzi$ jest to potudniowe wybrze-
ze Turcji). Wzorem zaréwno formy muzycznej, jak i ksztattowania narracji stato sie



tu przedstawienie religijne, a doktadnie jego ludowa odmiana nawigzujaca do sre-
dniowiecznego dramatu liturgicznego i misterium. Britten wielokrotnie odwotywat
sie do formuty religijnego przedstawienia, by¢ moze widzgc w niej wyraz pierwot-
nej, pozainstytucjonalnej duchowosci.

W pierwszym fragmencie cyklu, petnigcym role introdukcji, chér (lud) wota do
Swietego, ktérego partie Spiewa tenor. Nacisk potozony jest na ubéstwo Mikotaja:
lud btaga, by ,zdart z siebie swoja chwate”, poniewaz wiernych onieSmielajg bisku-
pie insygnia. Prostote stycha¢ tez w muzyce: chér przemawia jednym gtosem,
podkreslajgc wspétbrzmieniem stowa o wiekszej wadze. Do ciekawszych obrazéw na-
lezy Dzieciistwo Mikotaja odmalowane za pomocg zabawnego walczyka, w ktéry
wpleciono anegdoty o Swietosci bohatera. W kolejnym obrazie Mikotaj poSwigca sie
Bogu on sam opowiada, co sktonito go do sprzedania wszystkich posiadtosci i rozda-
nia pieniedzy ubogim — mito3¢, ktéra w ostatnich taktach tego ilustrujacego trudy
obrazu muzycznego wyrazona jest przez przedziwny tryton. Niewinno3¢ idealnej
mitosci chrzescijanskiej jest nieustannie problematyzowana przez twdrce zawsze
lewicujgcego, ale na staro$¢ deklarujgcego wiare chrzescijanska.

W kolejnych obrazach styszymy miedzy innymi dwie legendy o cudownych do-
konaniach Swietego: o ocaleniu statku przed burzg oraz o wskrzeszeniu chtopcéw
zabitych i zakonserwowanych przez rzeznika podczas panujgcego gtodu. Scena
nadania Mikotajowi insygnidow biskupich jest oparta na delikatnej stylizacji muzyki
koscielnej. Uzycie jej obok innych idioméw sprawia, ze fragment ten zyskuje lekko
kampowy odcier. Pojawia sie tu tez hymn przeznaczony do S$piewania razem z publi-
cznoscig. W przedostatnim ogniwie libretto prezentuje historie Mikotaja z wiekszego
dystansu narracyjnego. Przy kojacej muzyce wymienionych jest tam wiele kolejnych le-
gend o Sw. Mikotaju. Trudnojuz powiedzieé, co w kantacie byto prawdziwe, a co byto
utkang z legend basnig. Pewne jest tylko, ze my, stuchacze, wcigz takich opowiesci
potrzebujemy. Smier¢ dobrego i pieknego $wietego Mikotaja, muzycznie niezwykle
kunsztowna, ma w sobie co$ z cudownego przemienienia, z ,narodzin dla nieba”.
Choér podziwia indywidualng modlitwe Swietego stowami ewangelicznego kantyku
Symeona o zwolnionym z pracy studze. Czy chodzi o $mier¢, czy o nowy poczatek,
skoro Symeon trzymat na reku niewinnego Chrystusa w postaci dziecka?

SZYMON ATYS
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BLASK FANTASTYCZNY

Christoph Eschenbach, fot. Jonas Holthaus



Christoph Eschenbach—dyrygent
Niek Baar—skrzypce
NFM Filharmonia Wroctawska

Antonin Dvorak (1841—1904)
Koncert skrzypcowy a-moll op. 53 [32']
. Allegro ma non troppo
1. Adagio ma non troppo
I11. Allegro gracioso, ma non troppo

Hector Berlioz (1803—1869)
Symfonia fantastyczna op. 14 [55']
|. Réveries— Passions. Largo— Allegro agitato e appassionato assai— Religiosamente
1. Un bal. Valse. Allegro non troppo
I11. Scene aux champs. Adagio
IV. Marche au supplice. Allegretto non troppo
V. Songe d’une nuit de sabbat. Larghetto—Allegro

ierwszy koncert Christopha Eschenbacha z NFM Filharmonia Wro-

ctawska w nowym sezonie artystycznym bedzie spotkaniem z ol$nie-

wajacymi arcydzietami epoki romantyzmu. Muzycy pod przewodnic-
twem maestra wykonaja Koncert skrzypcowy a-moll op. 53 Antonina DvorFaka
z towarzyszeniem cenionego holenderskiego skrzypka Nieka Baara w roli solisty
oraz r6wnie monumentalng, co momentami filuterng w wyrazie Symfonig fanta-
stycznq op. 14 Hectora Berlioza. DZwieki te stworza symboliczng panorame pre-
zentujaca dwie dziewietnastowieczne perspektywy twércze—muzyki absolutnej
i programowej.

Czy muzyka moze wyrazac co$ wiecej niz samg siebie? Spor ten stanowi centralne
zagadnienie estetyki muzyki od potowy XIX wieku. Pomimo ze préby odmalowywa-
nia historii za pomocg dzwiekéw podejmowane byty juz w renesansie, prawdziwy
rozkwit tego rodzaju podejscia do ksztattowania struktury muzycznej nastapit
wraz z rozwojem literatury romantycznej, w ktérej centrum bardzo czesto stawia-
no cztowieka i spektrum jego emocji. Owo ujecie zaczeto wzbudzaé niemate kon-
trowersje, w czego efekcie utworzyt sie podziat na muzyke programowg zwigzang



z trescig literackg i czerpigca zarazem z idei syntezy sztuk oraz przeciwstawna jej, nie-
zalezng muzyke absolutna. Prezentowany tego wieczoru Koncert skrzypcowy a-moll op. 53
Antonina Dvoraka wpisuje sie wtasnie w drugi ze wspomnianych nurtéw. Dzi§ uwa-
Za sie go za jeden z piekniejszych koncertéw instrumentalnych powstatych w epo-
ce romantyzmu, cho¢ nie wskazywaty na to dos¢ niepomysine realia, w jakich sie rodzit.

Na poczatku kwietnia 1879 roku podczas wizyty w Berlinie Dvorak zetknat sie z nie-
zwykle cenionym wéwczas wegierskim wirtuozem — skrzypkiem Josephem Joachi-
mem. Dla znajomosci artystéw niebagatelna wydaje sie posta¢ Johannesa Brahmsa,
dzieki ktéremu Joachim poznat twérczos¢ Czecha i oczarowany nig sam wkrétce za-
angazowat sie w propagowanie dzietjego piéra. Wraz ze swoim kwartetem wtasnie
w ramach pobytu w Berlinie premierowo zinterpretowat chocby Sekstet smyczkowy
A-dur op. 48, prezentujac go pdzniej przed audytorium swojej londyriskiej trasy
koncertowej. To wtasnie 6w wirtuoz stat sie inspiracja powstania koncertu skrzyp-
cowego, ktdry zabrzmi w Sali Gtéwnej. Wkrétce po spotkaniu kompozytor stwo-
rzyt partyture z dedykacja dla instrumentalisty, pragngt bowiem jemu powierzy¢
réwniez prawykonanie dzieta. Konserwatywny w swych przekonaniach Joachim
nie byt jednak zachwycony $miatymi rozwigzaniami formalnymi Dvoraka, zwtasz-
cza w zakresie partii solisty. Zwodzit wiec tworce przez pare miesiecy, proszac go
o0 wiecej czasu na zrewidowanie niektdrych partii dzieta — szczegdlny nacisk potozyt
na koniecznos$¢ rozluZnienia zbyt gestej w jego opinii faktury orkiestrowej. Koncer-
tu ostatecznie nigdy nie zagrat, co zrecznie wykorzystat krajan autora, Frantisek
Ondricek, ktory z sukcesem prawykonat dzieto w Pradze w1883 roku. Sktadajaca sie
z trzech ogniw kompozycja wpisuje sie w tzw. stowianski okres twérczy Dvoraka.
Zaraz obok niej w chronologicznym spisie jego dziet figurujg bowiem stynne orkie-
strowe Tance stowianskie, Suita czeska op. 39 czy Rapsodie stowiafiskie op. 45. | tak
rowniez w koncercie mozna odnalez¢ echa rodzimego dla artysty folkloru. Rozpo-
czynajace go Allegro ma non troppo jest najbardziej dramatyczng w wyrazie sposrod
trzech czesci dzieta. Zwyczajowg orkiestrowg ekspozycje kompozytor zastepuje za-
ledwie kilkutaktowsa, cho¢ podniosta w brzmieniu introdukcjg poprzedzajgca eks-
presyjne solo skrzypiec prezentujgce temat gtéwny. Dvorak opracowuje go nastep-
nie w do$¢ swobodnym, petnym finezji stylu. Catos¢ dzieta ksztattowana jest w po-
dobny sposéb, przez co przywodzi na mysl wirtuozowskg forme fantazji. Pierwsza
czesc¢ przechodzi ptynnie w drugg, prowadzona nastrojowymi dzwiekami oboju na
tle cieptych fraz smyczkow. Adagio czaruje swym lirycznym, medytacyjnym charak-
terem, stanowigc zarazem doskonatg przeciwwage dla nastepujgcego po nim ron-
dowego finatu. Jego rzeskie, petne promiennego wigoru brzmienia sktadajg sie na



wyjatkows stylizacje furianta — czeskiego tarica ludowego. Caty utwor jest nadspo-
dziewanie lekki, wiedziony czarem melodyjnej inwencji jego tworcy.

Epizod z zycia artysty — tak brzmi podtytut Symfonii fantastycznej Hectora Berlioza,
dzieta, ktérego kanwa stata sie wyimaginowana historia mitosna o personalnym
podtozu. Francuski kompozytor postanowit w niej bowiem subtelnie przetozy¢ na
jezyk muzyczny swg obsesje na punkcie irlandzkiej aktorki Harriet Smithson. W jed-
nym ze swoich pamietnikéw nakreslit niegdys stowa: ,Moje zycie to powies¢, ktéra
bardzo mnie interesuje” i wydaje sie, ze kompozycja wieficzgca repertuar dzisiej-
szego koncertu stata sie wtasnie srodkiem do odmalowania jej dZwiekami. Nie po-
zostawiajac pola domystom, o jakie wydarzenia chodzi, artysta dotaczyt do par-
tytury obszerny komentarz opisujacy kazde z poszczegélnych ogniw. Kompozycja
osadzonajest na tzw. idée fixe —temacie przewijajgcym sie w rozmaitych postaciach
przez catg symfonie, symbolizujgcym zarazem jego ukochang. Stanowiace introduk-
cje Marzenia odzwierciedlajgca btogi spokdj tytutowego artysty. Nastr6j zmienia sie
jednak momentalnie z chwilg poznania kobiety. Widzijg wsréd par tariczacych walca
na balu rozpoczynajgcym urzekajgco orkiestrowang czes¢ drugg podszyta perlistymi
brzmieniem harf. Powracajacy do niego obraz wybranki macijego spokéj, nastrecza-
jac kolejnych pytan, nie ratuje go nawet wszechobecna sielska aura. Nadcigga burza,
abohater, przekonawszy sie, ze jego uczucie pozostanie nieodwzajemnione, trujesie,
zazywajac opium. W upiornym 3$nie roi, ze zamordowat swg ukochang i prowadzony
jest na szafot. Wkrotce staje sie Swiadkiem wtasnej egzekucji, ktéra przemienia sie
w sabat czarownic. Berlioz brawurowo ilustruje za pomocg tembru poszczegdlnych
instrumentéw ich makabryczne odgtosy, wplatajgc miedzy nie Sredniowieczng sek-
wencje Dies irae. ,Kompozytor miat zamiar przedstawi¢ muzyka rézne momenty
z zycia artysty. Plan do instrumentalnego dramatu bez tekstu musi by¢ z géry wy-
jasniony. Program niniejszy nalezy przeto uwazac za jakby méwiony tekst opery,
przedstawiajgcy charakter i wyraz nastepujacych po sobie czesci” — podkreslat Berlioz
na samym poczatku przedmowy dotgczonej do partytury dzieta. Utwér stanowi
doskonaty przyktad jednej z pierwszych symfonii programowych romantyzmu. Jest
zarazem $Smiatym manifestem prezentujacym gtéwne zatozenia kompozytora. Zre-
alizowawszy zadeklarowany przez siebie wprost artystyczny cel, jakim byto stworze-
nie muzycznej, kipiagcej emocjami opowiesci, Berlioz osiggnat réwniez spetnienie na
osobistym gruncie — niespetna trzy lata po paryskiej, skadinagd owianej atmosferg
skandalu premierze symfonii, ostatecznie poslubit Harriet. SzczesScie nie trwato jednak
dtugo i matzefistwo nie przetrwato préby czasu.

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA
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BURLESKA - MATINEE

Aka Duo, fot. Kazuki Ikegami



Aka Duo:
Seina Matsuoka —skrzypce
Yuto Kiguchi—fortepian

Ludwig van Beethoven (1770—1827)
VIl Sonata skrzypcowa G-dur op. 30 nr3 [17']
. Allegro assai
1. Tempo di minuetto, ma molto moderato e grazioso
1. Allegro vivace
Artur Malawski (1904—1957)
Burleska na skrzypce i fortepian [5']
Mitosz Magin (1929—1999)
Andante na skrzypce i fortepian [7']
Eugéne Ysaye (1858—1931)
Réve d'enfant op.14 [5']
César Franck (1822—1890)
Sonata A-dur na skrzypce i fortepian [30']
. Allegro ben moderato
II. Allegro
I1l. Recitativo-Fantasia. Ben moderato
IV. Allegretto poco mosso

hociaz jednym z utworéw prezentowanych we Wroctawiu przez Aka Duo

jest petna humoru Burleska Artura Malawskiego, niedzielne listopadowe

popotudnie zachwyci petnym wachlarzem muzycznych nastrojow. , Aka”-
w jezyku japoniskim okreslenie na kolor czerwony — bywa réwniez uzywane jako
angielski akronim (,,also known as” — ‘znany réwniez jako’). Studiujacy w Wied-
niu Japonczycy styna w Polsce jako laureaci | nagrody na Il Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki Polskiej.

Trzeci z klasykéw wiedeniskich (cho¢ zdaniem wielu klasykiem byt on juz tylko jedng
noga) skomponowat dziesie¢ sonat skrzypcowych zebranych w szesciu opusach. So-
nata G-dur wydana zostata w opusie 30. w roku 1803 (symfoniczny punkt orientacyj-
ny: Druga). Wedle zwyczaju dzieto zostato poSwiecone poczgtkujacemu monarsze,
carowi Aleksandrowi I. Powstanie sonat zawdzieczamy jednak przede wszystkim



rosngcemu popytowi na utwory przeznaczone do domowego muzykowania. Peten
za$ kontekst uzyskamy, wspominajac o tym, ze narodziny op. 30 poprzedzit stynny
namyst nad samobéjstwem z powodu utraty stuchu (czego Swiadectwem jest tzw.
Testament heiligenstadzki). W drugiej z trzech sonat konflikt wewnetrzny daje o so-
bie znaé. W trzeciej — bynajmniej. Dominujgcg w niej pogode przerywa moze tylko
mollowy, dramatyczny fragment. Dzieki temu charakterowi mozna nada¢ mu role
drugiego tematu. Druga cze$¢, pomimo zasygnalizowania tempa menueta, ma cha-
rakter wybitnie kantylenowy i wdzieczny. Krétkie rondo wieficzace cykl przenosi nas
na chwile w okolicznosci pastoralne — by¢ moze wtasnie do bedgcej dzis dzielnicg
Wiednia wsi Heiligenstadt.

Kolejne dwie miniatury wyszty spod piér autoréw polskich. Artur Malawski jest
jedna z tych postaci, ktérych kompozycje rzadko sie dzi$ przypomina, ale ktdre
odegraty istotna role w podtrzymaniu polskiego zycia muzycznego w nastepstwie
Il wojny Swiatowej. Malawski pochodzit z Przemysla i zapewne dlatego jego imie
nosi dzi$ filharmonia w réwniez potozonym na Podkarpaciu Rzeszowie. Ze wzgle-
du na uraz reki musiat zrezygnowac z kariery wiolinistycznej. W 1936 roku, majac
trzydziesci dwa lata, podjat sie wiec studiéw w dziedzinie kompozycji. Potem sam
poswiecit sie jej nauczaniu: podczas wojny przebywat we Wtodzimierzu, Tarnopolu,
Lwowie i Lublinie, natomiast po jej zakonczeniu w Krakowie. Tam stat sie nestorem
kompozycji i mistrzem takich artystow, jak Krzysztof Penderecki, Bogustaw Schaeffer,
Roman Haubenstock-Ramati czy Andrzej Dobrowolski. Interesowat sie tendencjami
postepowymi, ale w ich realizacji blokowato go Srodowisko, w ktérym dziatat. Do naj-
bardziej znanych kompozycji Malawskiego nalezg Etiudy Symfoniczne czy balet Wier-
chy nawigzujgcy do muzyki Podhala. Krétka Burleska za$ powstata w 1940 roku.
Zaczyna sie niewinnie, jednak po chwili wybucha groteskowym zdecydowaniem,
odsytajac do estetyki kabaretowego cudzystowu.

Zupetnemu zniknieciu Mitosza Magina z pamieci polskich melomanéw winna jest
jego emigracja na Zachéd w 1957 roku. Zyciorys tego artysty jest ciekawy nie tylko
dlatego, ze zmart nagle, bedac gosciem Festiwalu Chopinowskiego w egzotycz-
nej Polinezji Francuskiej. Magin pochodzit z todzi i byt niezwykle utalentowanym
dzieckiem, a do czasu przyjecia do Wyzszej Szkoty Muzycznej — w zasadzie samo-
ukiem. Pézniej, w latach piecdziesiatych odebrat edukacje jako pianista i kom-
pozytorw Warszawie. Podczas okresu paryskiego swojej kariery z powodu wypadku
samochodowego musiat przerwac wystepy. Z czasem zostat powazanym wykta-
dowcg paryskich wyzszych szkdt muzycznych i autorem nagrania kompletu dziet



Fryderyka Chopina. Andante powstato w 1963 roku — tym samym, w ktérym artysta
doznat niefortunnej kontuzji. Utwor rozpoczyna refleksyjna melodia rozpostarta
na tle sprawiajacego wrazenie ,mechanicznego”, ulotnego akompaniamentu. W dal-
szym biegu kompozytor siega po Srodki kompozytorskie z repertuaru Claude’a
Debussy’ego, ktére wcigz sg atrakcyjne dla stuchaczy.

Po dziele polsko-francuskiego artysty nadejdzie czas na przeniesienie sie w dzie-
wietnastowieczne realia—mimo ze kolejny utwér zostat opublikowany w roku 1901.
Jego autor — jeden z wielkich wirtuozéw skrzypiec, Belg Eugéne Ysaje — jeszcze
bedacdzieckiem, dat sie poznaéjako wybitny instrumentalista. Pomogto mu to zdo-
by¢ szerokie kontakty na najwyzszym szczeblu Swiata muzycznego Europy. Gdy byt
juz uznanym solistg, ze wzgledu na problemy zdrowotne (cukrzyca) zamienit smyczek
na batute dyrygenta. Cate zycie interesowata go natomiast kompozycja. Do znanych
dziet Belga nalezy dziewietnastowieczny Poemat elegijny op. 12 oraz powstate w la-
tach dwudziestych XX wieku Sonaty op. 27, z ktérych kazda nasladuje styl innego
wielkiego skrzypka wspétczesnego Ysaje'owi. Oniryczno-kotyszacy nastréj Dziecie-
cego snu poczatkowo zdaje sie statycznym obrazem, jednak za sprawg ciekawych
przemian harmonicznych rozwija sie w blizej nieokreslone, wyobrazniowe perypetie.
Kompozytor stworzyt miniature, gdy dowiedziat sie, ze jego syn choruje na szkarla-
tyne—wiasnie jemu jest ona dedykowana.

Zamykajaca koncert Sonata A-dur Césara Francka to jeden z filaréw repertuaru wio-
linistycznego. Ciekawy, cho¢ rzadko przypominany, jest zyciorys autora Symfonii
d-moll. W mtodosci Franck pozostawat w trudnej relacji z wtasnym ojcem, ktéry
zelazng reka kierowat jego karierg i pragnat, by syn stat sie wirtuozem fortepianu.
Franck nie podotattymwymaganiom, a gdy opuscitdom, skierowat sie ku kompozycji
oraz grze na organach. Dopiero improwizacja na tym instrumencie w paryskim kos-
ciele Sw. Klotyldy przyniosta Franckowi pierwsze pochlebne opinie. Jego twérczosé,
ktérej duza czes¢ obejmowata oratoria i utwory symfoniczne, rozkwitta jednak tak
naprawde w latach siedemdziesigtych XIX wieku. Sonata skrzypcowa za$ powstata
dopiero w 1886 roku. Stycha¢ w niej otwartos$¢ na pomysty Richarda Wagnera. Za-
interesowanie Francka tym kompozytorem byto jednym z powodoéw jego konfliktu
z konserwatywnym Srodowiskiem twérczym Ill Republiki. Cze$¢ pierwsza jest zwiezta
i architektonicznie przejrzysta.Jej temat oparty zostat na kotysaniu, ktéremu prze-
wodzg skrzypce. Kontrastujacy materiat wprowadza fortepian. Catos¢ jest jak peten
modulacji harmonicznych taincuch obrazéw. Drugie ogniwo stanowi najbardziej dra-
matyczny fragment sonaty (podobnie jak w czteroczesciowych formach cyklicznych



Chopina). Burzliwy, szorstki temat dziata jak powracajgce wspomnienie czego$
strasznego. Z kolei refleksyjne epizody nabierajg balladowego charakteru. W trze-
ciej, poréwnywanej do jezyka muzycznego Tristana i Izoldy czesci, forma rozpada sie,
ukazujac reminiscencje poprzednich tematdw. Recytatyw prowadzi do rozmarzo-
nej fantazji (ktéry zndw chciatoby sie poréwnaé do faktur Chopina). Finat znany
jest z otwierajgcego go kanonu pomiedzy instrumentami, pojawiajgcego sie juz
w wariantach jako temat ronda. Uwazne ucho wychwyci powracanie melodii
z wczesniejszych ogniw cyklu.

SZYMON ATYS
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CHANT DE NOEL

Hanna Dys, fot. atchiwum artystki



Hanna Dys—organy

Mieczystaw Surzynski (1866—1924)
Improwizacje op. 36 —wybér [12]
II. Capriccio
IV. Chant de Noél
Feliks Nowowiejski (1877—1946)
Boze Narodzenie w prastarym Kosciele Mariackim w Krakowie —fantazja op. 31 nr3[8']
Edvard Grieg (1843—1907)
| Suita ,Peer Gynt” op. 46 (oprac. Ch. Eva) —wybér [7']
. Poranek
IV. W grocie Krdla Gor
Karol Szymanowski (1882—1937)
Etiuda b-moll op. 4 nr3 (oprac. A. Wightman) [5']
Gustav Holst (1874—1934)
Planety op. 32 (oprac. A. Wills) —wybér [26']
I. Mars, Bringer of War
II. Venus, Bringer of Peace
IV. Jupiter, Bringer of Jollity

oktadnie w tydzie przed Bozym Narodzeniem recital organowy w Na-

rodowym Forum Muzyki da Hanna Dys. Z tej okazji profesorka gdanskiej

Akademii Muzycznej wplotta w jego program utwory o tematyce
$wiatecznej, w dodatku dotyczace Swiat Bozego Narodzenia w ich szczegélnym,
bo polskim odcieniu. Oprécz tego ustyszymy kilka dziet nagranych przez artystke
nawydanym w 2023 roku albumie Organ Transcriptions.

Autorem pierwszych dwoch utwordw jest najwazniejszy polski organista doby roman-
tyzmu, Mieczystaw Surzyriski. Artysta urodzony w Srodzie Wielkopolskiej podazyt
droga wielu polskich muzykdw okresu zaboréw i odebrat wyksztatcenie w Niemczech,
a konkretnie w Berlinie, Lipsku i Ratyzbonie. Stad oczywisty wptyw organowej tradycji
ojczyzny Bacha na jego osobisty styl. Kolejnymi miejscami pracy z chérami muzyka,
ktéry rowniez grat na organach, byty Poznan, gdzie Surzynski przewodzit Towarzystwu
Muzycznemu, oraz liczne miejscowosci Imperium Rosyjskiego — zajmowat posady



chérmistrzowskie w Petersburgu, a nawet nadwotzariskim Saratowie. Gdy w 1904 roku
otwarto Filharmonie Warszawska, objat opieke nad chérami w tej instytucji. W War-
szawie, gdzie zostat profesorem gry na organach w Instytucie Muzycznym (dzi§ noszg-
cym miano Uniwersytetu Muzycznego), dziatat az do Smierci.

Improwizacje organowe z opusu 36. wydane zostaty w 1910 roku w Lipsku. Hanna Dys
wykona skontrastowane wzgledem siebie Kaprys oraz Kolede. Pierwszy jest utworem
popisowym w sensie zardbwno wykonawczym, jak i kompozytorskim. Surzynski wyko-
rzystat tu liczne techniki wariacyjne do opracowania powracajgcego tematu, w pewnej
chwili wprowadzajac nawet fuge. W drugim dziele bez trudu rozpoznamy improwizacje
na temat Gdy sig Chrystus rodzi. Autor nadat jednak dziarskiej koledzie trocheiczne roz-
kotysanie, a nastepnie uczynit jg przedmiotem efektownej pracy polifonicznej. Kazdy
oceni osobiscie, czy do utworu bardziej pasuje nieco egzotyczna nazwa Chant de Noél
zwidoczng w zapisie diereza przypominajaca gwiazdy na grudniowym niebie, czy tez po
prostu swojsko brzmigce Koleda.

Nastepcg Surzynskiego, majagcym wielkie zastugi w odbudowie polskiej kultury
muzycznej po odzyskaniu niepodlegtosci, byt Feliks Nowowiejski. Ten autor takze
zwigzany byt swymi narodzinami z ziemiami pozostajgcymi pod panowaniem prus-
kim — pochodzit z Barczewa na Warmii. Szlak jego edukacji, przebiegajgcy przez
Berlin (gdzie byt uczniem Maxa Brucha) i Ratyzbone, jest nam réwniez znajomy.
Przed | wojng Swiatowg Nowowiejski dziatat w Matopolsce, po niej za$, jako orga-
nista, dyrygentikompozytor, stat sie najwazniejszg osobistoscig poznanskiego zycia
muzycznego. Cze$¢jego utwordw, jak opera Legenda Battyku, wgcza sie takze w nurt
budowy polskiej kultury pomorza.

Boze Narodzenie w prastarym Kosciele Mariackim w Krakowie nalezy do kompozytor-
skiego cyklu, ktéremu Nowowiejski nadat tytut Fantazja polska. Sktadajg sie nan trzy
fantazje o tematyce bozonarodzeniowej. W tej, ktorg ustyszymy w NFM, pojawia sie
koleda W5rdd nocnej ciszy, ale nie jest to temat dominujgcy. Towarzyszg mu bowiem
inne, o charakterze pastoralnym, co stanowi oczywiscie aluzje do ,pasterki” i muzy-
kowania pierwszych gosci Chrystusowej szopki. Instrumenty pasterzy imitowane
s3 przez wyszukane rejestry organowe. Jezyk harmoniczny jest bardziej radykalny
od tego proponowanego przez Surzynskiego, lecz zupetnie nie ,rzuca sie w ucho”.
Zwréémy tez uwage na mocno improwizacyjny charakter tej fantazji — gatunku da-
lekiego od respektowania zasad muzycznej architektury.



W Suicie ,Peer Gynt” Edvarda Griega znajdziemy najbardziej chyba znane fragmenty
muzyki klasycznej, jakie kiedykolwiek skomponowano. Formalnie jest to muzyka do
przedstawienia teatralnego, przygotowana do koncertowego wykonania. Spektak-
lem za$ byt dramat Henrika Ibsena. Norweski dramatopisarz, spetniajgc marzenie
Griega, sam zainicjowat wspétprace nad Peerem Gyntem. Swéj stynny dramat opart
na motywach norweskiej bajki o sprytnym i niezbyt cnotliwym wiesniaku-wtécze-
dze. Grieg doskonalit jednak partyture dtugo po premierze sztuki w1876 roku. Dwie
suity koncertowe ukazaty sie odpowiednio dwanascie i siedemnascie lat pdZniej. Znaj-
dziemy tam osiem z az dwudziestu szesciu numerdw z oryginalnego przedstawienia.
Stynny Poranek, ktéry wiele ze swojej popularnosci zawdziecza amerykanskim
kreskéwkom, od wczesniej obecnych w historii muzyki obrazéw pastoralnych od-
réznia sie charakterystycznymi zwrotami harmonicznymi. By¢é moze miaty one ilu-
strowac egzotyczny nastrdj przedpotudnia, ktore gtéwny bohater przezywa w Afryce.
Z kolei W Grocie Krdla gor to obrazek z krainy trolli, znana gonitwa przy accelerando,
ktéra uwielbiaja dzieci.

Karol Szymanowski, ktérego nazwaé mozna dziatajgcg na osi Warszawa-Zakopane
przeciwwagg dla poznanskiej dziatalnosci Nowowiejskiego, nie skomponowat ani
jednego utworu na organy. Etiude b-moll ustyszymy dzieki opracowaniu Alistaira
Wightmana, muzykologa i autora najwazniejszej monografii o autorze Stabat Mater
w jezyku angielskim. Etiuda nie ma wiele wspdlnego z Bozym Narodzeniem —utrzy-
mana jest w tonie lamentacyjnej piesni. W partyturze znajduje sie ciekawe okresle-
nie ,In modo d’'una canzone” kazace wykonawcy wykreowaé rodzaj piosenki, ktéra
jednak niespodziewanie nabiera coraz wiekszej pasji. Kompozycja niespetna dwu-
dziestoletniego artysty stata sie przebojem. ,Fatalnie jest juz w tak mtodym wieku
skomponowacé swoja IX Symfonig!”—ironizowat Szymanowski. W utworze Beethovena
brzmiata jednak Oda do radosci, a do nastroju Etiudy pasowatyby stowa lamentacyj-
nych koled w rodzaju Jezus malusienki czy Mizerna cicha.

O ile Szymanowskiemu udato sie przetamac popularnos¢ wczesnej kompozycji, o tyle
IX Symfonig Gustava Holsta naprawde staty sie jego wczesne Planety. Na czym po-
lega fenomen tego utworu? Czas zycia Holsta przypadt mniej wiecej na te samg
epoke, co Szymanowskiego czy Nowowiejskiego. Zawsze zainteresowany rozwojem
duchowym i filozofig, w pierwszych latach XX wieku rozpoczat studia nad koncep-
cjami hinduizmu i literaturg zapisang sanskrytem. Wiekszo$¢ zawodowego zycia spe-
dzit jako nauczyciel muzyki w Londynie. Ezoteryczne i idealistyczne zainteresowania
na skraju religii i filozofii daja sie wyczu¢ w siegajacych po motywy astronomiczne



Planetach. Zapewne wtadnie one zdecydowaty o btyskawicznie osiggnietej popu-
larnosci pisanych w latach | wojny Swiatowej obrazéw. Potozyto sie to cieniem na
p6zniejszej tworczosci Holsta, nonkonformistycznej i niecieszacej sie wielkim zain-
teresowaniem.

Wystuchamy trzech utworéw z siedmioelementowego cyklu. Najbardziej znany
Mars, zwiastun wojny oparty jest na charakterystycznym rytmie ostinatowym. Jego
rytmiczna gra z gtosami melodycznymi, poruszajgcymi sie konsekwentnie i nieraz
wchodzacymi przez to w dysonanse, jest Zzrédtem sity oddziatywania tego utworu.
Wenus jest naturalnie zwiastunkg pokoju, ktéry pocigga za sobg skojarzenia o mi-
tosci. Poczatkowo w statycznych obrazach dominuje tu kontemplacja i pewna
wyczuwalna kruchos$é. Wkrétce jednak wizja pokoju nabiera czaru i opartej na ryt-
micznym wzmozeniu btogosci. Jowisz, zwiastun radosci rozpoczyna sie potyskliwg
fakturg, na ktérej tle brzmi energetyczny temat. W tej czesci organy pod palcami
i stopami Hanny Dys mogg w petni rozwing¢ swoje symfoniczne brzmienie — rozpo-
Sciera sie przed nami bowiem potencjalnie nieskonczona ptaszczyzna muzycznego
Swietowania, przyjmujaca odcien raz dziekczynny, raz pochwalny. Takg wtasnie kon-
cepcje ,programowg’ miat sam kompozytor. Muzyczny obraz Swietowania niewat-
pliwie wpisuje sie idealnie w czas oczekiwania na Boze Narodzenie.

SZYMON ATYS
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Monika Hanus-Kobus, Aleksander Kobus, fot. Wojciech Nekanda-Trepka



Aleksander Kobus —tragbka
Eloy Panizo Padrén—puzon
Monika Hanus-Kobus — fortepian

Eric Ewazen (1954)
Sonata na tragbke i fortepian [20']
. Lento—Allegro Molto
II. Allegretto
1. Allegro con Fuoco
Sonata na puzon i fortepian [19']
. Allegro Maestoso
II. Adagio
1. Allegro Giocoso

Kevin McKee (1980)
Centennial Horizon na trabke i fortepian [12']
I. Aspen Grove
Interlude — Alpenglow
Il. Roaring Gunnison

Joseph Turrin (1947)

Fandango na trabke, puzon i fortepian [7']
Eric Ewazen

Pastorale na tragbke, puzon i fortepian [8']



tany Zjednoczone byty niegdys krajem instrumentéw detych blasza-

nych, a tradycje gry na puzonach i trgbkach wciaz s3 tam niezwykle

zywe. Dziewietnastowieczna rewolucja przemystowa zaréwno umozli-
wita produkcje instrumentéw na masowg skale, jak i spowodowata zaktadanie
przy fabrykach orkiestr robotniczych. Z czasem zespoty te stawaty sie przedmio-
tem dumy lokalnych spotecznosci. Na przetomie XIX i XX wieku nowe sposoby
gry prezentowali juz muzycy jazzowi. Kolejnym muzycznym filarem blaszanego
uniwersum byta amerykarska armia stanowigca od czasu Il wojny $wiatowej naj-
potezniejsza site militarng na Swiecie. Pierwotnie muzycy wojskowi prowadzili
jednostki na polu bitwy, potem wystepy Zotnierskich orkiestr zyskaty ceremo-
nialny charakter. Najstarsza z nich — wciaz dziatajacy Zespét Piechoty Morskiej
Stanow Zjednoczonych —zatozona zostata w1798 roku.

Nic dziwnego zatem, ze Eric Ewazen — twdrca wiekszej czesci koncertowego pro-
gramu i czotowy amerykanski kompozytor muzyki na instrumenty dete — ma na
swoim koncie utwory pisane dla waznych orkiestr wojskowych: zespotu stynnej Aka-
demii Wojskowej w West Point (zamoéwiony dla uSwietnienia obchodéw dwustu lat
istnienia uczelni), a takze United States Air Force Heritage of America Band (napisa-
ny z okazji setnej rocznicy pierwszego w historii lotu samolotu silnikowego). Biorac
pod uwage jego wspbtprace z wojskiem, za pewien paradoks mozna uznac to, ze
pierwszg powazniejszg probg kompozytorska Ewazena byto stworzenie w szkolnych
czasach antywojennego rockowego musicalu poSwieconego konfliktowi w Wiet-
namie, a zatytutowanego Apocalypse. Ewazen studiowat potem na renomowanych
amerykanskich uczelniach muzycznych — Eastman School of Music i nowojorskiej
The Juilliard School —stykajgc sie z elitg kompozytorskg w osobach Samuela Adlera,
Miltona Babbitta czy Gunthera Schullera. Ostatecznie z tg ostatnig szkotg zwigzat
sie jako pedagog. Podczas koncertu wystuchamy jego utworéw powstatych w latach
dziewiecdziesigtych. Napisane przez niego w tym czasie sonaty na puzon i tragbke z to-
warzyszeniem fortepianu odzwierciedlajg podejscie tego artysty do kompozycji na
instrumenty dete blaszane: jezyk muzyczny, ktérym sie postuguje, jest tonalny i bardzo
przystepny, a partia fortepianuw obu dzietach wymagajaca i rownorzedna partii so-
listy. Sonaty sg trzyczesciowe, w uktadzie czesci szybka—wolna—szybka i jako catosé
zwiezte.

Najpierw zabrzmi Sonata na trabke. Pierwszej czesci utworu, pomimo tempa, Ewa-
zen nadat charakter refleksyjny. Jej forma przypomina klasyczne sonatowe allegro—



s3 tu dwie gtéwne grupy tematyczne. Jedna pojawia sie, gdy tylko dzieto nabierze
rozpedu, druga rozpoznamy po powtarzanych drobnych dzwiekach. Kolejne ogniwo
ma charakter kotyszacej ludowej piesni. Tutaj rowniez, jak w tamtej, obecna jest re-
pryza. Kompozytor skupia sie w niej na temacie gtéwnym czesci z charakterystycznym
odwréconym rytmem punktowanym—tzw. rytmem lombardzkim (przez Anglosaséw
kojarzonymz muzykga szkocka). Tuz przed powrotem tej mysli pod koniec czesci Ewa-
zen znalazt jeszcze miejsce na wkomponowanie w utwér krétkiego uksztattowania
choratowego. Finatowa cze$¢ zdaniem jej tworcy to rondo. Gdzie indziej opisuje jg
tez jednakjako silny i niebezpieczny pétnocny prad morski —tzw. malstrom. Ta druga
charakterystyka jest zdecydowanie tatwiejsza do uchwycenia.

Sonate na puzon i fortepian Eric Ewazen ukonczyt dwa lata przed utworem, ktéry
podczas koncertu zabrzmi jako pierwszy —w 1993 roku. Otwierajgce ogniwo to znéw
allegro sonatowe z dwoma tematami rozpoznawalnymi dzieki rytmowi. Jeden z nich
ustyszymy juz w poczatkowych taktach —jest dynamiczny, przypomina nowoczesng
fanfare, a odznacza sie charakterystycznym trzynutowym motywem czotowym,
ktéry rozpoczyna nieakcentowana nuta. Drugi temat odrdznia sie kantylenowym
zabarwieniem i niewielkg rozpietoscig interwatowa. Komponujac kolejne ogniwo
utworu, artysta wzorowat sie na powolnym tancu popularnym w XVI i XVII wieku,
majacym hiszpanskie pochodzenie — pawanie. Wbrew historycznemu wzorcowi
przewaza tu jednak tréjmiar, a duma kroku pawia, od ktérego nazwe zaczerpnaé
miata forma, ustepuje melancholii o nieraz ponurym odcieniu. Finat to znéw wir
muzycznych pomystéw, na ktorego falach Ewazen eksploruje ekspresyjne mozliwo-
$ci puzonu.

Do mtodszego pokolenia amerykanskich kompozytoréw muzyki przeznaczonej
na instrumenty dete blaszane nalezy Kevin McKee. Nie odebrat on formalnej edu-
kacji w zakresie twdrczosci muzycznej — ksztatcit sie jako trebacz. Podczas studiow
postanowit sprobowac sit w kompozycji, piszac muzyke, z ktérej zaréwno jej wy-
konawcy, jak i stuchacze czerpaliby przyjemnos¢ i ktéra (w konsekwencji niejako)
sprawiataby wrazenie ,trudniejszej do wykonania niz to rzeczywiscie ma miejsce”.
Opis ten znakomicie pasuje do Centennial Horizon napisanego przez McKee przed
trzynastoma latami. Artyste zainspirowata jego babcia, ktéra namawiata go do
stworzenia muzycznego dzieta opiewajgcego piekno gérzystego stanu Kolorado.
Tytut utworu pochodzi od przydomku, jaki nosi to miejsce. Utworzenie Kolora-
do proklamowano w 1876 roku — sto lat po podpisaniu Deklaracji Niepodlegtosci
i stad wtasnie wzieta sie jego druga nazwa: ,Stan Stulecia”. Pierwsza, $piewna czesé



kompozycji zatytutowana Osikowy zagajnik ilustruje piekno natury petne spokoju
i harmonii. Krétkie Interludium prowadzi do ogniwa odmalowujgcego rwacy nurt
przeptywajacej przez Gory Skaliste tytutowej rzeki Gunnison.

W ostatniej czesci wieczoru troje muzykdw, ktérych ustyszymy podczas koncer-
tu — pierwszy trebacz NFM Filharmonii Wroctawskiej Aleksander Kobus, pierwszy
puzonista Eloy Panizo Padrén oraz pianistka Monika Hanus-Kobus — wykona dwa
utwory razem. Rozpoczng kompozycjg Josepha Turrina — kolejnego wychowanka
Eastman School of Music oraz Manhattan School of Music, bliskiego wspétpracow-
nika Filharmonikéw Nowojorskich w czasach, gdy orkiestre te prowadzit Kurt Masur
(notabene urodzony w dolnoslgskim Brzegu). Turrin to kolejny ceniony twérca mu-
zyki na instrumenty dete. Jego efektowne Fandango zgodnie z tytutem wykorzystuje
elementy hiszpanskiego synkopowanego tanca. Otwierajacy je fragment to jednak
inny taniec — pochodzacy z Karaibdw, a spopularyzowany w erze swingu, beguine.
Powolny ustep Srodkowy jest sentymentalny, niemal rzewny. Na zakonczenie po-
wraca jednak tzw. beginka uzupetniona o efektowng kode.

Muzycy zakorczg koncert w melancholijnym nastroju. Pastorale Erica Ewazena na
trabke, puzonifortepian, ktérego wystuchamyjako zwieniczenie wieczoru, powstato
pierwotnie jako fragment — drugie ogniwo — wiekszej kompozycji przeznaczonej,
oprocz tego ostatniego instrumentu, na flet i waltornie. To utrzymane w wolnym
tempie i pastelowych barwach dzieto petne jest rozbudowanych, pieknych melodii
wymagajacych od instrumentalistow perfekcyjnej kontroli nad intonacjg i barwg
dzwieku. To umiejetnosci, ktérych zaprezentowania, znajac muzykow nalezacych
do elity NFM Filharmonii Wroctawskiej, mozna sie spodziewac podczas przeds$wia-
tecznego koncertu.

BARNABA MATUSZ
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DZIECINSTWO CHRYSTUSA

NFM Filharmonia Wroctawska, fot. tukasz Rajchert



Paul McCreesh—dyrygent

Frances Gregory— Maria (mezzosopran)

Ashley Riches—])6zef (bas-baryton)

Florian Stortz— Ojciec rodziny (bas-baryton)

Neal Davies— Herod (bas-baryton)

Thomas Walker— Narrator (tenor)

Pawet Zdebski— Centurion (tenor)

Michat Pytlewski— Polidor (bas)

Chér NFM

Lionel Sow — kierownictwo artystyczne Choru NFM
Pierre-Louis de Laporte — przygotowanie Chéru NFM
NFM Filharmonia Wroctawska

Hector Berlioz (1803—1869)
LEnfance Du Christ op. 25 [94']
Czesc |, Lesonge d Hérode
I. Dans la créche, en ce temps
Scenal
1. Marche nocturne
Scenalll
1. Air d’Hérode
Scenallll
IV. Seigneur!
Scena IV
V. Les sages de Judée
ScenaV
V1. O mon cher fils
Scena VI
VII. Joseph! Marie!
Cze$¢ I, La fuite en Egypte
I. Uwertura
II. Ladieu des bergers a la Sainte Famille
I1l. Le repos de la Sainte Famille
Czesc I, Larrivée a Sais
I. Depuis trois jours
Scenal



Il. Duo
Scenalll
I1l. Entrez, pauvres Hébreux
IV. Trio
V. Vous pleures, jeune mere
VI. Ce fut ainsi que par un infidele

oczatki Dzieciistwa Chrystusa Hectora Berlioza byty niezwykle skrom-

ne. To, ze utwér poswiecony biblijnej Swietej Rodzinie zostat w ogéle

przez niego — cztowieka religijnie obojetnego — napisany, zawdzieczamy
préznosci paryskich salonéw i dosé taniemu dowcipowi samego autora, w ktorym
kreatywnos$¢ i wrazliwo$¢ na temat podjety wiasciwie przez przypadek rodzity sie
stopniowo. Dtugo nie bedac przekonanym do swojego pomystu, pracowat nad ukon-
czeniem kompozycji w petnej formie az cztery lata. Dzieto w swym ostatecznym
ksztatcie genialnie taczy jednak dramaturgiczny zmyst i kontemplacyjne wyciszenie.
W NFM zabrzmi ono pod batutg Paula McCreesha.

Jesienig 1850 roku architekt Louis-Joseph Duc poprosit Hectora Berlioza o wpis do
sztambucha. Kompozytor w podsunietym mu albumie naszkicowat czterogtosowe
organowe Andantino. Nastr6j powstatego wtedy utworu wydat mu sie petny ,naiw-
nego mistycyzmu”, przyszto mu wiec do gtowy dopisanie do niego tekstu. W ten sposéb
organowa miniatura przeksztatcita sie w chér betlejemskich pasterzy zegnajacych
DziecigtkoJezus. W ciggu kilku dni Berlioz skomponowat kolejne fragmenty, tworzac
juz miniaturows, trzyczeSciowg kantate. W listopadzie wtgczyt archaizujgce Poze-
gnanie pasterzy do programu jednego ze swoich koncertéw. Przedstawit jednak ten
krétki utwor jako dzieto nie swoje, lecz fikcyjnego francuskiego kompozytora zyja-
cego w XVIl wieku— Pierre’a Ducré. Wiekszos¢ stuchaczy sie nabrata — kto$ stwierdzit
nawet, ze sam Berlioz nigdy by czegos tak melodyjnego nie napisat. Temat doma-
gat sie jednak powaznego potraktowania. Cata kantata Ucieczka do Egiptu (ktéra stata
sie ostatecznie drugg czescig oratorium) miata swojg premiere w grudniu 1853 roku
w lipskim Gewandhaus. Zaréwno publicznosé, jak i wystepujgcy muzycy domaga-
li sie od Berlioza rozbudowy dzieta. W kwietniu 1854 roku powstata kolejna cze$¢ —
apokryficzne Przybycie do Sais. Potem artysta napisat jeszcze otwierajgcy catos¢ Sen
Heroda. Kompletne oratorium w formie tryptyku prawykonano sto siedemdziesigt
lat temu — 10 grudnia 1854 roku. Paryska publiczno$¢ przyjeta kompozycje bardzo
ciepto, a wsréd chwalgcych dzieto byt sam Heinrich Heine.



Jak juz zostato powiedziane, Dzieciistwo Chrystusa to z jednej strony dzieto petne
intymnej czutosci, pobudzajgce do zatrzymania i przyjecia samemu takiej wtasnie
postawy, z drugiej przesycone wtasciwosciami dramatycznymi. Mimo ze idealnie
wpisuje sie w Swietowanie Bozego Narodzenia, nie przedstawia ono ani samych
narodzin Zbawiciela, ani nawet wydarzer stanowigcych tradycyjnie tres¢ polskich
jasetek. Utwér rozpoczyna recytatyw narratora zarysowujacego tto wydarzen —
niedawne przyjscie na $wiat Jezusa w betlejemskiej stajence — i zapowiadajacego,
ze trescig opowiesci beda knowania Heroda widzgcego w Mesjaszu konkurenta do
krélewskiej korony oraz ucieczka Swietej Rodziny z Ziemi Swietej. Pierwszymi boha-
terami wprowadzonymi przez Berlioza sa dwaj rzymscy straznicy patrolujgcych nocg
ulice Jerozolimy. Skojarzenia z pierwsza sceng Hamleta same wrecz sie tu narzu-
caja, jesli wzigé pod uwage zamitowanie, jakim kompozytor darzyt Shakespeare’a.
Zotnierze plotkuja o niepokoju na dworze Heroda, ale nastréj napiecia obecny jest
w dziele od samego poczatku, a ugruntowany zostaje przez nastepujacy zaraz po
wstepie narratora fugowany Marsz nocny. Lek osiaga swoje apogeum w poruszajgcej
arii Heroda — monarche dreczg sny o dziecku, ktére zagrozi jego wtadzy. W partii
smyczkdw styszymy nawet bicie serca w ,jego udreczonej piersi”. ,0 nedzo kréléw!
Rzadzi¢ i nie zy¢!” — by¢ moze znéw pod wptywem stradfordczyka Berlioz w centrum
uwagi stawia dramat wtadzy. Do patacu na wezwanie kréla przybywa grupa wr6z-
bitéw, od ktérych wtadca zada odpowiedzi na pytanie, czy grozi mu ziszczenie kosz-
mardw. Ci, zeby zasiegna¢ opinii duchéw, odprawiajg kabalistyczny rytuat. Berlioz,
dajgc tu upust swojemu zamitowaniu do przedstawiania w muzyce $wiata nadna-
turalnego, osigga fenomenalny efekt: tajemnicze i nieuchwytne duchy pojawiajg
sie w muzyce za sprawg figuracji typu moto perpetuo utrzymanych w nieregular-
nym metrum. Zadanie ujarzmienia tej groznej i nieprzeniknionej sity kompozytor
powierzyt prostym, tanecznym tematom granym przez instrumenty dete. Osta-
tecznie przewazaja one w swojej masie — mroczne sity zostaty okietznane. Wrézbici
potwierdzajg jednak najgorsze obawy Heroda — narodzit sie Ten, ktéry obali jego
wtadze; by uniknaé kleski, krél powinien nakazac rzez wszystkich nowo narodzonych
dzieci. Tyran ulega tym podszeptom i wydaje wyrok: ,Dobrze, niechaj zgina!”.

Zmienia sie nastepnie miejsce akcji i traflamy do Betlejem. W stajence Maryja i)ozef
$piewaja matemu Jezusowi kotysanke. Chér aniotéw ostrzega Swieta Rodzine przed
grozgcym jej niebezpieczenstwem, nakazuje ucieczke do Egiptu i zapewnia o Bozej
opiece. Spotkanie nadprzyrodzonego Swiata, z ktérego pochodzg duchy Swiattosci,
z ziemig symbolizuje pojawienie sie w obsadzie organdw. Postancy niebios wracajg



tam, skad przybyli, modlac sie ,Hosanna!”. Kompozytor, zeby osiggnaé efekt od-
dalenia, nakazuje w tym momencie zamkniecie drzwi do pomieszczenia za sceng,
w ktérym znajduje sie chér. Cudownie zinstrumentowana uwertura w formie fugi
rozpoczyna najkrétszg czes¢ tryptyku z umieszczonym w centralnym punkcie Po-
Zegnaniem pasterzy, ktérego skomponowanie, jak pamietamy, popchneto Berlioza do
stworzenia rozbudowanego dzieta. Po wyruszeniu z Betlejem, w drodze do Egiptu
Jezus, Maryja i J6zef odpoczywaja przy zrédle. Opisujgca te scene tenorowa liryczna
aria Spiewana przez narratora jest tak piekna, ze podczas drugiego wykonania Dzie-
cinstwa Chrystusa publiczno$¢ zaczeta gtosno domagac sie jej powtdrzenia jeszcze
zanim dobiegta ona konca. ,Zagramy to jeszcze, ale tym razem pozwélcie nam
wykonac catosé!” — krzyknat wéwczas Berlioz. Rozpoczyna sie przedstawiajacy apo-
kryficzng historie finat kryjacy humanistyczne przestanie oratorium — bohaterowie
docierajg do miasta Sais. Przejmujgcy duet Maryi i Jézefa przedstawia ich pukajg-
cych od drzwi do drzwi w poszukiwaniu schronienia. Nikt nie chce jednak przyjaé
obcych do swojego domu. Tym, ktdry lituje sie nad przybyszami, jest ojciec rodziny
nalezacej do ludu Izmaelitéw — przodkéw Arabéw traktowanych przez biblijnych
Zydéw jako odszczepiency. Bohater ten, peten ufnosci i wspotczucia, jest u Berlioza
przeciwienstwem postaci Heroda. Cata jego rodzina nie tylko troszczy sie o zaspo-
kojenie podstawowych potrzeb przybyszéw, ale by ich ukoi¢, siega po ,Swieta nauke”—
muzyke. W interludium izmaelickie dzieci graja na fletach i ,tebarskiej” harfie, formujac
muzyczne trio, a fragment ten stanowi jeden z nielicznych przyktadéw zainteresowa-
nia lubujgcego sie w symfonice francuskiego kompozytora formami kameralnymi.

Berlioz swojej kompozycji nigdy nie traktowat do korica powazne. Jej sukces nawet
nieco go irytowat. ,W Paryzu moje pozostate dzieta nie miaty tyle szczescia [co Dzie-
cinstwo Chrystusa —dop. BM], a zastugiwaty na to znacznie bardziej” — zawyrokowat
kiedys, uwazajac, ze oratorium zawdziecza powodzenie popularnemu tematowi.
Gdy w finale utworu chér $piewa jednak cicho: ,0 duszo moja, powsciggnij swa
pyche! C6z innego pozostaje w obliczu tej tajemnicy?”, wydaje sie, ze sam Berlioz
zdradza, ktére z wyzwan stojacych przed nim na drodze do napisania dzieta byto
najtrudniejsze. Byta to przeszkoda, ktdrej—jak sie zdaje — nie udato mu sie pokonac.
Pomimo tego jednak skomponowane przez niego oratorium nalezy uznac za jedno
ze szczytowych osiggniec religijnego ducha Francji nie tylko kilkunastu lat okresu
Il Cesarstwa, ale catego XIX wieku.

BARNABA MATUSZ
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Andrzej Kosendiak—dyrygent

Barttomiej Niziot—skrzypce

Wroctawska Orkiestra Barokowa

Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Uwertura do opery Wesele Figara KV 492 [4']
Feliks Janiewicz (1762—1848)
Il Koncert skrzypcowy A-dur [21']
. Allegro
I. Adagio
1. Rondo

Joseph Haydn (1732—18009)
Symfonia Es-dur Hob. 1103 ,Z werblem na kottach” [29]
I. Adagio— Allegro con spirito
[I. Andante piii tosto allegretto
IIl. Minuet — Trio
IV. Finale. Allegro con spirito

eliks Janiewicz nie byt ani krélewskim muzykiem, ani bekartem. Nie byt

na dworze Stanistawa Augusta Poniatowskiego ani Stanistawa Lesz-

czynskiego. Nie byt uczniem Ivana Jarnovica i raczej nie byt uczniem
Haydna. Nie byt adresatem dedykacji Andante A-dur KV 470 Wolfganga Amade-
usza Mozarta. A kim byt? Wybitnym skrzypkiem o miedzynarodowej stawie i naj-
wybitniejszym kompozytorem polskiego klasycyzmu.

Legendy o Janiewiczu, co ciekawe, powstaty za jego zycia i to jeszcze zanim zyskat
stawe i uznanie. CzeS¢ opowiesci zawdzieczamy irlandzkiemu $piewakowi Micha-
elowi Kelly'emu, czes¢ francuskiej prasie, sporo otoczeniu lzabelli Czartoryskiej,
a watek o Mozarcie pomieszat niemiecki badacz Otto Jahn. W koncu ubiegtego stu-
lecia wiekszo$¢ tych fatszywych historii zostata zdemaskowana — ale nie wszystkie
tak powstate luki w biografii udato sie dotad zapetnic.



W dokumentach warszawskiej kapeli krélewskiej nie ma $ladu po Janiewiczu,
a wedtug przekazéw miatby on tam grac przez osiem lat —dokumenty, rachunki, in-
wentarze wydatkow sie zachowaty... Skrzypek byt uczniem Pietra Nardiniego i Ga-
etana Pugnaniego, Andante za$§ Mozart napisat dla niejakiego Janitscha (Antona).
Kto nie zna polskiego, tatwo moze te dwa podobnie brzmigce nazwiska pomylic.

Feliks Janiewicz rozpoczat wielka kariere na przetomie lat 1787 i 1788, gdy wystapit
w Paryzu na Concerts Spirituels. Wzbudzit wtedy entuzjazm stuchaczy i podziw
krytykéw. Znawcy doceniali znakomitg technike, wielki ton, czysto$¢é intonacji, ama-
torom musiata przypas¢ do gustu elegancja, ekspresja, emocja.

Dla ParyzaJaniewicz skomponowat pierwsze trzy z pieciu koncertéw skrzypcowych.
Dwa nastepne napisatdla Londynu, dokgd uciekt przed Wielkg Rewolucjg. Wiedziat,
Ze jego zycie — rzekomego szlachcica, domniemanego syna naturalnego polskiego
monarchy i muzyka dworskiego ksieznej Orlearnskiej —wisiato na wtosiu smyczka...
W Londynie Janiewicz stat sie gwiazdg serii koncertowych prowadzonych przez
Johanna Petera Salomona; w pdZniejszych latach organizowat wtasne sezony i fe-
stiwale, zwtaszcza w Szkocji, gdzie do dzi$ jest z wdziecznoscig wspominany.

11l Koncert A-dur skomponowany zostat przed 1790 rokiem. Stanowi doskonaty przy-
ktad koncertu skrzypcowego tamtych czaséw, idealne wypetnienie zaréwno teo-
retycznych postulatéw epoki, jak i 6wczesnych nakazéw estetycznych. A przy tym
jest to zywe dzieto sztuki. Wyraziste tematy, w ktérych Adrian Thomas chce widzie¢
zapowiedZ melodyki Mendelssohna i Dvoraka, doskonate proporcje miedzy tutti a solo,
wirtuozeria nieprzekraczajgca nigdy granic dobrego smaku... Swietna forma sona-
towa (w wariancie koncertowym), piekne adagio i efektowne rondo. Tak wspaniale
zaczyna sie historia polskiego koncertu klasycznego — jej ostatnim akordem bedg
oba koncerty fortepianowe Fryderyka Chopina. Janiewicz i Chopin — poczatek i ko-
niec pewnej linii rozwojowej, jakze efektownej, jakze polskiej.

Powolna czes¢ 103 Symfonii J6zefa Haydna, przedostatniej z ,londynskich” i prze-
dostatniej w ogéle w dorobku mistrza, zawiera solo skrzypcowe. Mozna by mie¢
nadzieje, ze skomponowane zostato ono dla Janiewicza. Niestety, w 1795 roku lon-
dynska sceng zawtadnat Giovanni Battista Viotti i to on z pewnoscig wykonywat to
solo. Janiewicz, nieskory do rywalizacji, po prostu wyjechat z miasta... Szkoda tym
bardziej, ze to najpiekniejsza czes¢ tej symfonii, utrzymana w formie wariacji na
dwa tematy; wtasnie jg bisowano podczas prawykonania 2 marca 1795 roku.



Zanim jednak skrzypek zacznie swoje solo, rozlegnie sie inne, zgota nieoczekiwane —
na kottach. Od tej introdukcji pochodzi przezwisko dzieta: Symfonia ,z werblem na
kottach”. Ten ,werbel”, czyli tremolo, to w istocie odpowiednik trylu. Haydn zano-
towat go pod fermata. A trylowana nuta pod fermatg w partii solisty, gdy orkiestra
milczy —to kadencja, taka jak w koncercie. | dzisiaj coraz wiecej kapelmistrzéw (robi
tak na przyktad Giovanni Antonini) zgda od swoich kotlistéw petnej kadencji, nie
samego trylu. Nie jest to jeszcze praktyka powszechna. Jak bedzie we Wroctawiu —
zobaczymy.

Po kadencji kottéw basy graja pozbawiong akompaniamentu melodie. Jej pierwsze
cztery dZwieki sg zbiezne z sekwencjg Dies irdae. Jest to, oczywiscie, czysty przypadek.
Jesli tylko respektowaé metrum i frazowanie Haydna, jesli zastosowac smyczkowa-
nie z epoki, nijak Dies irae nie stychaé—a gdy sie probuje zaspiewac stowa, to akcenty
padajg w ztych miejscach. Haydn nigdy by sobie na taka fuszerke nie pozwolit.

Zapamietajmy te melodie powolnego wstepu. Pojawi sie ona w szybkiej wersji
w toku allegra — podobne rozwigzanie zastosuje pézniej uczen Haydna, Ludwik
van Beethoven, w swojej sonacie ,Patetycznej”. Po allegrze o pieknie kontrastujg-
cym drugim temacie nastepujg wspomniane wariacje, beztroski menuet z triem
wprowadza nastrdj finatu w formie ronda skrzyzowanego z fuga. Haydn byt mi-
strzem kontrapunktu, ktéry potrafit zastosowaé do stworzenia muzyki kunsztownej
i poruszajgcej.

,Nie jestem hrabig, ale mam wiecej honoru niz niejeden hrabia. Lokaj czy hrabia,
jesli mnie zniewazy, jest kanalig”. Te stowa nie pochodzg z Wesela Figara; napisat je
Mozart w liscie do ojca latem 1781 roku, na kilka lat przed tym, jak Pierre de Beaumar-
chais stworzyt swa stynng komedie. Utwor Francuza bez trudu zarezonowat w duszy
Salzburczyka i dwa lata po dziele dramatycznym powstata Mozartowska opera do
libretta Lorenza da Ponte Wesele Figara. Stynna uwertura powstata zaledwie dwa dni
przed premierg 1 maja 1786 roku — legenda gtosi, ze podczas préby, pewnie dlate-
go tempo uwertury to presto, a tematy gonig bez tchu. W korcu tytut francuskiego
pierwowzoru libretta to Szalony dzien...

KRZYSZTOF KOMARNICKI
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KONCERT
SYLWESTROWY

Christian Danowicz —skrzypce solo, prowadzenie
Juanjo Mosalini—bandoneon

Carmela Delgado— bandoneon

Lysandre Donoso—bandoneon

Simone Tolomeo —bandoneon

Sandra Rumolino —Spiew

Diego Aubia—fortepian

Leonardo Teruggi— kontrabas

NFM Orkiestra Leopoldinum

Osvaldo Tarantino (1927—-1991)
Ciudad triste [4']

Anibal Troilo (1914—1975)
Desencuentro (st. C. Castillo) [3']
Armando Pontier (1917—1983)
Trenzas (st. H. Exp6sito) [4']
Gerardo Matos Rodriguez (1897—1948)
La cumparsita [5']

Néstor Marconi (1942—2008)
Negro nacarado [6']

Anibal Troilo (1914-1975)
Romance de Barrio [4']

Raul Garello (1936—2016)

Bien al mango [4']

Carlos Gardel (1890—1935), Alfredo Le Pera (1900—1935)
Volver [5']




Astor Piazzolla (1921—1992)
Balada para mi muerte (st. H. Ferrer) [4']

Osvaldo Ruggiero (1922—1994)
Bordoneo y 900 [3']

Astor Piazzolla (1921—1992)
Cuatro estaciones porteiias (oprac. na bandoneon i smyczkiJ. Mosalini) [24]

Leonardo Teruggi (ur. 1982)
Queda una estrella—suita na bandoneon, fortepian i smyczki
(dedykowana JuanowiJosé Mosaliniemu) [27']

6wi sie, ze tango jest jak jezyk mitosci, ktory nie wymaga ttuma-
czenia. W rzeczy samej — to taniec o niezwyktej sile uwodzenia, od
ponad wieku budzacy Zar najbardziej intymnych uczué. Podczas

koncertu sylwestrowego z towarzyszeniem NFM Orkiestry Leopoldinum pod prze-
wodnictwem Christiana Danowicza na estradzie Sali Gtéwnej zaprezentuja sie Swia-
towe gwiazdy wspotczesnego tanga, a wsrod nich wyjatkowi bandoneonisci, tacy
jak Juanjo Mosalini czy Carmela Delgado. Nowy Rok przywitamy wiec w iScie argen-
tyniskim stylu, przy niezapomnianych, petnych ognistego temperamentu dzwiekach
najpiekniejszych tang!

Pomimo ze dzi§ tango przywodzi na mysl barwne, eleganckie stroje oraz wysubli-
mowane brzmienia, jego historia siega ubogich przedmies¢ Buenos Aires i Montevidea
w regionie zwanym Rio de Plata znajdujacym sie na wschodnim wybrzezu Amery-
ki Potudniowej na pograniczu Argentyny i Urugwaju. Taniec ten zrodzit sie bowiem
na tamtejszych gwarnych ulicach pod koniec dziewietnastego stulecia. Na jego uni-
kalny charakter bez watpienia wptyw miaty stosunkowo ztozone okolicznosci, w jakich
sie ksztattowat. Tango powstato w prawdziwym kulturowym tyglu: posréd miej-
scowej ludnosci, europejskich imigrantéw oraz dawnych niewolnikéw z Afryki,
Kuby czy Haiti i ich potomkéw. Stato sie wiec w istocie barwng fuzja hiszpariskie-
go flamenco, argentynskiej milongi oraz kubanskiej habanery. Poczatkowo zdomi-
nowato podrzedne lokale i domy publiczne —nic wiec dziwnego, ze sensualna, petna
napie¢ aura towarzyszaca rozmaitym figurom wzbudzata niemate kontrowersje,



a ze wzgledu na swdj erotyczny wymiar taniec ten miat opinie niemoralnej rozryw-
ki. Byt on bowiem jednym z pierwszych, w ktérych partneri partnerka nawzajem sie
obejmujg w tak zmystowy sposdb. ,Tango to smutna mysl, ktdrg sie tanczy” — pod-
kreslat Enrique Santos Discépolo, argentynski tworca tanga, a zarazem autor stynnego
Cambalache. Cho¢ stato sie ono synonimem namietnosci, dziatato zarazem jak an-
tidotum na trudy codziennego zycia migrantéw. Taficzono nie tylko dla chwili roz-
koszy, ale i w celu wyrazenia tesknoty za ojczyzng. Pomimo to jeszcze na poczatku
ubiegtego stulecia dojego krytykéw nalezeli dziennikarze londynskiego ,The Times”
oceniajacy tango jako w najwyzszym stopniu nieprzyzwoite czy papiez Pius X, ktory
publicznie je potepit. Wydaje sie, ze niesprzyjajgce okolicznosci nie miaty jednak
wiekszego znaczenia, tango bowiem zaczeto przechodzi¢ obyczajowg metamorfoze
i wkrétce wkroczyto na salony.

Sposréd tradycyjnych tang do najbardziej znanych nalezy bez watpienia La cumpar-
sita Gerarda Matosa Rodrigueza — mtodego studenta architektury i syna wtasciciela
stynnego wéwczas klubu Moulin Rouge w Montevideo. Pierwotnie skomponowane
w formie marszu, po wprowadzeniu odpowiednich elementéw przez argentyiniskie-
go pianiste Roberta Firpa — lidera orkiestry z Café La Giralda — stato sie szalenie po-
pularne. Z poczatku wykonywane we wspomnianej kawiarni szybko zdobyto serca
odwiedzajacych ja muzykow, ktérzy chetnie zaczeli wigczaé tango do swojego
repertuaru. Rodriguez, nie zaktadajgc spektakularnego sukcesu swojej wczesnej
kompozycji, sprzedat do niej prawa za jedyne 20 pesos. Nie mogt przypuszczad,
ze wkrétce stanie sie sztandarowym przyktadem tanga, ktére towarzyszy nam az
do dzis. Cenit je rowniez Carlos Gardel, prawdziwa ikona argentynskiego tanga,
zachwycajgcy swym gtosem wokalista, ktérego Spiew rozbrzmiewat nie tylko pod
dachami Buenos Aires, ale i w rozgtosniach radiowych w Europie oraz Stanach Zjed-
noczonych. Tego wieczoru artysci wykonajg jego poruszajgcg piesn o doswiadczaniu
trudow mitosci— Volver 21934 roku, skomponowang do stow Alfreda Le Pery. Zawiera
ona w sobie istote tworczosci Gardela nasyconej refleksyjnoscig i ukojeniem.

Z opowiescig o tangu nierozerwalnie zwigzany jest bandoneon, instrument o charak-
terystycznym, ekspresyjnym brzmieniu, nazywany nie bez powodu ,dusza tanga”.
Szczegblne miejsce zajmowat w dziatalnosci Anibala Troila — argentynskiego kom-
pozytora, dyrygenta i bandoneonisty. Zaintrygowany jego brzmieniem, juz w dzie-
cinstwie zapragnat nauczyc sie na nim gra¢. Z biegiem lat stat sie cenionym wir-
tuozem bandoneonu, wykorzystujgc swdj warsztat rowniez w procesie tworczym.



W swoje dzieta wczuwat sie tak mocno, ze czasem wyzwalaty w nim tzy — zapew-
ne stad jego artystyczny przydomek ,Picucho” (‘ptaczliwy’). Podczas wroctawskie-
go koncertu muzycy przywotajg Desencuentro oraz Romance de Barrio jego pidra.
W gronie najwazniejszych twércéw tanga odnajdziemy réwniez takie postaci, jak
Osvaldo Tarantino, Armando Pontier, Rall Garello, Negro Nacarado czy Osvaldo
Ruggiero, ktérych kompozycje dopetnig sylwestrowego repertuaru. Bez watpienia
jednak w kontekscie temperamentnych dzwiekéw rodem z Argentyny jako naj-
jasniejsze jawi sie nazwisko Astora Piazzolli, jednego z najbardziej znanych i po-
wszechnie rozpoznawalnych artystéw XX wieku, ktéry jako pierwszy potaczyt
w swojej twdrczosci Swiat filharmonii i tanga argentynskiego. Piazzolla zapisat sie
bowiem na kartach historii jako twérca oryginalnego stylu zawierajacego charakte-
rystyczny taneczny rytm—tango nuevo. Co ciekawe, jego droga do tanga prowadzita
przez spotkanie z Nadig Boulanger—wybitng francuska pedagozka, instrumentalist-
ka, a zarazem kompozytorka — ktéra zachecata go do podjecia wnikliwych studiéow
nad ojczystg muzyka. To wtasnie ona mobilizowata artyste do siegniecia do jego
kulturowych korzeni i krzewienia bliskiej mu tradycji, a nastepnie przetozenia jej
elementéw na swdj indywidualny jezyk kompozytorski. Sposréd utworéw mistrza
w NFM zabrzmig nastrojowa Balada para mi muerte oraz Cuatro estaciones porteinas
bedace fundamentalnym dzietem w katalogu Piazzolli. Jest to w istocie frapujace
muzyczne opracowanie czterech por roku w rytmie tanga. Tworca zasugerowat jed-
noczesnie miejsce ich cyklicznego przemijania, stowo ,portenas” w tytule odnosi
sie bowiem wtasnie do mieszkancow bliskiej jego sercu stolicy Argentyny. Jak sam
podkreslat, ,Buenos Aires byto miastem, w ktérym nosito sie tango, chodzito sie tan-
giem, oddychato sie zapachem tanga w powietrzu”. Koncert sylwestrowy zwiericzg
dzwieki wyjgtkowej, wspbtczesnie powstatej suity Queda una estrella przeznaczonej
na bandoneon, fortepian i smyczki, ktdrg jej tworca, Leonardo Teruggi — realizujacy
zresztg tego wieczoru partie kontrabasu— poswiecit legendarnemu argentynskiemu
bandoneoniscie JuanowiJosé Mosaliniemu. Pomimo uptywu czasu i zmiennych oko-
licznosci petne pasji tradycja i duch tanga nieustannie zachwycajg kolejne pokolenia
melomandéw. Niech ta noc stanie sie wiec niezapomniang Noche de Tango!

MARCELINA WERNER-SLIWOWSKA



Juanjo Mosalini, fot. Astrid di Crollalanza
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