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12.09.2016, poniedziatek, 19:00

Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna KCHM, pl. Wolnosci 1

ent — Okcydent

WYKONAWCY:

Jordi Savall - kierownictwo artystyczne, fidel,
lyra-viol

Lior EImaleh (Izrael) - $piew

Giirsoy Dinger (Turcja) — $piew

Katerina Papadopoulou (Crecja) — $piew

Hespérion XXI

PROGRAM:

Invocation: Danse du vent (Syria)

Kamti Beivshan Layla z Piesninad Piesniami (Izrael)

La quarte estampie royal ze zbioru Le manuscrit du roy
(Francja, Paryz)

Hace Abdtilkadir Meragi (1350?7-1435) Rast nakis beste
LAmed nesim-i" (Istambut)

Elrey Nimrod — tradycja sefardyjska (Hiszpania)

Dillirga / Tillirkotissa — turecko-grecka piosenkai taniec
(Cypr)

Buhurizade Mustafa Efendi[Itri] (ok. 1640?7-1712)
Hisar Agir Semai (Istambut)

Przy wsparciu: Departament de Cultura der Generalitat
de Catalunya des Institut Ramon Llull

Der makam-i1 Uzzal Sakil , Turna” Sem&’t
—Mss. D. Cantemir, 324 (Rumunia)

Asher Mizrahi (1890-1967) La Moledet shuvi roni (1zrael,
Jerozolima)

Paxarico tu te llamas — tradycja sefardyjska (Hiszpania)
To yiasemi — cypryjska piesr mitosna (Grecja)

Hermoza muchachica — pieén sefardyjska (Izrael,
Jerozolima)

* kK
Ene Sarére — tradycja armenska (Armenia)

Tanburi Mustafa Cavus (1700?-1770) Hisar Buselik
Sarki (Istambut)

Der makam-1 Htiseyni Sakil-i Aga Riza

—Mss. D. Cantemir, 89 (Motdawia)

Yossef ibn Sulai Shuvi nav shi— piesn sefardyjska (Izrael)
Una pastora — tradycja sefardyjska (Hiszpania)

Koniali - turecko-grecka piosenka i taniec (Cypr)

Apo xeno meros (Crecja)

Torah (Izrael)

Uskdidar (Istambut)

Durme, hermosa donzella (Crecja, Rodos)

GChazali tal jahri (Maroko)

m Generalitat de Catalunya
Al¥ Departament de Cultura

institut
ramon Llull
Katalanische Sprache und Kultur

CZAS 120’
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A moze takie podzialy sa sztuczne? Moze nalezy je znosi¢ juz w dzie-
ciecych umystach, co dawno temu uczynit méj ojciec, posytajac mnie
na pierwsze samodzielne wakacje do swojego przyjaciela Ormianina,
ktérego rodzina uszta tuz przed Il wojna S§wiatowa z Drezna do bliz-
szej kulturowo, niemal ,konstantynopolitanskiej” Sofii. Zdarzaty sie
dnie, kiedy pragnetam tylko jednego: zeby by¢ gdzie indziej. No bo jak
wytrzymaé w domu, ktérego gospodarz rozmawia z matka Egipcjanka
(notabene solistka przedwojennej opery w Kairze) po niemiecku,
z zong po butgarsku, Zsiostra po ormiansku, a ze mng po rosyjsku?
Tymczasem starsza dogadywata sie ze mna wyltacznie w mowie
Szekspira, dopetniaj zeni kletej wiezy Babel, gdzie mozna
po kolacji, kiedy Aleksander zegnal matke
iadat do biatego fortepianu,

to. Bo jak sie nad tym glebiej za-
steSmy rozpieci miedzy biegunami
odnim i zachodnim. Niby podzielamy

rdziej uchem niz okiem. Zdradzamy jednak
ercepcyjne, w jakis tajemniczy sposéb zwigzane
cultura, z ktérej sie wywodzimy, nawet jesli sie w niej nie do konca
wychowalismy.

Najciekawsze wydaje sie zagadnienie ,prawdy” w wykonawstwie
muzyki, innymi stowy - realizacji postulatu ,wiernosci tekstowi”. Dla
cztowieka Zachodu niewolnicza wierno§é partyturze jest w gruncie
rzeczy zaprzeczeniem autentyzmu, dowodem lenistwa albo nawet
tchérzostwa interpretatora, ktéry nie zadat sobie trudu gtebszego
wnikniecia w sens utworu. Cztowiek Wschodu uwazg e czegos sie
trzymac trzeba, nawotuje, by powracac do zbioru kon ji, do tekstu
oryginalnego, upiera sie, ze sam tekst stawia op6r sa oli odbie
zepnigdy nie jest catkiem otwarty, ze niektés

nie uchod

)

Y po prostu

Do przedsie iafJordie
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chrzescijafisk yke popularna
okalnafImp zacje emat
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cuskiego; greck kg iturecka
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Cztowiek Wschodu uwaza,
Ze czegos si¢ trzymaé trzeba,
nawotuje, by powracaé

do zbioru konwencji,

do tekstu oryginalnego,
upiera sig, Ze sam tekst
stawia opor samowoli
odbiorcy, Zze nigdy nie jest
catkiem otwarty, ze niekté-
rychrzeczy po prosturobic
nie uchodzi.

muzyke ludowa z pie§niami Zydéw
sefardyjskich. Utwory oparte
na makamach, czyli wzorcach
melodycznych obowigzujacych
w tradycyjnej muzyce arabskiej,
powstate jednak na obszarze
wspbiczesnej Rumunii i Motdawii
- z ormianskim lamentem Ene
Sarére. Zestawili ze sobg odmienne
tradycje wokalne: zydowska, ture-
ckaigrecka. Pozenili w ansamblach
ormianski dwustroikowy duduk
ze §rodkowoazjatyckim fletem ney;
perska lutnie oud z bliskowschodnia
cytra kanun; wywodzace sie z Indii
cymbaty santur ze Sredniowieczna
fidelg i rebekiem.
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Ufaé czy poddac sie magii
defetystycznego cytatu

z ballady Kiplinga (,,Oh, East
isEast and West is West, and
never the twain shall meet”)?
Najpierw lepiej postuchaé,
jalkrozmawia Zyd z Arabem,
aTurek z Katalonczykiem.
Moze odmiennymijezykami,
ale przynajmniejnajeden
temat.

Jednibeda rozdzieraé szaty, ze Savall watkuje kompozycje zgrane
do cna, wykonywane bez krztyny brawury, w skostniatej manierze
wykonawczej, ktéra przywodzi na mysl skojarzenia z interpreta-
cjami dinozauré6w wykonawstwa historycznego z lat 70. ubiegtego
wieku, by wspomnieé choéby o monachijskim Studiu Muzyki Dawnej.
Ze utwory wywiedzione z tradycji Wschodu nieznoénie ,utadza”
i odziera z bogactwa tamtejszych skal (wystarczy wspomnieg¢,
ze w klasycznej muzyce tureckiej obowiazujg jedne 6sme tonéw, czyli
interwaty rézniace sie w przyblizeniu o komat pitagorejski, przez
co tamtejsze ,péttony” wyraza sie miara okoto 90 centéw, a ,cate”
tony - 240 centéw).

Drudzy zaprotestuja, ze Savall przestal sobie zaprzatac¢ gtowe
itak niemozliwg do zrealizowania utopia muzycznej prawdy, ze pod
wplywem osobistych tragediii dramatycznych wydarzen na $wiecie
postanowil ruszyéw poscig zainnym ideatem. Marzeniem o wspélno-
cie z pozoru nieprzystajacych do siebie kultur i religii, o wspélnocie,
ktoérej jego zdaniem nie da sie osiagnaé¢ za posrednictwem intelektu-
alnego dyskursu. Jedyna droga do ziszczenia tych marzen prowadzi
przez sztuke, przez wymieniony w tytule ,dialog dusz”, postugujacy
sie jezykiem, w ktérym stowo odgrywa role ro6wnie doniosta, jak
mowa dZwiekédw i dobitne, petne szacunku milczenie. Savall prébuje
stworzy¢ ,duchowg przeciwwage” dla dramatycznego konfliktu cy-
wilizacji Wschodu i Zachodu. Prébuje niestrudzenie, co najmniej od po-
czatku nowego tysigclecia, kiedy wybucht kolejny konflikt zbrojny
w Afganistanie. Prébuje tym silniej w rzeczywistosci, w ktérej dramat
uchodzcéw walczy o prawo pierwszenstwa w nagtéwkach z tragedia
ofiar miedzynarodowego terroryzmu.

Ufacé czy poddac sie magii defetystycznego cytatu z ballady Kiplinga
(,O0h, East is East and West is West, and never the twain shall meet”)?
Najpierw lepiej postucha¢, jak rozmawia Zyd z Arabem, a Turek
z Kataloficzykiem. Moze odmiennymi jezykami, ale przynajmniej
najeden temat.
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JORDI SAVALL

fot. David Ignaszewski

Jordi Savall, jeden z najbardziejwszechstron-
nych muzykéw swojego pokolenia, od ponad
pieédziesieciu lat ratuje muzyczne peretkiprzed
zapomnieniem i udostepniaje publicznosci. Jest
niezmordowanym badaczem muzyki dawnej, in-
terpretuje i wykonuje kompozycje zaréwno jako
instrumentalista (viola da gamba), jak i dyrygent.
Jego dziatalnos¢ koncertowa, pedagogiczna,
badawczaikompozytorska oraz realizowane
projekty muzyczneikulturalne sprawity, ze stat
sie kluczowa postacig w odrodzeniu wykonaw-
stwa historycznego. Wraz z Montserrat Figueras
zatozyt zespoty Hespeérion XXI(1974), La Capella
Reial de Catalunya (1987) oraz Le Concert des
Nations (1989), z ktérymi badai tworzy Swiat
emocjii piekna, ukazujac go milionom fanéw
muzyki dawnej na catym Swiecie.

Savall nagratiwydat ponad 230 albuméw z mu-
zyka Sredniowieczng, renesansowg, barokowg
iklasycznga. Szczegdlne miejsce w jego dysko-
grafii zajmuje dziedzictwo muzyczne regionu
iberyjskiego oraz basenu Morza Srédziemnego.
Za nagrania kompozycji z tego obszaru otrzymat
wiele nagrédiwyréznieri, w tym MIDEM Classical
Award, International Classical Music Award oraz
nagrode Grammy. Tworzac programy swoich
koncertéw, Savall zaktada, ze muzykajest
narzedziem do mediacji, stuzagcym osigganiu
porozumienia pomiedzy réznymiiczasem
sktéconymi narodamii kulturami. Dlatego tez

do wspdlnych wystepéw ze swoim zespotem
zaprasza muzykdw arabskich, izraelskich,
tureckich, greckich, armenskich, afgarnskich,
meksykarskich i pétnocnoamerykariskich.

W 2008 . Jordi Savall zostat mianowany ambasa-
dorem Unii Europejskiej ds. dialogu miedzykul-
turowego, a wraz z Montserrat Figueras otrzymat
tytut Artysci dla Pokoju w ramach programu
Ambasadorzy Dobrej Woli UNESCO.

Wybitne osiggniecia Jordiego Savalla przyniosty
mu najwyzsze krajowe i migdzynarodowe
wyrdznienia, w tym tytuty doctora honoris
causa uniwersytetédw w Evorze (Portugalia),
Barcelonie (Katalonia), Louvain (Belgia) i Bazylei
(Szwajcaria), order IKawalera Legii Honorowej
(Francja), nagrode muzycznga Praetorius,
przyznawang przez Ministerstwo Kultury i Nauki
Dolnej Saksonii, Ztoty Medal Rzadu Katalonii
oraz prestizowa nagrode Léonie Sonning, ktéra
okresla sie muzycznym odpowiednikiem nagrody
Nobla.




LIORELMALEH

fot. archiwum artyst:

Lior Elmaleh, $piewak pijutim (zydowskiej
poezjiliturgicznej), urodzit sie i dorastat

w izraelskim miescie Kirjat Szemona.

Od wczesnego dziecifistwa zafascynowany
byt pieknem dziet andaluzyjskich poetéw.
Muzyczne wyksztatcenie zdobywat

u stynnych i wptywowych lirykéw,

z Nisima Shushanem na czele. Ukoriczyt
studia licencjackie w zakresie komunikacji
inauk spotecznych na uniwersytecie

w Ramat Gan.

W wieku trzynastu lat, oprécz pobierania
lekeji muzykiifortepianu w konserwato-
rium w Ramat Gan, Elmaleh zaczat kon-
certowacé w Izraelu i pozajego granicami,
zyskujgc stawe jako kantor w hiszpariskich
imarokanskich spotecznosciach
zydowskich na catym $wiecie. Po odbyciu
obowigzkowej trzyletniej stuzby wojskowej
w rolisolisty chéru rabinatu IDF Elmaleh

wstapit do Orchestre Andalou d’Israél,
gdzie jest solistg po dzi$ dzien.

Dwa nowe albumy Elmaleha to Neshima
(Oddech), ze wspbtczesnymi utworami
Erica Rudicha, opartymina dawnejmuzyce
andaluzyjskiej, oraz Tzur Shehechiani
—nagrany z towarzyszeniem Orchestre
Andalou d’Israéli pianisty Morrisa
Almaduniego pod batutg Aviego Amzalega,
bedacy antologig algierskieji marokanskiej
muzyki shaabi.

Obecnie przygotowuje solowy program,

w ktérym potaczy muzyke andaluzyjska
ialgierska z utworami oryginalnymi, ktére
skomponowano specjalnie w tym celu.
Wiecejinformacji znajduje sie na stronie:
www.elmalich.com

:::r?\&. "t."'_ . ,’i:.f'-' .

/GURSOY DINGER

Pefarroya

Gursoy Dinger nauke Spiewu rozpoczat

w 1996 r. w Konserwatorium Muzycznym
Uniwersytetu w Stambule. Studia
ukorniczytw 2003r.,a od 2005 wyktada

w Konserwatorium Muzycznym w Gélctik.
Po studiach otrzymat angaz jako wokalista
stacji radiowej TRT Kent Radyo istanbul

i publicznej Telewizji Tureckiej, gdzie
uczestniczyt w wielu wydarzeniach.
Dzigki temu miat okazje wspétpracowaé
ze znakomitymi dyrygentami, jak Feridun
Darbaz, Riza Rit, Stleyman Erguner,
Ahmet Kadri Rizeli, Mustafa Dogan
DikmeniHasan Esen.

Spiewak otrzymat tytut Artysty Stam-
bulskiej Kultury i Muzyki od tureckiego
Ministerstwa Kultury i Turystyki. Wraz

ze swoim zespotem Gursoy Dinger stat sie
wazng postacig na scenach muzycznych
w Turcjiipozajej granicami.



KATERINA
PAPADOPOULGC

fot. archiwum artystki

Katerina Papadopoulou w wieku o$miu lat
wstapita do chéru J. Tsiamoulisa, gdzie
poznawata muzyke bizantyjska, uczyta sie
$piewu ludowego oraz greckich taricéow
tradycyjnych. Brata udziat we wszystkich
koncertachinagraniach chérudo 1990r.
W wieku trzynastu lat rozpoczeta lekcje
gry na oudzie pod kierunkiem Christosa
Tsiamoulisa. W 2000 r. otrzymata dyplom
w zakresie muzyki bizantyjskiej po ukori-
czeniu nauki pod kierunkiem Yannisa
Arvanitisa.

W 1991 r. reprezentowata Grecje, grajac

na oudzie i §piewajac, na Swiatowym spot-
kaniu mtodych artystéw (JMF — Jeunesses
Musicales de France), ktére miato miejsce
w Paryzu. W latach 1993-2001 pracowata
jako nauczycielka gry na oudzie w ekspe-
rymentalnej muzycznejszkole Sredniej

w Pallini. W 1995 r. prowadzita warsztaty

o muzyce greckiejigreckich instrumentach
muzycznych w szkotach srednich w Finlandii.
Przez pigé lat pracowataréwniez w centrum
muzycznym w Pireusie, gdzie uczyta gry

na oudzie i byta cztonkinia orkiestry gminy
Pireus.

Spiewata w kilku programach muzycznych
transmitowanych przez grecka telewizje

i poswieconych rebetiko i tradycyjnej

muzyce Grecji. Najwazniejsze z nich to: seria
o muzyce tradycyjnej zatytutowana Lalitades
oraz dwie serie o rebetiko o tytutach Napa-
miqtke pieknych czaséwi Czterej stawni
kompozytorzy z Pireusu. Brata udziat w kilku
nagraniach greckiej muzyki tradycyjnej oraz
wspdbtczesne;j.

W 2000 ., po przeprowadzeniu badan
archiwalnychiwtasnych, nagrata z Sokratisem
Sinopoulosem, Panosem Dimitrakopoulosem
i Vangelisem Karipisem album Ta tragoudakia
mou poulo z utworami z Meli w Azji Mniejszej.
Ukazat sie¢ on dwa lata péznieji zostat
wybrany przez czasopismo ,Echo & Artis”
najlepsza ptyta 2002r. z tradycyjna muzyka
grecka. W maju 2007 artystka wydata singiel
San helidoni (Cantini) z trzema piesniami
Sokratisa Sinopoulosa. Jesienig 2008 ukazat
sie jej album Amygdalaki tsakisa (Music
Corner) —longplay z pie$niami z réznych
regionéw Grecji. W maju 2010 pojawita sie
narynku ptyta Politikizygia (Legenda),
prezentujgca nagranie jej koncertu w Utrech-
cie wlistopadzie 2008 z udziatem Christosa
Tsiamoulisai Sokratisa Sinopoulosa. Jej
album Amygdalaki tsakisa ukazat sie w 2013 .
w Stanach Zjednoczonych dzieki wytwérni
Golden Horn Records pod tytutem Drawing
in an Almond.

Na polu tradycyjnej muzyki greckiej wspot-
pracowata m.in. z Domng Samiou, Chronisem
Aidonidisem, Michalisem Kaliontzidisem,
Christosem Tsiamoulisem, Archiwum Muzyki
Greckieji Archiwum Muzycznego Folkloruim.
Melpo Merlier, a na polu wspétczesnej muzyki
greckiej z Nikosem Xydakisem, Nikosem
Papazoglou, Pandelisem Thalassinosem,
Petrosem Dourdoubakisem, Orchestra of
Colours, Evanthig Reboutsikaiin.

Katerina Papadopoulou wyktada grecki §piew
folkowy w IKonserwatorium w Atenach.
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fot. David Ignaszewski

Najwieksza warto$é muzyki dawnejbierze
sie z jej zdolnosci, jako uniwersalnego
jezykaartystycznego, do wyrazania
odczué, emocjiiprzekazywanych z poko-
lenia na pokolenie idei, ktére nawet dzis
oczarowuja stuchaczy. Zesp6t Hespeérion
XXI, w ktérego repertuarze znajdujg sie
kompozycje z okresu od X do XVl w., stale
poszukuje nowych punktéw stycznych
pomiedzy Wschodem a Zachodem, dazac
do odzyskaniaizintegrowania miedzy-
narodowego dziedzictwa muzycznego,

w szczegdlnosci kompozycji z obszaréw
basenuMorza Srédziemnego i dziet
powiagzanych z Nowym Swiatem.

W roku 1974 Jordi Savall, Montserrat Fi-
gueras, Lorenzo Alpert i Hopkinson Smith
zatozyliw Bazylei zespét muzyki dawnej
Hespeérion XX, aby odzyskiwacé i szerzyé
bogaty i fascynujacy repertuar muzyki
sprzed XIX w. w oparciu o kryteria histo-
ryczne iz wykorzystaniem instrumentéw

z epoki. Nazwa Hespeérion w jezyku greckim
oznacza mieszkarica Hesperii; okreslenie
to odnosito sie do dwéch europejskich

potwyspoéw: Iberyjskiego i Apeniriskiego.
Hesperia to réwniez nazwa planety
Wenus, ktérawidocznajest nahoryzoncie
po zachodzie storica. Z chwilg nastania
XXl wieku nazwa zespotu zmienita sie

z Hespeérion XX na Hespérion XXI.

Obecnie Hespérion XXI petnikluczowg
role w rozumieniu muzyki z okresu

miedzy Sredniowieczem a barokiem.

Praca artystéw nad wyszukiwaniem dziet,
partytur, instrumentdw i nieopublikowa-
nych dokumentéw ma podwdéjne znaczenie
inieoceniong wartosé. Z jednej strony
sumienne badania zespotu poszerzaja
wiedze i pogtebiajg zrozumienie historycz-
nego kontekstu, a z drugiej —ich wspa-
niate koncerty umozliwiajg publicznosci
czerpanie czystej estetyczneji duchowej
rado$ci z peretek epoki.

Od samego poczatku muzycy Hespeérion
XXl obraliinnowacyjny kurs, ktéry
doprowadzit do powstania szkoty muzyki
dawnej. ArtySci niezmiennie uwazaja,

ze muzyka dawnajest eksperymentalnym

narzedziem muzycznymizjego
pomoca dazg do najwyzszego piekna
i ekspresji w swoich wykonaniach.
Muzyk wykonujacy dawny reper-
tuar musi poddac sie oryginalnemu
duchowi kazdej kompozycjiinawigzaé
kontakt z dzietem poprzez poznanie
kompozytora, instrumentu z epoki,
samej kompozycjiiokolicznosci

jej powstania. Ale jako rzemiesInik

w dziedzinie muzyki musi réwniez
podejmowac decyzje wykonawcze:
zdolnosé do potgczenia przesztosci
z terazniejszoscigikultury z jej
szerzeniem zalezy od warsztatu,
kreatywnosciiumiejetnosciprzeka-
zywania emocji przez artyste.

W repertuarze Hespérion XXl znajduja
sie m.in. kompozycje Zydéw sefar-
dyjskich, kastylijskie romanse, utwory
datowane na okres Ztotego Wieku
Hiszpaniii Europa de les Nacions.
Najstynniejsze programy koncertowe
zespotu to Cantigas de Santa Maria,
poematy powstate za panowania
Alfonsa X, kompozycje Zydéw
sefardyjskich, muzyka Jerozolimy,
Istambutu, Armenii oraz Folias
criollas. Dzigki wyjgtkowej pracy wielu
muzykdw iinnych artystéw, ktérzy
wspdbtpracowali z zespotem przez
wiele lat jego istnienia, Hespérion

XXl nadal odgrywa kluczowa role

w odzyskiwaniu i ponownej ocenie
muzycznego dziedzictwaiwcigz
pozostaje formacjg o §wiatowym
znaczeniu. Zesp6t wydat ponad 60
albumoéw i koncertuje na catym Swie-
cie, regularnie goszczac na stynnych
miedzynarodowych festiwalach
muzyki dawne;j.

HESPERION XXI:

Haig Sarikouyoumdjian — duduk, belul
Moslem Rahal — ney

Yurdal Tokcan - oud

Hakan Guingor — kanun

Dimitri Psonis — santur & moresca

David Mayoral — perkusja

S
-
()
=
i
-




Amed nesim-i subhudem tersem ki azares kiined
Tahrik-i ztl f-i anberes ez hab bi dares kiined
Sultanima sultanimarahmet be kiinder canima
Andemki can berleb resid hemraki kiinimanima

Eoel € BepePe vav

4 BapaPa otpov

Q1 € Bepe v pitaiv

peg Toug BoupouPou g

£@1d BapaBa mhavn BipiPLTeg
pa Bapa Bpoua Bapa Ta pou.
Tpliahdha Aa Aa...

TQ emad Bapafa oav pe BepePe
peg T BipPt v KapKiav

Ta A6 Bopofo ya

mou BoupouBou pou

&l BipiBLmeg

yta Bapa Aoupou Boupou Sa pou.
Tplahdha Aa Aa...

Dillirga’dan gece gegtim
Suyundanictim

Badem gézli bir yar gérdiim
Kendimden gectim
Lalalalala..

Emn BiptBr av t &t BipifL mav
NG Bp1PL g meANAG

nwc € BepePe v vamd BapaBd w
nié BepePe pa

pa Bapa Bpoua Bapa Ta pou.
Tplahdha Aa Aa...

TC epd BapaBa epe BepePe v

v 64 Bapapa Aacoav

e aon BipiPi kwoe Bepele v

ayé Bepefe pav

yta Bapa Aoupou Boupou a pou.
Tplahdha Aa Aa...

Ahah ah...

Hace Abdiilkadir Meragi
Rast nakis beste ,Amed nesim-i"

Obawiam sig, ze poranna bryza

bedzie przeszkadzaé mej umitowanej

i zbudzija, wichrzac jej pachnace ambra wtosy.

Suttanie Wszechmogacy, spéjrz litoSciwie na naszg dusze,
akiedy przestapiona prég naszych warg, badz towarzyszem
naszej wiary.

Dillirga / Tillirkotissa
TnAAupkwTtiooa
Jest mata gwiazdka
wsréd siedmiu planet —
moja ukochana
o czarnych oczach.
Tralalalala...

Stowa z twych ust
zachwycity me serce —
o moja ukochana

o czarnych oczach.
Tralalalala...

Idac pewnego wieczoru przez Dillirga
pitem wode ze Zrédet.

Ujrzatem piekno§¢ o migdatowych oczach,
w ktérych sie zatracitem.

Lalalalala...

Ta porywcza dziewczyna ustyszata,
ze odchodze,

moja ukochana

o czarnych oczach.

Tralalalala...

Ona zaczarowata morze,
iwzbudzita wsciektos¢é wichru.
O moja ukochana

o czarnych oczach.
Tralalalala...

Ach, ach, ach...
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Buhurizade Mustafa Efendi[Itri] Hisar Agir Semai

Dil-i pir-iztirabim mevce-i seylabdir sensiz

Du gesm-i hun-fesanim halka-i girdabdir sensiz
Meta-i1 zindegi bar-oldu dus-i cana hicrinl

Dil-i suride-halim s&yle ki bi-tabdir sensiz

Asher MizrahiLa Moledet shuvi roni

MIATN AWK / 122w nTHhnd
20 -0 NN DNN-Doen

172 NTNRY
Mang! N1 o0y
YN NK 12N3
mMnn 10 Yy 3

TN2YN OX Y
NWN DX AKX Y
TINIY DX SN
13271 °99K7 P
TDINTX DY DNIX
191932 "Nm

nry npean iyl
MAT 1Y MR oM
NIYIYD Y'¥3 N1
MY WY AN I
N012) N2 N0 3
moNI N N2YK

Moje serce zalewa bdl, jak rwacy potok, odkad cie tu nie ma.
Moje oczy sgjak wiry, ronig krwawe tzy, odkad nie moga cie
widzieé.

Moje zycie stato sie ciezkie, odkad mnie opuscitas.

Moje serce, przepetnione mitoscig i namietnoscia,

stabnie, odkad cie tu nie ma.

Do kraju twych ojcéw ze §piewem wréé,
raduj sie, piekna dziewczyno,

w tobie wzniose ma Swiatynie,

ktéra na gérze Moria zbudowatem.

Wré¢é do twego patacu,

wréé, wtedy przyjdeija
iwyzwole cie z niewoli.
Bedziesz matka wielu tysiecy;
Zlituje sie nad twoim krajem,
iuczynie cie ptodng winnica.

Kochajaca, tkliwa matzonko,

Badz szczesliwa, raduj sie i Spiewaj,
Rozkwitajjak pak, jak réza,

Pozywiaj sie, wzrastaj, przynos owoc
bo twoje zbawienie jest blisko,
ajaposle ciMesjaszaiEljasza.

TEKSTY



To ylaogpi 0TV MOPTA OOV, YIOOEUT HOU
HpBa va to kAadéw, ay yiafBpi pou!

Kat vopioev n pdva cov
MNw¢neda va og KAEYW

AuTA Ta AT TA YAUKA
Ta @pudia Ta peydha

Exapav pe kl'apvibnka
TG pAvag Hou To yaha.

Hermoza muchachica
vente tu con mi

ven, mos cazaremos
juntos mos aunaremos.

Capitan hermozo

no me cazo yo,
alaGreciayomovoir.
calogriame vo hazer.

Hermoza muchachica,

yo so Yeroham;

en servicio soldado me fui.
torni capitan.

Para mi madre ansia
rogo piadad,;

td mirame con gracia
y no con crueldad.

Dok zulfuni meydana gel
Sur atini ferzane gel

Al dairenihengame gel
Bilbil senin glilsen senin
Yaramman amman
Asikinim hayli zaman

Dil muntazir tesrifine
Gelamman amman

To yiasemi
To ylaoeui

Jasmin u drzwi, méjjasmin,
przyszedtem by go $cigé, o ukochanal!
A twoja matka pomyslata,

ze chciatem cie wykrasé.

Te stodkie oczy,

te wysokie brwi

sprawity, ze zapomniatem,
iz mnie matka wykarmita.

Hermoza muchachica

Piekna dziewczyno,
chodz ze mng,

chodz, pobierzemy sie
ibedziemyrazem.

Méj piekny kapitanie,
nie chce is¢ zamaz.
Pojade do Grecji,
zostane zakonnica.

O piekna dziewczyno,
Jeroham minaimie,
stuzytem jako zotnierz,
wrécitem kapitanem.

Na moja biedng matke,
btagam, okaz litos¢,
spéjrz namnie taskawie,
anie tak srogo.

Tanburi Mustafa Gavus Hisar Buselik Sarki

Rozpué¢ twe warkocze i wyrusz do miastal!

Dosigdz konia, nie daj sie dtuzej prosié!

Zabierz twéj tamburyniprzyjdZ do mego skromnego
domku.

Twoje sa stowikiiogréd rézany.

Od tak dawna cig kocham,

Moje serce jest twoje i teskni, by$ przyszta.

O, przyjdz, btagam cie, przyjdz!
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Verdin cevap tnvanile
Yakdin sinem suzanile
Mistak sanabin canile
Bilbil senin gllsen senin
Yar amman amman
Asikinim haylizaman

Dil muntazir tesrifine
GCelamman amman

Hifzi

Yossef ibn Sulai Shuvi nav shi

710 ]ax qoI' / Y1 'wol v

177 'wo1 Y
J1yn MmNl
77 ' 'nn Ty
771X niawnn

AMIT 'MNnN
min 1 'wol
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In'1D1 9712w X

Koniali
Kéviah

Kéviahi pou cav o€ dSw oTnv ayopd

Kal pe oképToo va pou KOPelg

Maotouppd kat coutCouKAKL apdv KéviaAi pou
Me 10 payaipt mou Tpafdg pou mipeg n {wn Hou
Xwpic ecéva dev pmopw va {riow KoviaAi pou.

Hey hey

Haniya da benim elli gram pastirmam
Konyali'dan baskasina bastirmam of
Konyalim ytrd,

Yurt yavrum yurd, fistanini stra

Simdi de gecti burdan IKonyal’'nin biri...

Odpowiedziatas mitak dwornie.

Twoim ogniem me serce rozpalitas.

GCdybym miat tysigc dusz, wszystkimi bym cie pragnat.
Twoje sg stowikiiogréd rézany.

Od tak dawna cie kocham,

Moje serce jest twoje i teskni, bys przyszta.

O, przyjdz, btagam cie, przyjdz!

Wré¢é, duszo moja, do swego wiernego posiadacza
i zatuj za swe grzechy.

Jak dtugo jeszcze chcesz sie tudzié,

ze jeste$ silna?

Trwam w milczeniu,

adusze ma pozera tesknota.
Ztymimys$lami zgrzeszytem,

jestem nieszczesliwym cztowiekiem.

O Panie, Twoja taska mnie pocieszy

a Twe zmitowanie wspomoze.

O Ty, ktéry znasz wszelkie tajemnice,
nie odrzucaj skruszonego.

Dziewczyno z Konya, gdy widze,

jak zrecznie kroisz pasturme i soutzoukalki,

wtedy, dziewczyno z Konya, twym nozem zabierasz mi
zycieicatg maistote.

Dziewczyno z Konya, nie moge zy¢ bez ciebie.

Hej, hej,

gdzie jest mych pieédziesiagt gram pastrami?

Tylko moje dziewcze z Konya potrafi tak je przyprawic.
Dziewczyno z Konya, przejdz sie.

Przejdz sie, by twoja suknia powiewata.

Dziewczyna z IKonya wtasnie przeszta obok.

TEKSTY



Amé E€vo pépog KiL am’ ahapytvo
NP6’ éva KoPITOL PWG LoV EKOCL XPOVW.

Eixe pavpa patia kat EavOd paia
€iX€ KAl 0TO PHAYOUAS TNG WG KOV Hia NE.

NPYN IMYN

,MIMD TYADY NPYD 1IN
21 NDY 20N 1R) 19
27 1Y DY I M)
27 NYH DY T2 MM

Uskiidar’a gider iken aldi da bir yagmur
Katibimin setresi uzun etegi camur

Katip uykudan uyanmis gézleri mahmur
Katip benim ben katibin el ne karisir
Katibime kolali da gomlek ne glizel yarasir

Apo xeno meros

Ao &gvo uepoc
Z obcej, dalekiej krainy
przybyta dwudziestoletnia dziewczyna.
Oczy miata czarne, wtosy jasne,
i pieprzyk na policzku.
Torah

Zaspiewam piesri na pochwate Tory.

Pan uczynit ja z delikatnego, kosztownego, mocnego ztota.
Dat ja nam Mojzesz, nasz pasterz, nasz nauczyciel.

Datjg nam Mojzesz, nasz pasterz, nasz nauczyciel.

Uskddar

W drodze do Uskiidar zaczeto padaé.
Dtugijest ptaszcz pisarczyka,

ajego poty ubtocone.

Méj pisarczyk wtasnie sie obudzit,
jego oczy sg jeszcze zaspane.
Onjest méj, ajajego,

i nikomu nic do tego.

Jak pieknie wyglada méj pisarczyk

w wykrochmalonej koszuli!

Na podstawie ttumaczen na jez. angielskiiniemiecki
przetozyt Krzysztof Teodorowicz

227




