Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

czerwca 2017 NFM, Sala Czerwona
niedziela
18:00

Mendelssohn. Respighi. Géreckii Mozart

Jarostaw Thiel — wiolonczela, kierownictwo artystyczne
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Program:

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Adagio i fuga c-moll KV 546 [8']

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847) XII Symfonia kameralna g-moll [22']

I Fuga: Grave — Allegro

II Andante

11T Allegro molto

Ottorino Respighi (1879-1936) Antiche danze ed arie per liuto — I1I Suita: wiek XVI
i XVII[16']

ITtaliana: Andantino

W.A. Mozart

II Arie di corte: Andante cantabile
III Siciliana: Andantino

1V Passacaglia: Maestoso
H.M. Gérecki *okk

Edvard Grieg (1843-1907) Suita w dawnym stylu op. 40 ,,Z czaséw Holberga” [20']
I Preludium (Allegro vivace)

II Sarabanda (Andante espressivo)

III Gawot (Allegretto)

IV Aria (Andante religioso)

V Rigaudon (Allegro con brio)

Henryk Mikotaj Gérecki (1933—2010) Trzy utwory w dawnym stylu [10']




Kompozytorskie uktony w strone przesztosci
Artur Bielecki

Program dzisiejszego wieczoru przedstawia sie nie-
zwykle barwnie i atrakcyjnie, nie brak w nim utwo-
réw bardzo lubianych przez stuchaczy i jednoczesnie
chetnie wykonywanych przez muzykdw. Sa to w za-
sadzie kompozycje samych mistrzéw, dzieta z ,,naj-
wyzszej potki”, klasyka w najczystszym wydaniu. Pro-
gram prowadzi nas od klasycyzmu przez romantyzm
i neoromantyzm az do XX w.

Jedna z peretek w twdrczosci Wolfganga Amadeusa
Mozarta jest Adagio i fuga c-moll KV 546. Nie jest to
zestawienie gatunkéw typowe ani dla klasycyzmu,
ani dla samego Mozarta. Zainteresowanie forma fugi
Swiadczy o otwarciu sie kompozytora na problem
polifonii. A jesli polifonia, to przeciez Johann Seba-
stian Bach. W fascynujacy sposéb pisze o tym Alfred
Einstein: ,Dzieki van Swietenowi Mozart zajat sie
intensywnie muzyka Jana Sebastiana Bacha. Dla tria
smyczkowego swego mecenasa aranzuje najpierw
trzy fugi z Das wohltemperierte Klavier, jedng z Kunst
der Fuge i jedng z Sonaty organowej (nr II) oraz fuge
Wilhelma Friedemanna Bacha. Do czterech z tych fug
dokomponowuije preludia w wolnym tempie, dla dwu
zas pozostatych wykorzystuje czesci z sonat organo-
wych Bacha. [...] Nie potrzebujemy tu szczegdtowo
Sledzi¢ trudnosci Mozarta w zwigzku z Bachem i po-
lifonia. Trzeba tylko podkresli¢, ze byty to prawdziwe
trudy, prawdziwy kryzys twodrczosci. Mozart byt za
wielkim i za subtelnym muzykiem, aby nie odczuc gte-
boko i bolesnie konfliktu wynikajacego ze zderzenia
sie jego nawykdw myslenia kategoriami stylu »ga-
lant« i »uczonego« z zywym stylem polifonicznym”.

Owocem tych twdrczych zmagan mistrza byto m.in.
Adagio i fuga c-moll. Pierwotnie kompozycja przybra-
ta ksztatt Fugi na dwa fortepiany c-moll (KV 426), ktora,
pozniej Mozart zaaranzowat na kwartet smyczkowy
lub orkiestre smyczkowa, dodajac jeszcze wstepne
Adagio. W rezultacie powstato wspaniate dzieto, zto-
zone z dwdch ogniw, wznioste w wyrazie i utrzymane
LW wielkim stylu”. Trudno wyobrazic sobie lepszy po-
czatek jakiegokolwiek koncertu.

Niezwyktym dopetnieniem tego poczatku jest dzie-
cieca kompozycja Feliksa Mendelssohna Barthol-
dy’ego — XII Symfonia kameralna g-moll (wtasciwie
sinfonia). Miedzy dwunastym a czternastym rokiem
zycia fenomenalnie utalentowany Felix, wspierany
troskliwa opiekg zamoznych rodzicéw, skompono-
wat w Berlinie m.in. dwanascie mtodziefczych sinfo-
nii na orkiestre smyczkowa. Dotykamy tu fenomenu

geniuszu ludzkiego. Gdy stuchamy tego pieknego
utworu, nieskazitelnego w formie i ekspresji, musi-
my pamieta¢ o wieku autora. Genialny nastolatek
skomponowat w tym okresie swego zycia okoto stu
utworéw. Wzorem byli dla niego mistrzowie baro-
ku i klasycyzmu. Poczatek XII Symfonii przypomina
koncepcja Adagio i fuge c-moll Mozarta: podobny, po-
wolny wstep do fugi, potem petne czutosci Andante
i efektowny finat (Allegro molto).

W pierwszych dekadach XX w. wybitnym reprezen-
tantem wtoskiej muzykiinstrumentalnej byt Ottorino
Respighi. Twdrczosé symfoniczna we Wtoszech juz
od dawna znajdowata sie wtedy catkowicie w cieniu
opery, tymczasem wtasnie Respighi tchnat w nig
nowe zycie. Po mistrzowsku postugiwat sie orkiestra,
czego przyktadem jest m.in. niezwykle efektowny
Wryptyk rzymski” (tak okresla sie Fontanny rzymskie,
Pinie rzymskie i Uroczystosci rzymskie).

Respighi chetnie inspirowat sie muzyka dawna, co wi-
daé m.in.w III Suicie ,Dawne arie i tance”. Petna nazwa
to Antiche danze ed arie per liuto (a wigc chodzi tutaj
o tancei arie na lutnie). Kompozytor napisat trzy takie
suity, nawigzujac do utwordw lutniowych XVIi XVII w.
IIT Suita, opublikowana w 1932 ., jest przeznaczona
na orkiestre smyczkowa. Sktada sie z czterech czesci
zawierajacych opracowania zaréwno utworéw ano-
nimowych, jak i dziet znanych postaci dawnej muzyki
(Jean-Baptiste Besard, Ludovico Roncalli).

Suita w dawnym stylu op. 40 ,,Z czaséw Holberga” na-
lezy do najpiekniejszych utworéw Edvarda Griega,
czotowego przedstawiciela norweskiej szkoty naro-
dowej. Muzyka Griega, nazywanego czasami ,,Cho-
pinem Pétnocy”, cieszy sie szczegdlnym uznaniem
stuchaczy. Dzieje sie tak przede wszystkim dzieki
jej wielkiej melodyjnosci, petnemu ciepta liryzmowi,
umiejetnemu stylizowaniu pewnych cech folkloru
norweskiego. Suita ,,Z czaséw Holberga” powstata
w 1884 ., pierwotnie jako dzieto fortepianowe. W na-
stepnym roku kompozytor przerobit utwdér na wer-
sje orkiestrowg — niezwykle efektowng i subtelng
zarazem. Dzieto powstato w zwigzku z uroczystymi
obchodami dwusetnej rocznicy urodzin Ludviga Hol-
berga, wybitnego skandynawskiego pisarza urodzo-
nego w Bergen (w tym miescie urodzit sie rowniez
Grieg). Poniewaz zycie Holberga przypadto na pdz-
ny barok, kompozytor postanowit uczci¢ go ,,suita
w dawnym stylu”. Dlatego w tym piecioczesciowym
utworze juz same tytuty poszczegdlnych czesci
nawiazuja do dawnych ogniw — tanecznych i nieta-
necznych — suity barokowej (Preludium, Sarabanda,
Gawot, Aria, Rigaudon).



W 1963 r. powstaty Trzy utwory w dawnym stylu Hen-
ryka Mikotaja Géreckiego, jednego z najwazniejszych
kompozytoréw polskich drugiej potowy XX w. i cza-
sow przetomu wiekdw. W mtodosci Gorecki nalezat
do twdrcow gteboko zwigzanych z kierunkami awan-
gardowymi, tymczasem Trzy utwory w dawnym stylu
byty jakims$ wytamaniem sie z tego nurtu — chwilo-
wym i marginalnym, jak mogto sie wtedy wydawac.
Utwér powstat na prosbe Tadeusza Ochlewskiego,
owczesnego redaktora naczelnego Polskiego Wy-
dawnictwa Muzycznego. Prawykonanie odbyto sie
30 kwietnia 1964 r. Gorecki w swoim dziele nawigzuje
do polskiej muzyki dawnej. Kolejne utwory sg subtel-
nymi stylizacjami melodii renesansowych, oparte sa
na skalach modalnych. Punktem kulminacyjnym jest
finat. Z perspektywy catej twdrczosci kompozytora
Trzy utwory w dawnym stylu nie tylko nalezg do najcze-
sciej wykonywanych jego dziet, lecz takze stanowig
istotny ,,drogowskaz” — zapowiedz kierunku dalszej
ewolucji stylu tego wspaniatego muzyka.

Jarostaw Thiel

Absolwent poznariskiej Szkoty Talentéw. Studiowat
wiolonczele na akademiach muzycznych w Poznaniu
i todzi. Od 1997 r. w swojej dziatalnosci artystycznej
skupia sie przede wszystkim na problematyce hi-
storycznych praktyk wykonawczych. Uczestniczyt
w kursach mistrzowskich w Dresdner Akademie
fur Alte Musik prowadzonych przez Ch. Kypriani-
des i podjat studia podyplomowe na Universitat der
Kiinste w Berlinie w klasie wiolonczeli barokowej
Ph. Carrai i M. Mollenbecka (dyplom z wyrdznie-
niem). Wspdtpracowat z najwazniejszymi polskimi
zespotami muzyki dawnej. Od 2000 r. jest pierw-
szym wiolonczelistg Dresdner Barockorchester oraz
cztonkiem prowadzonej przez L. Cummingsa Fest-
spielOrchester Gottingen. Wspdtpracuje réwniez
z innymi czotowymi niemieckimi zespotami, takimi
jak Cantus Colln, Akademie flir Alte Musik Berlin czy
Lautten Compagney. Wystepuje regularnie jako soli-
sta i kameralista — w tej roli goscit na wielu polskich
i miedzynarodowych festiwalach muzyki dawne;j.
Prowadzi klase wiolonczeli barokowej na Akademii
Muzycznej w Poznaniu i podczas Energa Varmia
Musica w Lidzbarku Warmiriskim. W 2006 r. zostat
zaproszony do wspdtpracy z Wroctawska Orkiestrg
Barokowa jako jej dyrektor artystyczny. W marcu br.
ukazata sie ptyta artysty nagrana z K. Drogosz, za-
wierajaca Sonaty wiolonczelowe Beethovena.

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowe;j:

Iskrzypce

Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgdtka, Ra-
dostaw Kamieniarz, Juliusz Zurawski, Dominika Ma-
tecka , Monika Boroni

II skrzypce

Adam Pastuszka, Anna Nowak-Pokrzywiriska, Ewa
Chmielewska, Kamila Guz, Réza Ziatek-Czarnota,
Alicja Sierpiniska

altéwki
Dominik Debski, Piotr Chrupek, Marcin Stefaniuk,
Michat Mazur

wiolonczele
Edyta Maksymczuk-Thiel, Jakub Kosciukiewicz, Alek-
sandra Renska

kontrabasy
Janusz Musiat, Stanistaw Smotka



Wroctawska Orkiestra Barokowa, fot. tukasz Rajchert
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