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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

R. Schumann

grudnia NFM, Sala Gtéwna KGHM
sobota

19:00

PAalacna L1i~azLIA

1 vl?gu UWwLUN

Mario Venzago — dyrygent
Maximilian Hornung — wiolonczela
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Leos Janacek (1854—1928) Zazdro$¢ — uwertura [6']

Robert Schumann (1810-1856) Koncert wiolonczelowy a-moll op. 129 [30']
I Nicht zu schnell

1T Langsam

11T Sehr lebhaft

,kKk

Robert Schumann III Symfonia Es-dur op. 97 ,,Reriska” [40']
I Lebhaft

1T Scherzo: Sehr massig

IIT Nicht schnell

1V Feierlich

V Lebhaft




Omowienie
Krzysztof Komarnicki

Kiedy Leos Jandcek zabrat sie do komponowania
opery Jeji pastorkyna, znanej bardziej jako Jendfa,
byt zupetnie pewien, ze cato$¢ rozpocznie sie
uwertura.Icho¢wjegoczasach uwerturaoperowa
byta zwykle rodzajem potpourri na tematy dzieta,
co wiazato ja motywicznie z catoscia, Janacek od
uwertury zaczat i w 1894 r. miat juz gotowy orkie-
strowy wstep, wypetniony efektowna, petna pasji
muzyka wpisang w ramy formy sonatowej, z no-
wym materiatem zamiast przetworzenia. Materiat
motywiczny jest oparty na piesni na baryton solo
i chdr meski Zdrlivec (Zazdrosnik, 1888), ktéra z kolei
bazuje na tekscie morawskiej piesni ludowej Na
hordch, na doldch (W garach, w dolinach). To prosba
umierajacego zotnierza, ktéry zostat ciezko ranio-
ny w boju, skierowana do ukochanej— mtodzieniec
prosi, by podata mu jego szable. Tknieta prze-
czuciem dziewczyna w ostatniej chwili uskakuje
przed ciosem. W przedsmiertnych stowach zot-
nierz chwali roztropnosc ukochanej, bo istotnie
chciat jej ucia¢ gtowe! Raczej to, ,nizbym
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miat pozwoli¢, by$s byta w ramionach innego

Przypomnijmy sobie, co zrobit Laca Jendifie...

Chociaz dzieto orkiestrowe z 1896 r. Swietnie opi-
suje charakter Lacy i doskonale zapowiada mo-
tywike opery (w ktdrej Zdrlivec znéw zostat wy-
korzystany), Janacek nie witaczyt uwertury do
ostatecznej redakcji i premiera Jendfy w1904 r. za-
czeta sie od I aktu. Pono¢ kompozytor obawiat
sie, ze 18-osobowa orkiestra, ktéra dysponowat,
nie odda nalezycie buchajacych emocji, ale tez
nigdy nie wtaczyt uwertury do opery. Na podsta-
wie tego trzeba wywnioskowacd, ze Janacek uznat,
iz dwa wstepy do opery (I akt zaczyna sie wszak
rozlegta orkiestrowa introdukcja) to za wiele.
Uwertura wiedzie wiec niezalezne zycie koncerto-
we po tytutem Zdrlivost (Zazdrosc).
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Robert
w 1849 r. podjat decyzje o przeprowadzce do

Schumann, rozczarowany Dreznem,

Diisseldorfu, gdzie miat obja¢ stanowisko dyry-

genta tamtejszej orkiestry. W nowym miejscu
spotkato go wiecej rozczarowan i przykrosci (nie
sprawdzit sie jako dyrygent), ale tez stworzyt
dzieta na wskros nowatorskie i przez to dtugo
nierozumiane. Jesienig 1850 r. w ciagu zaledwie
dwdch miesiecy miedzy 10 pazdziernika a g grud-
nia skomponowat dwa arcydzieta: Koncert wiolon-
czelowy a-moll op. 129 (10 X—24 X) oraz III Symfonie
Es-dur ,,Reniska” op. 97 (2 XI-g XII). Sg to utwory
bardzo rézne i rézna jest tez historia ich recepcji
—wspdlne jest jednak to, ze dopiero nasza epoka
docenita je w petni.

Nie wiadomo, dla kogo skomponowany zostat
koncert wiolonczelowy; podejrzewa sie wrecz, ze
twdrca nie miat nikogo konkretnego na mysli. Ce-
niacy wiolonczele Schumann zauwazyt po prostu
luke repertuarowa, ktéra wypetnit z nadziejg na
entuzjastyczny odzew muzykdw. Jakze sie pomylit!
Niezwykta forma dzieta, tak daleka, jak to mozli-
we, od wirtuozowskiego koncertu owych czaséw,
nie przysporzyta Koncertowi zwolennikow. Trzy
czesci sg grane bez przerwy, solista nie ma chwili
wytchnienia, ajednoczesnie, mimo niebotycznych
trudnosci, partia solowa jest pozbawiona ele-
mentu popisowego — kazda nuta wazy, kazda co$
znaczy. Nie ma ani dtuzszych partii orkiestrowych,
pozwalajacych na zaczerpniecie oddechu, ani czy-
sto popisowych fragmentdw, w ktdrych palce $mi-
gaja po gamach i pasazach, ale umyst odpoczywa.

Nowatorstwo formy polega nie tylko na potacze-
niu tradycyjnych trzech czesciw jeden ciagispoje-
niu ich wspdlnym materiatem motywicznym, lecz
takze na specyficznym traktowaniu relacji miedzy
partig solowg a orkiestra. Nie ma tu bowiem opo-
zycji — solista przemawia bez przerwy i ma wio-
daca role, orkiestra zas wspiera go barwa, har-
monia, rytmem, wchodzac z solowa wiolonczelg
w rozmaite interakcje. Do najniezwyklejszych po-
mystow nalezy wyciszony dialog wiolonczelw cze-
sci powolnej (solista gra duet z pierwszym
wiolonczelista orkiestry, w tym fragmencie
komentatorzy chca widzie¢ dialog Schumanna
i jego wiernej Clary), a takze kadencja napisana
in tempoi majaca akompaniament orkiestrowy.



Kadencje grane w tempie bywaty stosowane
w solowych sonatach, w ktdrych takie pomysty
nie nastreczaty trudnosci fakturalnych, ale w kon-
cercie — to byto cos$ niezwyktego.

Schumann skrzetnie zabiegat o wykonanie Kon-
certu, o ktérego wartosci byt przekonany. Dtuzsze
negocjacje z niejakim Robertem Emilem Bock-
mihlem zakonczyty sie fiaskiem. Poczatkowo
entuzjastycznie nastawiony muzyk wycofat sie
7 projektu, wyjasniajac, ze dzieto jest ,nie dosé
melodyjne”.

Nie.
Dosc.
Melodyjne.

Zwréémy uwage na wyrafinowanie tej odmowy.
Gdyby chodzito o brak kadencji wirtuozowskiej,
Schumann dopisatby ja w jeden wieczér. Gdyby
sprawa rozbita sie o problemy formalne, mozna
bytoby na przyktad bez dtuzszych deliberacji prze-
robi¢ dzieto tak, by partia solowa byta bardziej
banalnie wirtuozowska, a tutti pomiedzy frazami
wiolonczeli — obszerniejsze. Ale melodia, samo
tworzywo i osnowa dzieta, to cos, czego zmienic
po prostu sie nie da. To tak, jakby potencjalny
nabywca obejrzat dom w stanie surowym, wy-
brat okna i drzwi, kolor tynku i tapety, dywany
i meble, a przed podpisaniem kontraktu rzekt:
LAch, tylko jeden jeszcze drobiazg — nie podobajg
mi sie cegty”. Zyczliwie wobec Bockmiihla nasta-
wieni historycy twierdza, ze muzyk po prostu spa-
nikowat przed trudnosciami technicznymi finatu
i musiat sie wycofac. A przeciez solista, ktory
przyzna, ze cos jest dlan za trudne, jeszcze sie nie
urodzit i pewnie sie nie urodzi...

Schumann nigdy nie ustyszat Koncertu — nawet
gdy zrozumiat, ze na wiolonczelistéw nie ma
co liczy¢, i przenidst partie solowa na skrzypce.
Premiera odbyta sie 23 kwietnia 1860 r. w Olden-
burgu; solistg byt Ludwig Ebert, ktéry g czerwca
powtorzyt dzieto (tym razem z fortepianem)
w Lipsku na uroczystosciach so-lecia Schumanna.
Kompozytor nie zyt wdéwczas od czterech lat.

Dzisiejsi mistrzowie wiolonczeli uwazaja, jakze
stusznie, Koncert a-moll za perte w swoim reper-
tuarze, a wymagania partii solowej traktujg jako
wyzwanie i probierz swej sztuki wykonawczej.

IIT Symfonia Es-dur jest ostatnia z symfonii Schu-
manna — powstawaty one w kolejnosci: Pierw-
sza, Czwarta, Druga i Trzecia, a numeracja wynika
z dat publikacji. Kompozytor napisat te symfonie
na przywitanie Dusseldorfu, stad tez zaplanowat
dzieto przystepne w odbiorze; zamiar ten zreali-
zowat — utwar przyjeto zyczliwie i do dzis jest to
najpopularniejsza Schumannowska symfonia.

»Renska” zalicza sie do nurtu muzyki programo-
wej, choc przydomek symfonii nie pochodzi od
kompozytora. Dla Schumanna elementy muzycz-
ne i literackie byty zwykle splecione i wymiesza-
ne, ale tez zwykt ukrywac programowa warstwe
swoich dziet, twierdzit bowiem, Ze jej ujawnienie
uwiezitoby wyobraznie stuchacza. Mozna pdjsé
dalej: w wielu przypadkach muzyka Schumanna
wyptywa jedynie z inspiracji literatura, uczuciami
albo, jak w tym wypadku, przyroda, nie ma nato-
miast programu, pozwalajacego doszukiwac sie
narracyjnego konkretu w stylu Symfonii fanta-
stycznej Berlioza. III Symfonia zreszta dostarcza
ciekawego materiatu dla potwierdzenia tej tezy.

Cztery tradycyjne czesci symfonii — zywa czesé
pierwsza, scherzo, cze$¢ powolna i energiczny finat
— zostaty wzbogacone o piate ogniwo, umiesz-
czone przed finatem. Otdz cztery zwykte ustepy
Reriskiej to muzyka radosna, optymistyczna.
Schumann operuje szeroko zakrojonymi tema-
tami w miejsce zwyktej dla siebie techniki nie-
ustannego powtarzania krétkich  motywdw.
Ptynnos¢ melodii rzeczywiscie przywotuje jakies
obrazy ,wodne”; tytut nie przeszkadza w odbio-
rze, a kazdy stuchacz moze tworzyc prywatne aso-
cjacje, przywotywad wtasne wyobrazenia i wspo-
mnienia zwigzane z rzeka. Moze tez zupetnie
zignorowac wszelkie przyrodnicze sugestie, sle-
dzac autonomicznie muzyczng tres¢ dzieta,
nastepstwa tematoéw, logike harmonii, narracyjna

strukture frazy.



Czwarta czesc III Symfonii jest najczystszym frag-
mentem programowym. Pierwotnie czes¢ ta nosi-
ta podtytut W charakterze towarzyszenia uroczystej
ceremonii i zostata zainspirowana przeczytanag
w gazecie relacjg z uroczystosci podniesienia
arcybiskupa Kolonii, Gesslera, do rangi kardynata.
Natychmiast wyczuwalna jest jakosciowa réznica
pomiedzy ta, istotnie uwieziong w pozamuzycz-
nym konkrecie, czescia a muzyka pozostatych
fragmentdéw Symfonii ,Renskiej”.

Mimo poczatkowych sukceséw estradowych
IIT Symfonii przez nastepne sto lat kapelmistrzo-
wie podchodzili do niej z dystansem, poniewaz nie
rozumieli nowatorstwa jej instrumentacji. Zarzu-
cano jej naduzywanie tremola w smyczkach oraz
zdwojen, zapominajac o takich dzietach kom-
pozytora, jak poemat Manfred albo — chociazby!
— Koncert wiolonczelowy, w ktoérych Schumann
wykorzystuje orkiestre bardziej tradycyjnie.
W III Symfonii natomiast traktuje orkiestre jak po-
jedynczy instrument; nie instrumentuje, dajmy
nato, melodii na flet, basu na fagot, a harmoniina
smyczki, ale tworzy nowe jakosci, w ktdrych wta-
snie indywidualnosc instrumentu zatraca sie dla
naszego ucha w sposdb, w jaki nigdy nie percypu-
jemy pojedynczego rejestru organowego. Zawsze
stycha¢ zestaw rejestréw i podobnie, tylko bar-
dziej kalejdoskopowo, jest w III Symfonii.

Idea orkiestry-instrumentu nie zostata zrozumia-
na, dlatego tez Gustav Mahler dokonat poprawek.
Byt przeciez wybitnym dyrygentem, znat orkiestre
na wylot, ,,chciat dobrze”... Dzi$ jednak wolimy
oryginat.



Mario Venzago

Jest dyrektorem artystycznym Bern Symphony
Orchestra, ponadto stale wspdtpracuje z Finland’s
Tapiola Sinfonietta. W poprzednich latach jako dy-
rektor artystyczny lub pierwszy dyrygent wspot-
pracowat m.in. z Basel Symphony Orchestra,
Gothenburg Symphony Orchestra i Indianapolis
Symphony Orchestra. W latach 2000—2003 byt dyrek-
torem Baltimore Summer Fest. W latach 2010—2014
petnit funkcje pierwszego dyrygenta Royal Northern
Sinfonia. Wspdtpracuje goscinnie m.in. z Berliner
Philharmoniker, Leipzig Gewandhaus Orchestra,
London Philharmonic, NHK Symphony Orchestra,
a takze z orkiestrami w Filadelfii i Bostonie. Jego
nagrania oper Venus i Penthesilea oraz dziet choralnych
0. Schoecka, dokonane z Chérem i Orkiestrag MDR,
ciesza sie miedzynarodowym uznaniem; otrzymaty tez
liczne nagrody. Wiosna 2015 1. artysta we wspotpracy
zwytwornig CPO zrealizowat cykl nagran wszystkich
symfonii Antona Briicknera.

Maximilian Hornung

Urodzony w Augsburgu w 1986 r., w wieku 8 lat
rozpoczat nauke gry, ksztatcac sie u znakomitych
pedagogow, takich jak E. Issakadze, T. Grossenbacher
i D. Geringas. Dzieki swojej wrazliwosci i stylowi
gry charakterystycznemu dla dojrzatego artysty
pomimo mtodego wieku Maximilian Hornung zdazyt
juz podbi¢ miedzynarodowe estrady. Momentem
przetomowym w jego karierze byto zwyciestwo
w German Music Council’s Competition w 2005 r.
W 20m . otrzymat nagrode ECHO Klassic za najlepszy
debiut ptytowy, a rok p6zniej zostat uhonorowany
ta nagroda ponownie — tym razem wyrdzniono
jego nagranie Koncertu wiolonczelowego Dvoraka,
zrealizowane z Bamberg Symphony i S. Tewinklem.
Do 2011 r. byt cztonkiem Tecchler Trio, z ktérym
w 2011 r. wygrat prestizowy konkurs ARD. Maximilian
Hornung jest wspierany przez Anne-Sophie Mutter
Circle of Friends Foundation oraz Borletti-Buitoni
Trust w Londynie.

PEENE BIOGRAMY ARTYSTOW:
www.nfm.wroclaw.pl/repertuar/biogramy



Mario Venzago, fot. Susanne Diesner
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