Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

kwietnia NFM, Sala Kameralna
niedziela
11:00

Matinée: Pod niet Parys |

LutosAir Quintet:

Jan Krzeszowiec — flet
Wojciech Merena — 0bJj
Maciej Dobosz — klarnet
Alicja Kieruzalska — fagot
Mateusz Feliniski - rog

Program:

Jacques Ibert (1890-1962) Trois pieces breves [7']
T Allegro

1T Andante

IIT Assez lent — Allegro scherzando

Jean Frangaix (1912—1997) Kwintet dety nr1[21']

M. Ravel T Andante tranquillo. Allegro assai
II Presto
> IIT Tema con variazoni
»’! A A IV Tempo di marcia francese
: w Maurice Ravel (1875-1937) Le tombeau de Couperin [11']
\‘& I Prélude
‘ ; 1T Fugue
P. Taffanel 1II Menuet
IV Rigaudon

Paul Taffanel (1844—1908) Kwintet dety g-moll [23']
T Allegro con moto

II Andante

III Vivace




Oméwienie
Agata Adamczyk

Francuski styl, paryski szyk, elegancja, lekkosc¢ i czar
sa nie tylko wyznacznikami mody czy stylu zycia, lecz
takze w jakims stopniu charakteryzujg francuska
sztuke. Podczas dzisiejszego koncertu zabrzmia
dzieta artystow z kraju nad Sekwana, tworzacych
na poczatku poprzedniego stulecia. Kazdy z nich byt
absolwentem Konserwatorium Paryskiego — tego
samego, ktdre otworzyto swe podwoje przed mto-
dziutkim Henrykiem Wieniawskim; w ktérym nauki
pobierata legendarna mentorka kompozytoréw Na-
dia Boulanger; ktérego wychowankami byli Georges
Bizet, Claude Debussy, Paul Dukas, César Franck,
Charles Gounod, Darius Milhaud, Arthur Honegger
czy Pierre Boulez.

Paryz przetomu XIX i XX w. byt miejscem wyjatko-
wym, ,,niezmierzonym teatrem dla siebie i catego
Swiata [...], ktdry nadat La belle époque szczegolny
klimat”, pisat Roger Shattuck. Zmiany stylistyczne,
ktére nastapity w pierwszych dziesiecioleciach i obja-
wiaty sie w zatozeniach neoklasycyzmu czy postu-
latach Grupy Szesciu, oddalaty muzyke od estetyki
natadowanej romantyczno-niemiecka emocjonalno-
Scia. Erik Satie ujat to w stowach: ,Wyjasnitem De-
bussy’emu, dlaczego Francuz musi sie uwolni¢ od
wagnerowskiej idei, ktéra w ogdle nie odpowiada
naszej naturze. Powiedziatem Mu réwniez, ze nie
jestem absolutnie antywagnerowski, ale ze powin-
nismy mie¢ nasza wtasng muzyke — jesli to mozliwe —
bez kiszonej kapusty”.

W latach 20.i30. kierunkirozwoju bytywyznaczane
przez czynniki spoteczne (narodziny faszyzmu),
ekonomiczne (narastajacy swiatowy kryzys gospo-
darczy) oraz estetyczne (roztam na sztuke awan-
gardowa i bardziej przystepna, skierowang do
przecietnego stuchacza). Wrezultacie wielu twdrcow
prébowato taczy¢ elementy muzyki nowoczesnej
z tradycyjnymi rozwigzaniami fakturalnymi, pre-
zentujac szerokim kregom publicznosci bardziej
wspotczesne brzmienia. Strawinski zwracat uwa-
ge na potrzebe powrotu do tradycyjnego rozu-
mienia piekna, lecz realizowanego nowoczesnymi

srodkami (neoklasycyzm), a Satie wraz z Grupg
Szesciu (do ktorej nalezeli: Georges Auric, Louis Du-
rey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Pou-
lenc, Germaine Tailleferre) postulowat tworzenie
dziet prostych, a nawet prowokujacych, ktore miaty
by¢ inspirowane popularng muzyka kawiarniana,
taneczna, jazzem oraz znang muzyka klasyczna. Na
tle tych wszystkich przemian powstawaty kompo-
zycje Jacques’a Iberta, Jeana Francaix’go, Maurice’a
Ravela oraz Paula Taffanela.

Choc¢ Tbert wielokrotnie podkreslat swoja nieza-
leznos¢ i nieche¢ do wszelkich systemdw muzycz-
no-estetycznych, jego twdrczosé — jak widzimy
7z dzisiejszej perspektywy — wpisuje sie w ogdlny
charakter dwczesnego francuskiego brzmienia
i nie wyrdznia sie szczegdlng odrebnoscia styli-
styczna. Utwory Iberta cechuje efektowna instru-
mentacja i pewien eklektyzm w doborze srodkéw,
na ktory poczatkowo wptyw miaty impresjoni-
styczne kompozycje Debussy’ego oraz Ravela,
a pozniej — neoklasycyzm Strawinskiego i postula-
ty kolegdw ze szkolnej tawy: Milhauda i Honegge-
ra. W kompozycjach Iberta znajdziemy elementy
jazzu, szczypte ironii i niewymuszonej elegancji.

We wczesnej mtodosci Ibert réwnie silnie jak
muzyka interesowat sie aktorstwem. Te stabos¢
do teatru odczuwat do konca zycia, co w duzym
stopniu wptyneto na kierunek jego artystycznego
rozwoju. Ostatecznie wybrat studia kompozy-
torskie, do czego goraco miat zachecac go kuzyn,
Manuel de Falla. Decyzja ta Ibert rozczarowat jed-
nak swojego ojca, ktdéry widziat syna w zupetnie
innej roli — finansisty. Wzburzony, wycofat sie
zatem z finansowego wsparcia potomka, zmu-
szajac go w ten sposob do podijecia pracy jeszcze
w okresie studiéw. Ibert byt akompaniatorem,
nauczycielem fortepianu i taperem, czyli pianista
improwizujacym podktady muzyczne do niemych
filmdw. Pisat tez na zamdwienie drobne utwory
fortepianowe i piosenki rozrywkowe. Pie¢ lat poz-
niej, w 1919 r. zdobyt Premier Grand Prix de Rome
za jedng ze swych kantat (z kolei Ravel starto-
wat w tym konkursie trzykrotnie, niestety bez
sukcesu). To byt moment przetomowy, a kolejne



utwory ugruntowaty zdobyta przez niego Swia-
towa stawe. Przez wiele lat Ibert byt dyrektorem
Akademii Francuskiej w Rzymie oraz krotko Opéra
Comique w Paryzu, z ktdrej to funkcji sam zrezy-
gnowat. Szczegdlng sympatia artysta darzyt instru-
menty dete drewniane. Petne uroku i poczucia
humoru Trois piéces bréves, napisane w 1930 r.,
kompozytor przeznaczyt na kwintet — flet, obdj,
klarnet, waltornie i fagot.

Ravel miat powiedzie¢ do rodzicéw matego Jeana
Francaix’go: ,,Pomiedzy licznymi darami tego dziec-
ka dostrzegam ten najwazniejszy i najbardziej
owocny dla artysty: ciekawos¢. Nie mozecie po-
zwoli¢, by ten dar ulegt zdtawieniu teraz albo
w przysztosci; nie mozecie dopusci¢ do tego, by
ta mtodziencza wrazliwos¢ zwiedta”. Francaix od
najwczesniejszych lat przejawiat talent i zapat
twdrczy. Komponowac zaczat w szdstym roku
zycia, zafascynowany stylem swojego przyszte-
go recenzenta — Ravela. Zamitowanie do muzyki
Francaix wynidst z rodzinnego domu — matka byta
nauczycielka spiewu, ojciec zas dyrektorem kon-
serwatorium w Le Mans i muzykologiem. Nauki
w zakresie kompozycji mtody Francaix pobierat
u Nadii Boulanger, o ktdrej Strawinski pisat, ze
,»Styszy wszystko”, a Bogustaw Schaeffer ironizo-
wat: ,,Polscy kompozytorzy dzielg sie na tych, kto-
rzy byli uczniami Nadii Boulanger, i na tych, ktorzy
zatuja, ze nie byli uczniami Boulanger”.

Neoklasycystyczny Kwintet dety nr 1 powstat
W 1948 r. na zamowienie zaprzyjainionego z Fran-
caix’m waltornisty. W tym barwnym utworze znaj-
dziemy wiele btyskotliwych zartéw muzycznych
i elementdw groteski.

Muzyka Maurice’a Ravela jest unikatowa synteza
impresjonizmu, hiszpanskiego folkloru, neokla-
sycznej klarownosci i mistrzowskiej instrumen-
tacji. W 1916 r., podczas pierwszej wojny swiato-
wej, kompozytor zostat zmobilizowany i wystany
na front jako kierowca ciezaréwki. Tam ciezko pod-
upadt na zdrowiu, a po powrocie spotkat go kolej-
ny cios — $mier¢ matki. W takich okolicznosciach

zyciowych powstata w 1917 r. kompozycja Le tom-

beau de Couperin (Nagrobek Couperina), ktdrg twor-
ca poswiecit pamieci zabitych na wojnie Zotnierzy.
Jak przyznawat Ravel, utwdr ten to ,,hotd ztozo-
ny w istocie raczej muzyce XVIII-wiecznej niz
samemu Couperinowi”. Le tombeau de Couperin
nawiazuje do twdrczosci francuskiego klawesy-
nisty epoki baroku forma suity oraz typowsa dla
Francuzow lekkoscia melodii, nie zas stylistyka.

Paul Taffanel jest nazywany dzis ,ojcem wspot-
czesnej muzyki fletowej”. Swoj pierwszy koncert
zagrat jako dziesieciolatek, a zaledwie sze$¢ lat
pdzniej objat stanowisko muzyka paryskiej orkie-
stry operowej, w ktorej przez ponad trzydziesci lat
petnit funkcje solisty. Gdy otrzymat posade w Kon-
serwatorium Paryskim, uczyt swoich studentow
gry w nowoczesnym stylu — z lekkim vibrato. Roz-
poczat tez prace nad zgtebianiem historii fletu
i pisaniem ksigzek metodycznych, ktdre ukoriczyt
jeden z jego ucznidw. Technika gry Taffanela wpra-
wiata w zdumienie i zachwyt fenomenalng wir-
tuozeria, ale tez elegancja i wrazliwoscia na
barwe. Artysta nie cierpiat zbytniej afektacji.
Radosny w pierwszej czesci, liryczny w drugiej
i ekscytujacy w finale Kwintet dety g-moll Taffanel
napisat w1876 r. To byta jego pierwsza kompozycja
na taki sktad.



LutosAir Quintet

Powstaty w stulecie urodzin W. Lutostawskiego
LutosAir Quintet jest obecnie jednym z najbardziej
aktywnych i wszechstronnych polskich zespotow
detych. W swoim dorobku ma wystepy na naj-
wazniejszych polskich festiwalach: Warszawska
Jesien, Wratislavia Cantans, Muzyka na Szczytach,
Poznanska Wiosna Muzyczna czy HMG Festival,
a takze koncerty w Anglii, Niemczech, Egipcie
i Danii. Wraz z wybitnym jazzmanem W. Shorterem
wystapit podczas Jazztopadu i London Jazz Festival,
wykonujac The Unfolding — specjalnie na te okazje
napisany przez artyste utwor. Zespot wspotpracowat
ze wspaniatymi polskimi muzykami—P. Satajczykiem,
R.tucemizespotem Lutostawski Quartet. LutosAir
Quintet posiada w swoim repertuarze m.in. muzyke naj-
nowsza, skupia sie réwniez na popularyzacji muzyki
polskiej. Dokonat wielu polskich prawykonan,
w tym dziet takich kompozytordw, jak W. Blecharz,
P. Hendrich i M. Majkusiak. LutosAir Quintet jest
jednym z zespotéw Narodowego Forum Muzyki,
tworza go solisci NFM Filharmonii Wroctawskiej:
Jan Krzeszowiec, Wojciech Merena, Maciej Dobosz,
Alicja Kieruzalska i Mateusz Felinski. W kwietniu
br. bedzie miata miejsce premiera debiutanckiego
albumu zespotu Canto for Winds.

Organizator:

LutosAir Quintet, fot. t ukasz Rajchert

Partner: NFM - instytucja kultury miasta Wroctawia, wspétprowadzona przez:
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