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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

kwietnia NFM, Sala Kameralna

czwartek
19:00

J.S. Bach

J. Cardoso

Krzysztof Petech - gitara

Program:

Julian Arcas (1832-1882) Fantazja na tematy z , Traviaty” Verdiego
Mauro Giuliani (1781-1829) Grand ouverture op. 61

Aleksander Tansman (1897-1986) Preludium, Scherzino, Danza pomposa
Johann Sebastian Bach (1685—1750) Suita e-moll BWV 996

I Prelude

II Allemande

I1I Courante

1V Sarabande

V Bourrée

VIGigue

*kk

Regino Sainz de la Maza (1896—1981) Zapateado

Jorge Morel (*1931) Danza Brasilera, Francesca’s Waltz, Danza e-moll
Jorge Cardoso (*1949) Vals peruano, Tema Negro

Leo Brouwer (*1939) Danza del Altiplano

Juan Antonio Sanchez (*1965) Tonada por despedida

Roland Dyens (1955—-2016) Tango en Skai
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Omowienie
Krzysztof Komarnicki

Suita e-moll BWV 996 Johanna Sebastiana Bacha
pochodzi najpewniej z drugiego okresu weimar-
skiego — przyjmuije sie, ze zostata skomponowana
najpozniej w 1717 r. Cztery typowe czesci suitowe
(allemande, courante, sarabande i gigue) sq po-
przedzone preludium, a jako taniec dodatkowy,
po sarabandzie, pojawia sie bourrée. I to wtasnie
bourrée okazuje sie najbardziej rozpoznawalng
czescia tego utworu. Jest to jeden z Bachowskich
evergreendw. Swoja popularnos¢ zawdziecza nie
tylko stosunkowej tatwosci technicznej tego tanica,
ktéry moze zostaé wtaczony do programu niezbyt
zaawansowanych jeszcze ucznidw starajacych sie
opanowac fortepian lub gitare, lecz takze stynne-
mu fletowemu coverowi zespotu Jethro Tull.

Wykonanie Suity w catosci to zupetnie inna sprawa.
Preludium jest w istocie uwerturg francuska z po-
wolng i pompatyczng czescig nasycong rytmami
punktowanymi i drobnymi wartosciami rytmicznymi
oraz zywiotowym presto o fugowanej fakturze. Po-
dobnie przesycone ruchem i polifonig jest finatowe
ogniwo, co doskonale zamyka cykl. Allemande, cou-
rante i sarabande wymagaja ogromnej muzykal-
nosci i kunsztu — same nuty sg dosc nieoczywiste,
trzeba wiedziec, co z nimi zrobié, czego Bach chciat.

Niemal réwnie ciekawy jak sam utwor jest instru-
ment, na ktdry Bach przeznaczyt Suite — klawesyn
lutniowy (niem. Lautenwerk). Ten specyficznyinstru-
ment to w zasadzie klawesyn o strunach jelito-
wych. Jednak gdy w naszych czasach nastapit
jego renesans, odkryto wiele fascynujacych szcze-
g6téw. Nie mozna po prostu zastapic jednych strun
innymi, tak jak nie mozna ostrunowac gitary aku-
stycznej strunami nylonowymi. Lautenwerk ma
mniejsze rozmiary, mniejsze napiecie strun, bardzo
delikatng ptyte rezonansowa, nawet o potowe cien-
sza nizw klawesynie, ksztatt pudta rezonansowego
przypominajacy lezaca lutnie. Wiele instrumentow
nie posiada ttumikdw, gdyz struny wybrzmiewaja
krotko, a wzbudzone rezonanse wzmagaja wraze-
nie gry na lutni wtasciwej, podobnie jak rejestry

uzyskiwane przez uruchamianie skoczkdw z pidr-
kami szarpigcych struny w réznych miejscach —
w zaleznosci od miejsca pobudzenia dZwiek jest
ostrzejszy, metaliczny, lub tez stodko-tagodny.

Mauro Giuliani  zdefiniowat fakture gitarowa
w pierwszej potowie XIX w. Jego niedoscigta
zdolno$¢ adaptowania muzyki obcej na gitare szta
w parze z wtasng inwencja melodyczng i pomysto-
woscig w poszukiwaniu nowych form. Utrzymywat
stosunki z Rossinim, Beethovenem, Hummlem,
Moschelesem i wieloma innymi stawnymi muzy-
kami. Dziatat w samej paszczy lwa — w Wiedniu —
i wspotdecydowat o muzycznym obliczu tego mia-
sta przez ponad dekade (1806-1819). Wiedenska
premiera jego I Koncertu gitarowego A-dur wptyneta
nie tylko na Hummla, lecz takze na Beethovena,
w ktorego V Koncercie fortepianowym Es-dur stychad
wyrazne wptywy formalnych pomystow Giulianiego.
Hummel zas od tego momentu zaczat kompono-
wac w zupetnie nowym stylu, brillante, co w prostej
linii prowadzi do Fryderyka Chopina i jego obu kon-
certow fortepianowych.

Zachwycémy sie i my ta piekna i efektowna muzyka.
Grand ouverture op. 61, dzieto skomponowane przed
1815 1. (niektdre Zrodta podaja rok 1820, ale numer pra-
sy Ricordiego temu przeczy), jest utrzymane w for-
mie sonatowej bez przetworzenia o trzech ptaszczy-
znach tematycznych. Uwertura oddaje na szesciu
strunach cate bogactwo éwczesnej orkiestry: bez tru-
du wyobrazamy sobie, a czasem wrecz styszymy,
oboje i rogi, skrzypce i flety, a nawet gran casa i czy-
nele, a wszystko to jest w jakis cudowny sposdb
idiomatycznie gitarowe. Bogactwo faktury zainspi-
rowato wielu artystow do tego, by Uwerture zorkie-
strowad — mdgtby ja skomponowac Rossini, ktérego
Giuliani bardzo wysoko cenit i ktorego popierat, ale
nie nasladowat. Rossini byt prawie o pokolenie
mtodszy i kierunek wptywdw byt raczej odwrotny.

Fantazja na tematy z ,,Traviaty” Verdiego to efektowny
utwor, wykorzystujacy motywy Preludium do aktu I
oraz trzy arie Violetty: Addio, del passato bei sogni
ridenti (akt III), Ah, fors’e lui che I'anima oraz Sempre
libera (obie z aktu I). Rozwinieta jest petna paleta



srodkow technicznych: flazolety naturalne i sztucz-
ne, tremolo, gra akordowa, gamy i pasaze, ktore
oddaja zaréwno piekno Verdiowskiego oryginatu,
jak i stanowig wyzwanie oraz pole do popisu dla
gitarzysty. Przez wiele lat swej kariery zwykonywa-
nia tego dzieta stynat katalonski muzyk Francisco
Tarrega, ktéremu okoto 1970 r. przypisano jego
autorstwo (sic!). Stato sie tak przez gtupie niepo-
rozumienie — pomylono dwa utwory o podobnym
tytule; istnieje tez zapis tej kompozycji dokonany
rekg Tarregi (co zresztg byto normalne w czasach
przedkserograficznych). Utwor jednak w wersji gi-
tarowej powstat okoto 1862 r. (gdy Tarrega miat
lat... dziesie¢) i wyszedt spod pidra Julidna Arcasa.
Czy Arcas byt kompozytorem tego dzieta? Pewne
przestanki wskazuja, ze moze by¢ to wspaniata
aranzacja utworu fortepianowego — w 1861 1. gita-
rzysta wystapit na koncercie z zapomnianym dzi$
pianistg o nazwisku Agramante (mozliwe, Ze byt to
Kubanczyk Emilio Agramante), ktory owego wie-
czoru wykonat swietnie przyjeta Fantazje na tematy
z ,Traviaty” Verdiego... Niezaleznie od tego, czy Ar-
casjest autorem Fantazji, czy tylko jej aranzerem, to
jego nazwisko nalezy umieszczaé w programach —
nie zas nazwisko Tarregi.

W 1950 r. Andrés Segovia namowit Aleksandra
Tansmana do wziecia udziatu w konkursie na naj-
lepsza kompozycje gitarowa, ktdry zostat zorgani-
zowany w Sienie. Tansman, mimo swej ustalonej
renomy, dat sie naméwic i wygrat Grand Prix jed-
nogtosnie. Dzietem nagrodzonym byta Cavatina,
z ktorej pochodza Preludium i Scherzino. Utwar oka-
zuje sie bardzo wymagajacy technicznie, ale jest
to technika stuzaca wytacznie muzyce, brak tu bo-
wiem elementdw popisowych. Segovia bardzo lubit
Cavatine i grywat ja chetnie, ale brakowato mu efek-
townego finatu (pierwotnie catos¢ konczyta zadu-
mana Barkarola, dzieki czemu caty cykl sktadat sie
z dwdch par zbudowanych na zasadzie kontra-
stu ruchu i zamyslenia: Preludium — Sarabanda oraz
Scherzino — Barkarola). Tansman w 1952 r. dopisat
Danza pomposa. Mimo tego, ze utwor jest niewiel-
kich rozmiardw, stanowi w historii muzyki gitaro-
wej epoke sama w sobie. Rytm okazuje sie podsta-
wowym elementem formotwdrczym tarca, ale

jego faktura jest przesycona polifonicznymi sztucz-
kami z podwdjnym kontrapunktem i fugatem na
czele. Do tego dodac nalezy zabawy kompozytora
taktami, ktdre zestawia w rozmaitej kolejnosci,
zawsze uzyskujac dobry, spéjny efekt.

Druga czes¢ recitalu wypetnia muzyka hiszpanska
i latynoska odwotujaca sie do rodzimego idiomu.
Ustyszymy utwor hiszpanskiego gitarzysty Regina
Sdinza de la Mazy, adresata dedykacji i pierwszego
wykonawcy Concierto de Aranjuez Joaquina Rodrigo.
Argentyne reprezentuja Jorge Morel i Jorge Cardo-
so, ktéry poniewaz byt z wyksztatcenia lekarzem,
napisat cenne dzieta poswiecone fizjologii gry oraz
opracowat koszmarnie brzmiace, ale niezwykle
wartosciowe wprawki zdolne rozruszac najbardziej
oporne palce. Szczesliwie jego kompozycje estra-
dowe urzekaja naturalnym, bezposrednim pieknem
melodii. Ustyszymy tez wczesny utwdr najstynniej-
szego wspdtczesnego kompozytora kubariskiego,
Leo Brouwera, catos¢ zas domkng kompozycje
Juana Antonio Sdncheza oraz Rolanda Dyensa.

Wspdlnym mianownikiem tych dziet, wpisujacych
sie w piecdziesiat lat historii muzyki ubiegtego
stulecia, jest silne osadzenie w tradycji, w ktorej
granica miedzy tym, co ,ludowe”, a tym, co ,arty-
styczne”, przebiega nieostro i nie zawsze nalezy jej
poszukiwac.



Krzysztof Petech

Nalezy do swiatowej elity gitarzystow klasycz-
nych. Wspdtpracuje z wybitnymi kompozytorami
i gitarzystami, na swoim koncie ma szesnascie
ptyt. Nagrywat m.in. dla BBC. Regularnie uczest-
niczy w prestizowych festiwalach muzycznych
o miedzynarodowym zasiegu. Brat udziat w dwu-
dziestu jeden konkursach, sposréd ktérych byt
laureatem szesnastu. W ankiecie ,,Gitarowy Top”
ogtoszone] przez fachowy magazyn muzyczny
,,Gitara i Bas” Petech zostat trzykrotnie wybrany
najlepszym polskim gitarzysta klasycznym. Rocz-
nie wykonuje ok. 60 koncertéw zaréwno solowych,
jakiztowarzyszeniem orkiestrkameralnychisym-
fonicznych. Jest pomystodawcg i dyrektorem
artystycznym odbywajacego sie od 1998 r. Wro-
ctawskiego Festiwalu Gitarowego Gitara+, a tak-
ze inicjatorem i szefem Letniego Festiwalu Gitary
w Krzyzowej. Od 2005 r. prowadzi klase gitary
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, gdzie uzy-
skat tytut doktora sztuki.

Organizator.

Krzysztof Petech, fot. t ukasz Giza
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