lutego NFM, Sala Kameralna
czwartek / Thu
19:00

W.A. Mozart

F. Poulenc

L. Thuille

Piotr Sataiczvi i LutosAir Quintel

Piotr Satajczyk — fortepian
LutosAir Quintet:

Jan Krzeszowiec — flet
Wojciech Merena — obdj
Maciej Dobosz — klarnet
Alicja Kieruzalska — fagot
Mateusz Felifiski — waltornia

PROGRAM:

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) Kwintet fortepianowy Es-dur KV 452
[25]

I Largo — Allegro moderato

II Larghetto

IIT Rondo: Allegretto

Francis Poulenc (1899-1963) Sekstet FP 100 [18']

T Allegro vivace

II Divertissement

III Finale

*kk

Ludwig Thuille (1861—1907) Sekstet B-dur op. 6 [30']
T Allegro moderato

II Larghetto

IIT Gavotte: Andante, quasi Allegretto

IV Finale: Vivace




Omdéwienie
Krzysztof Komarnicki

,Najlepszy utwdr, jaki w zyciu napisatem” — tymi
stowami zawiadomit Wolfgang Amadeus Mozart
swego ojca, Leopolda, o premierze Kwintetu
fortepianowego Es-dur KV 452 (1 kwietnia 1784 roku).
Utwor to szczegdlny nie tylko w twdrczosci geniusza
z Salzburga, ale i w historii muzyki. Zestaw instru-
mentdw — obdj, klarnet, rdg, fagot i fortepian — byt
niezwykty i muzyka nan przeznaczona tez okazata
sie zupetnie nowa, zaréwno pod wzgledem tresci, jak
i formy. Podobny zestaw instrumentow detych byt
dobrze znany éwczesnym stuchaczom: wystepowat
w zespotach zwanych ,harmoniami”, ztozonych
z czterech par detych wspartych kontrabasem.
Ale partie powierzane harmoniom byty proste, jak
prosta byta muzyka na te zespoty pisana. Stanowita
czystej wody muzyke rozrywkowa: niewymagajace
wiekszej uwagi divertimenta, kasacje i wigzanki
melodii operowych. Mozna byto tego stucha¢ jednym
uchem, nie przerywajac mitej konwersacji przy stole
albo przechadzki po ogrodzie.

Utwor Mozarta jest utworem kameralnym w takim
sensie, w jakim kameralny jest kwartet smyczkowy.
Jest to kompozycja wyrafinowana i wymagajaca,
chod, przyznajmy, zachwycajace melodie, ktorych
autor nam nie skapi, nieustanne dialogowanie
instrumentdw, zmiennosc barw wynikajaca z ze-
stawiania detych po dwa, trzy i cztery instrumenty,
kontrast miedzy krotkim dzwiekiem instrumentu
klawiszowego a Spiewnoscig detych — wszystko to
sprawia, ze uwaga nasza okazuje sie nieustannie
zajeta i $ledzenie Kwintetu nie jest zajeciem przykrym
ani ktopotliwym. Ta niebywata spontanicznos¢, ten
wulkan inwencji, te lejace sie frazy taczone bez naj-
mniejszego widocznego szwu byty jednak efektem
ogromnej pracy. Kwintet jest jednym z niewielu dziet
Mozarta, do ktérych zachowaty sie szkice, i wynika
z nich jasno, ze na koncowy efekt nawet mistrz
Amadeus musiat pracowac w pocie czota.

Dos$¢ niezwykty jest uktad Kwintetu, gdyz skompo-
nowany on zostat w trzech jedynie czesciach, bez
menueta, z forma sonatowa na pierwszym i drugim

miejscu oraz przepysznym rondem zwienczonym
kadencja wszystkich instrumentéw jako finatem.
Jest to wiec rodzaj kameralnej sonaty, albo moze
bardzo szczegdlny koncert. Fortepian ma tu role takg
sama, jak pozostate instrumenty, ani wieksza, ani
mniejsza, ale pamietac trzeba, ze partie te Mozart
napisat dla siebie. Tej samej wiosny roku 1784
komponowat intensywnie koncerty fortepianowe,
w ktaorych wyraznie zaznacza sie zwiekszony udziat
instrumentdéw detych drewnianych (we wczesniej-
szych koncertach sa to partie opcjonalne). Sgsiedni
w katalogu dziet kompozytora Koncert fortepianowy
F-dur KV 453 jest przetomowy: dete dialoguja
z instrumentem solowym niemal na rownych
zasadach. Odtad takie koncertujace traktowanie
detych stanie sie zasada nie tylko w twdrczosci
Mozarta, ale i wszystkich jego nastepcow. Jest wiec
pewnym paradoksem, ze najlepsze dzieto w katalogu
Wolfganga Amadeusa Mozarta, utwaor otwierajacy
historie gatunku kwintetu na kwartet dety i fortepian,
byt wtasciwie kompozytorska etiuda, przymiarka do
bardzo istotnej zmiany w podejsciu do zagadnien
akompaniamentu w koncercie solowym. Wesote,
krotkie frazy Kwintetu Es-dur znacza poczatek drogi,
ktora doprowadzita do symfonicznych koncertéw
Brahmsa i Rachmaninowa.

Ludwig Thuille, Tyrolczyk z Bolzano, uwazany byt za
zycia za jedna z najwazniejszych postaci niemiec-
kiego zycia muzycznego przetomu XIX i XX wieku.
Byt cenionym kompozytorem operowym (tytutéw
tych dziet — Theuerdank, Lobetanz — nikt juz dzi$ nie
pamieta) i pedagogiem, zatozycielem szkoty kompo-
zytorskiej zwanej, od miejsca powstania oraz przez
analogie do rozwijajacego sie w tym samym czasie
nurtu w plastyce, ,monachijska”. Uczniami Thuillego
byli m.in. Hermann Abendroth i Ernest Bloch. Sam
Thuille byt autorem podrecznika do harmonii, ktory
wydano juz posmiertnie i ktry zawazyt na rozumie-
niu harmonii na co najmniej pétwiecze — w Polsce
wzorowat sie na nim Kazimierz Sikorski. Nazwisko
Thuillego pojawia sie tez czesto na poczatkowych
kartach biografii Richarda Straussa — zaprzyjaznili
sie w dziecinstwie i przyjazn ta trwata az do $mierci
Ludwiga w roku 1907. Strauss przezyt przyjaciela
o lat 42 i Thuille zniknat z kart biografii tworcy



Elektry rownie szybko, jak z kart historii muzyki,
owej nieprzewidywalnej w osadach kaprysnicy.

Najwazniejszym obszarem dziatalnosci Ludwiga
Thuille byta muzyka kameralna, to na niej skupiat
swe wysitki i tylko z tego powodu bywa dzis jeszcze
grywany, cho¢ w wyborze nadzwyczaj skromnym:
chodzi o Sekstet fortepianowy op. 6. Gatunek stworzony
przez Mozarta nie mégt utrzymac sie dtugo — flet
jest zbyt istotnym instrumentem, by mozna go byto
ignorowac, a ponadto w miejsce wczesniejszych
harmonii powstawac zaczety zespoty nowego rodzaju
— kwintety dete (w sktadzie: flet, obgj, klarnet, rdog,
fagot). Sekstet jest wiec rozwinieciem idei kwintetu
w naturalnym kierunku.

Utwor Thuillego powstat w latach 1886—1888 i jest
kompozycja przetomowa. Koficzy ona tak zwany
»akademicki” okres twérczosciiotwiera ,dojrzaty”,
w ktorym wptywy Brahmsa zastapione zostaja
wptywami Wagnera i Liszta. Niewiele te frazesy
mowig nam o istocie rzeczy. Thuille bowiem jest
zwyczajnie szczery w tym, co robi, aw jego czasach
zaznaczat sie schytek tego, co Anglicy tak pieknie
nazywaja ,,common practice”: nie byto juz jednego
dominujacego stylu kompozycji, jednego zestawu
regut, powszechnie przyjetej estetyki. Impresjonizm
i ekspresjonizm, modernizm i atonalnos¢ — wszystkie
te nurty albo juz pukaty do drzwi historii, albo widac
je byto na horyzoncie. Thuille mégt po prostu, tak jak
wszyscy tworcy jego i nastepnych pokolen, wybrac
taki styl, jaki mu sie Zzywnie podobato. Rozpatrywanie
tych wyboréw w kategoriach ,,postepu” (a takze
Hregresu”, bo ,,akademizm” jest wszak nacechowany
pejoratywnie) nie ma najmniejszego sensu.

Od pierwszej frazy waltorni zapominamy o historycz-
no-krytycznych sporach i zanurzamy sie z rozkosza,
w naturalnie ptynacych melodiach, delektujemy
barwami, zachwycamy zmiennymi zestawieniami
instrumentéw. Thuille z wielkim wyczuciem operuje
zespotem, dajac kazdemu z muzykdw pole do popi-
su. Zwraca uwage cze$c trzecia, ktérg kompozytor
zatytutowat Gawot. Ten zabawny i wesoty fragment
paradoksalnie pokazuje, jak bardzo muzyka drugiej
potowy XIX wieku stracita kontakt z tradycja, jak

odcieta zostata od korzeni — dopiero ruch wyko-
nawstwa nainstrumentach historycznych i badania
muzykologiczne przywrdcity nam to, co zostato
niemal utracone. ,,Gawot” Thuillego petni funkcje
scherza —i gdyby swiadomosc¢ historyczna mtodego
kompozytora byta wieksza, odwazytby sie nazwac
ten fragment ,,scherzem”, mimo Zze jest on na 2/4
—w baroku scherzo byto wtasnie w metrach parzy-
stych pisywane. Z gawotem natomiast nie ma ten
fragment nic wspdlnego, chociaz... gdyby zapisaé
ten utwor w augumentacji (na 4/4) i przesuna¢ kreski
taktowe o dwie miary, to gtéwny temat, wprowa-
dzony przez obdj, bytby melodia gawota. Thuille
zatem miat ogdlne pojecie o gawocie, eleganckim
tancu, ale zadnej praktycznej o nim wiedzy; nie
wiedziat nawet, jak prawidtowo umiescic¢ akcenty.
Nie powinno nam to jednak przeszkadza¢ w odbio-
rze — utwor traktowany jako kreacja XIX-wiecznego
kompozytora, nie zas jako stylizacja, jest ze wszech
miar udany, a srodkowa czesc jest tak francuska
w charakterze, ze wrecz antycypuje Poulenca.

Sekstet Francisa Poulenca jest moze najbardziej
znanym dzietem kompozytora, w kazdym razie
w naszym kraju. Wielbiciele telewizyjnej ,Kobry”
pamietaja dobrze krétkie, ironiczne frazy, do ktdrych
tanczyt animowany waz w czotéwce tego stynnego
kryminalnego cyklu Teatru Telewizji. Owe niepokojace
dzwieki to nicinnego jak poczatek Sekstetu.

Utwor powstat w roku 1932 i zostat zrewidowany
przez kompozytora w roku 1939. Trzy czesci sa
bardzo intensywne, a dzieki zmianom tempa
w obrebie poszczegdlnych ustepéw dzieta kompo-
zycja zyskuje na wadze — powstaja jakby dodatkowe
podziaty formalne, przez co catosc Sekstetu zyskuje
mozaikowa, quasi-suitowa strukture. Ironia i humor,
wyrafinowana prostota harmoniii nerw rytmiczny,
wirtuozeria i elegancja sktadaja sie na utwor efektow-
ny, a zarazem dajacy cos wiecej, niz tylko rozrywke.
Przystepnos¢ jezyka dzwiekowego Poulenca i neo-
klasyczny rys pozwalaja postrzegaé kompozytora
jako ,,siodmego z Széstki” — mimo bliskich zwiazkdw
zaréwno towarzyskich, jak i ideowych z cztonkami
Les Six w latach miedzywojennych Poulenc nigdy
nie zostat zaliczony do tej grupy.



Piotr Satajczyk

Piotr Satajczyk wystepuje jako solista i kamera-
lista. Absolwent Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, studia uzupetniat
w Mozarteum w Salzburgu. Obecnie jest adiunk-
tem w macierzystej uczelni. Pianista wiele uwagi
poswieca muzyce najnowszej. Dokonat licznych
prawykonan, wspotpracujac m.in. z Apollon Musagete
Quartett, P. Ptawnerem, A. Zubel czy Kwartetem
Slaskim. Prowadzi aktywne zycie koncertowe, jest
laureatem wielu konkurséw, na swoim koncie ma
nagrania ptytowe (dla wytwdrni DUX, CD Accord
i Naxos), ktére wielokrotnie zdobywaty wyrdznienia
w kraju i za granica (Maestro Pianiste, Pizzicato
Supersonic, 5 de Diapason, nominacja do nagrody
Fryderyk). Jest pianistg Sommerakademie Salzburg.

PEENE BIOGRAMY ARTYSTOW:
www.nfm.wroclaw.pl/repertuar/biogramy
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NFM - instytucja kultury miasta Wroctawia, wspétprowadzona przez:

LutosAir Quintet

Zespot tworza solisci NFM Filharmonii Wroctawskiej:
Jan Krzeszowiec, Wojciech Merena, Maciej Dobosz,
Alicja Kieruzalska i Mateusz Felinski. Zespot, po-
wstaty w stulecie urodzin Witolda Lutostawskiego,
jest obecnie jednym z najbardziej aktywnych pol-
skich zespotow detych. Na zaproszenie Instytutu
Polskiego w Lipsku zagrat koncert dla ponad tysigca
stuchaczy. W 2014 roku miat zaszczyt reprezentowad
Polske w miedzynarodowym projekcie MusMA
(The Music Masters on Air) i podczas festiwalu
Wratislavia Cantans wykonac cztery kwintety
dete z czterech zakatkéw Swiata. W 2015 roku
zespot zagrat koncerty w Kairze oraz stynnej
Bibliotece Aleksandryjskiej. Ponadto wystapit
podczas Rudersdal Sommerkoncerter, Bornholm
Musikfestival w Danii, Warszawskiej Jesieni, HMG
Festival w Krakowie oraz na miedzynarodowym
festiwalu Szalone Dni Muzyki/La Folle Journée
w Teatrze Wielkim w Warszawie. LutosAir Quintet
jestjednym z zespotéw Narodowego Forum Muzyki.
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