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Konrad Junghinel — dyrygent

Cantus Colln

Magdalene Harer, Mechthild Bach — soprany
Elisabeth Popien, Alexander Schneider — alty
Hans Jorg Mammel, Georg Poplutz — tenory
Wolf Matthias Friedrich, Markus Flaig — basy
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne

PROGRAM:
Johann Sebastian Bach (1685—1750)
1S, Bach Oratorium na Wniebowstgpienie BWV 11 [25']

I Lobet Gott in seinen Reichen (chor)

II Der Herr Jesus hub seine Hande auf (recytatyw)

IIT Ach, Jesu, ist dein Abschied schon so nah (recytatyw)
IV Ach, bleibe doch, mein liebstes Leben (aria)

V Und ward aufgehaben zusehends (recytatyw)

VINun lieget alles unter dir (chor)

VII Und da sie ihm nachsahen (recytatyw)

VIII Jesu, deine Gnadenblicke (aria)

IXWenn soll es doch geschehen (chor)

Erschallet Ihr Lieder — kantata na Swieto Piecdziesigtnicy BWV 172 [20']
I Erschallet, ihr Lieder (chor)

II Wer mich liebet, der wird mein Wort halten (recytatyw)
IIT Heiligste Dreieinigkeit (aria)

IV O Seelenparadies (aria)

V Komm, la® mich nicht linger warten (aria)

VI Von Gott kmmt mir ein Freudenschein (chorat)

VII Erschallet, ihr Lieder (chor)

*hKk

Msza A-dur BWV 234 [30']

I Kyrie

I Gloria

IIT Domine Deus

IV Qui tollis peccata mundi

V Quoniam tu solus

VI Cum Sancto Spiritu




Omdéwienie
Katarzyna Gasior

,Ukazaty sie im tez jezyki jakby z ognia, ktdre sie
rozdzielity, i na kazdym z nich spoczat jeden. T wszy-
scy zostali napetnieni Duchem Swietym, i zaczeli
mowic obcymi jezykami, tak jak im Duch pozwalat
mowic. Przebywali wtedy w Jerozolimie pobozni
Zydzi ze wszystkich narodéw pod storicem. Kiedy
wiec powstat 6w szum, zbiegli sie ttumnie i zdumieli,
bo kazdy styszat, jak przemawiali w jego wtasnym
jezyku. »Czyz ci wszyscy, ktérzy przemawiaja,
nie s Galilejczykami?« — mowili petni zdumienia
i podziwu. »Jakzez wiec kazdy z nas styszy swdj
wiasny jezyk ojczysty?«”.

Opisane w Dziejach Apostolskich wydarzenie jest od-
wrdceniem sytuacji omowionej w Starym Testamencie:
pomieszania ludzkich jezykéw pod wiezg Babel.
Rozproszone, niezrozumiate jezyki ludzkie dzieki
darom Ducha staty sie znowu jednym (a przy-
najmniej jezyki tych, ktérzy zostali wybrani do
gtoszenia stowa Chrystusa). Czy muzyka jest tym
uniwersalnym jezykiem Ducha? Czy, stuchajac
Bacha, kazdy z nas rozpozna swaj prywatny ,je-
zyk ojczysty”? W ksigzce Muzyka mowg dzwiekéw
zmarty niedawno mistrz interpretacji dziet Bacha
oraz jeden z najwazniejszych muzykdw XX wieku,
Nicolaus Harnoncourt, przypomina, jak wazna role
komunikacyjna, a nie wytacznie ozdobna, petnita
muzyka w wiekach minionych: ,Dopdki muzyka
byta istotnym sktadnikiem zycia, dopdty pochodzic
mogta jedynie z terazniejszosci. Byta mowa, w ktorej
wypowiadato sie sprawy niewystowione [...]. [...]
dzisiaj [...] wciaz jeszcze wierzymy w site muzyki,
ale jednoczesnie musimy stwierdzi¢, ze zostata ona
zepchnieta z pozycji centralnej na margines — dawniej
wzruszata, dzis tylko sie podoba. Trudno, abysmy
czuli sie tym usatysfakcjonowani; wyznam wrecz,
ze gdybym uwazat te sytuacje za nieodwracalna,
natychmiast przestatbym zajmowac sie muzyka”.

Harnoncourt, stawiajac dotkliwie trafne diagnozy,
nie tracit nadziei — i swoja postawa badacza, inter-
pretatora, ttumacza muzyki dawnej udowadniat,
ze mozemy, ba, nawet powinnismy podjaé probe

nauczenia sie od nowa ,,mowy dzwiekow”. Nauczyc
sie tego obcego jezyka chociazby powierzchownie,
chociazby biernie (bo co mozemy Duchowi odpowie-
dzie¢? Jak podjac dialog z Bachem?) — oto wyzwanie
dla dzisiejszego odbiorcy. Harnoncourt dodawat:
JWszyscy wiemy, jak nalezy uczyc sie jezyka obcego,
amuzyka barokowa jest dla nas jezykiem obcym, gdyz
nie jestesmy ludZmi baroku. Musimy wiec — podobnie
jak w jezyku obcym — uczy( sie stowek, gramatyki
i wymowy, czyli artykulacji muzycznej, podstaw
harmoniii zasad rzadzacych cezurami i akcentami”.
Muzyka istnieje poza czasem, za kazdym razem, gdy
rozbrzmiewa, stwarza wtasny czas, ktdry nie nalezy
do naszej codziennosci: tworzy przestrzen sacrum
ponad ograniczeniami i obwarowaniami jakiejkolwiek
religii. Jesli uczynimy wysitek otworzenia sie na te
przestrzen, na dw odmienny czas, zyskamy o wiele
wiecej niz ,,poprawienie jakosci pracy mozgu”, wiecej
niz obiecuja jakiekolwiek kursy ,doskonalenia”,
a tak naprawde zwiekszania wydajnosci w pracy
i bieganiu w kotowrotku doczesnych bzdur. Muzyka
—amoze szczegdlnie muzyka Bacha — uswiadamia,
zeinna przestrzen nie jest zarezerwowana dla zadne;j
religii, nie jest zarezerwowana dla zaswiatow — jesli
sie w jakiekolwiek zaswiaty wierzy. Uswiadamia,
ze Za-swiaty zjawiaja sie w Tu-Swiecie za kazdym
razem, gdy wreszcie zamkniemy sie i otworzymy sie
na nia. Wtedy, by¢ moze, otrzymamy dar méwienia
jezykami, jakich nie nauczy nas zaden intensywny
kurs online.

Przejscie Jezusa z ziemskiego wymiaru w Zaswiat,
jego ostateczne pozegnanie sig z uczniami jest
kanwa Oratorium na Wniebowstgpienie. Powstate
w tym samym czasie, co Oratorium Wielkanocne,
dzieto forma bardziej przypomina kantate. Oratoria
zajmowaty w liturgii protestanckiej identyczne miej-
sce, co kantaty, réznity sie jedynie trescig: zamiast
wersetow biblijnych przeplatanych poezja religijng
zawieraty mniej lub bardziej spdjna, zamknieta akcje.
W oratorium, ktore ustyszymy dzis, brak nazbyt
rozwinietej fabuty — czemu trudno sie dziwic, gdyz
nowotestamentowe swiadectwa opisujace wstapienie
Chrystusa do nieba na Gérze Oliwnej sg wyjatkowo
skape. Mozna spekulowaé, czy utwory nazwane
przez Bacha ,oratoriami” spetniaja wymagania



tego gatunku, jednak w XVIII stuleciu termin ten
uzywany byt na okreslenie tak rozmaitych dziet, ze
z powodzeniem znajdzie sie wsrdd nich miejsce dla
pomystow Bachowskich. Oratorium na Wniebowstgpienie,
podobnie jak to przeznaczone na Boze Narodzenie,
ma bardziej epicki charakter: ustyszymy tu narratora
(Oratorium Wielkanocne natomiast jest duzo blizsze
idei muzycznego teatru).

Cztery krotkie msze zwane missae breves albo Msze
luterariskie, do ktdrych nalezy Msza A-dur, sa pra-
wie w catosci parodiami kantat religijnych; kazda
z nich sktada sie tylko z dwdch czesci: Kyrie i Gloria.
Napisane przez Bacha pospiesznie po uzyskaniu
tytutu nadwornego kompozytora kréla Augusta I1T
Sasa, aby schlebic katolickiemu wtadcy, wykorzystuja
materie muzyczna z wczesniej powstatych dziet,
co byto wéwczas praktyka nagminng i zupetnie
zwyczajna. Albert Schweitzer ma jednak Bachowi
za zte taka niedbatos¢: , Poniewaz spieszyt sie z ta
przesytka, nie tracit czasu na tworzenie nowych
dziet, lecz zestawit owe msze (...) przewaznie
z kantat. Parodie te sg powierzchowne i czeSciowo
nawet pozbawione sensu. Bachowi nic to na przy-
ktad nie przeszkadzato, ze podktada w Mszy g-moll
tekst Gloria pod posepna muzyke pierwszego chéru
kantaty Alles nur nach Gottes Willen[...]. Przy nowym
opracowaniu kompozytor nie troszczy sie zgota
o0 znaczenie swojej muzyki. Dotgcza do instru-
mentalnego akompaniamentu staty chor i kaze
spiewac »Gloria in excelsis« do motywu tumultu.
W szeregu parodii nie zwraca nawet uwagi na
sensowng prozodie”.

Wyznania Alberta Schweitzera wywotuja wzrusze-
nie i rozbawienie zarazem: jakze ten wielki uczony
i wspaniaty cztowiek byt zaangazowany emocjonal-
nie w badanie istoty dzieta Bacha! Z jakim zalem,
wyrzutem wrecz, oskarza lipskiego kantora o brak
troski o ,,znaczenie muzyki”! Schweitzerowi mozna
tylko pozazdrosci¢ nie tylko umiejetnosci wnikliwej
analizy twérczosci Bacha, ale tez gtebokiego znawstwa
w zakresie zasad barokowej retoryki, ktdre pozwalato
mu na takie ,,strofowanie” Johanna Sebastiana.

,Rozbrzmijcie, wy piesnii struny czarowne! / O cza-
sy cudowne! / Chce Bég, by Swiatyni dusze byty
godne”. Takimi stowami rozpoczyna Bach jedng ze
swoich ulubionych kantat Erschallet Thr Lieder — by¢
moze szczegdlna troska, jaka kompozytor otaczat
ten utwor, wiaze sie z charakterem swieta, na ktére
byta przeznaczona, $wieta otrzymania daru jezykéw?
Skomponowana jeszcze w Weimarze na 20 maja 1714
roku kantata na Dzier Piecdziesiatnicy, napisana
w czystej formie da capo, wyrdznia sie kunsztowng
instrumentacja i prawie swieckim charakterem.
A przeciez zawiera ekstatyczng rozmowe Duszy-Animy
z Duchem Swietym (autorem tekstéw poetyckich
w kantacie byt Salomon Franck, bliski w swojej
rozkosznej przesadzie twdrczosci pietystow).
W tym moze zawiera sie najgtebsza tajemnica
Bachowskiego geniuszu, najwiekszy paradoks
epoki baroku: duch nie ktéci sie z materia, co-
dzienne — z odswietnym. Nie mozna naprawde
kochac Ducha, nie mitujac ciata. Muzyka takze
przeciez bez ciata nie istnieje, bez ptuc dmacych
w [$nigce traby. ,Anima: Me Kochanie, ma Mitosci,
/ Gine, gdy mi Cie brakuje. / W Tobie zrddto jest
radosci. Spiritus Sanctus: taski dotknieciem cie
pocatuje. / Jam twdj, a tys moja”.



Konrad Junghdnel

Jeden z czotowych dyrygentdéw w dziedzinie muzyki
dawnej. Kariere rozpoczynat jako lutnista i na tym
polu zdobyt miedzynarodowa stawe. Od czasu
studiow w Kolonii regularnie wspétpracuje jako
instrumentalista z R. Jacobsem w recitalach i pro-
dukcjach operowych oraz z takimi zespotami, jak Les
Arts Florissants, La Petite Bande czy Musica Antiqua
Koln, zbierajac pochwaty za swojq nadzwyczajng
wirtuozerie. Wystepowat w catej Europie, w USA,
Japonii, Ameryce Potudniowej i Afryce. W 1987 roku
po latach statej pracy na niwie barokowej muzyki
wokalnej zatozyt zespat solistow-wokalistow Cantus
Colln, ktéry dzis nalezy do cieszacych sie najwieksza
renoma tego typu zespotéw na swiecie. Od 1994 roku
Konrad Junghanel jest profesorem Panstwowego
Konserwatorium w Kolonii. Wystepuje jako dyrygent
goscinny w Niemczech i za granica, prowadzac
koncerty, a gtdwnie inscenizacje dziet baroku i
wczesnego klasycyzmu. Rezultaty jego intensywnej
pracy ze specjalistycznymi zespotami barokowymi
i wspotczesnymi orkiestrami zdobyty jednogtosne
uznanie. Krytycy podkreslaja rozwibrowane tempa,
dramatyczna wyrazistosc¢ interpretacji i brzmienia,
bogata, ajednoczesnie transparentna barwe zespo-
tow, ktdre prowadzi. Ostatnie sukcesy artysty to
produkcje w Komische Oper Berlin, Deutsche Oper
am Rhein w Disseldorfie, podczas Musikfestspiele
Schwetzingen oraz Wiener Festwochen.

Konrad Junghanel, fot. archiwum artysty

Magdalene Harer

Absolwentka klasy Spiewu S. Ritterbusch w Hochschule
flr Musik w Detmold (2010). W 2015 roku ukon-
czyta Hochschule fir Musik, Theater und Medien
w Hanowerze. Od wielu lat cieszy sie duza popu-
larnoscig zaréwno w repertuarze koncertowym,
jakioratoryjnym. W kregu zainteresowan artystki
znajduje sie takze praca w zespotach — koncertuje
z takimi grupami, jak m.in. Collegium Vocale Gent,
Ensemble Polyharmonique, Huelgas Ensemble i RIAS-
-Kammerchor. Ponadto jest cztonkinig Cantus Colln,
w ramach ktérego wspdtpracuje Scisle z Konradem
Junghanelem. §piewacz|<a wystepowata w Europie,
Izraelu i Stanach Zjednoczonych. Koncertowata
z takimi zespotami, jak Concerto Kéln, Hannoversche
Hofkapelle, Gottinger Barockorchester, Ensemble
La Festa Musicale, Barockorchester L'Arco, Lautten
Compagney, Ensemble Schirokko, Nordwestdeutsche
Philharmonie, Gottinger Symphonieorchester, Neue
Philharmonie Westfalen, Neue Disseldorfer Hofmusik
oraz Miinchener Kammerorchester.

Magdalene Harer, fot. Bjoern Kommerell



Mechthild Bach

Studiowata Spiew w Musikhochschule we Frankfurcie
nad Menem w klasie E. Cavelti. Juz w tym okre-
sie pracowata pod kierunkiem M. Schneidera
w Studio fir Alte Musik oraz w klasie piesni
H. Holla. Umiejetnosci doskonalita podczas lekgji
mistrzowskich z V. Rosza w Nizza i L. Sartiw Londynie.
Juz podczas studidw otrzymata kontrakt goscinny
w Staatstheater Darmstadt, po ktérym nastapit
angaz do Opernstudio der Deutschen Oper am Rhein
Dusseldorf/Duisburg. W latach 1991-1996 Mechthild
Bach byta zaangazowana jako sopran liryczny
w Theater der Stadt Heidelberg i tam zbudowata
niezwykle szeroki repertuar. Od 1986 roku dziata
tez jako cieszaca sie miedzynarodowym uznaniem
solistka koncertowa, zwtaszcza w dziedzinie muzyki
dawnej. Wystepowata na renomowanych festiwalach
europejskich, m.in. w Dreznie, Halle, Stuttgarcie,
Barcelonie, Saragossie, Glasgow. Wspétpracuje
z takimi dyrygentami, jak T. Koopman, H. Rilling,
M. Schneider, F. Bernius, R. Gobel i S. Kuijken. Liczne
transmisje oraz nagrania CD dowodza ogromnej
aktywnosci i sukcesu artystki.

Mechthild Bach, fot. Francis von Stechow

Elisabeth Popien

Studiowata muzyke Kosciota protestanckiego
w Konserwatorium w Kolonii, gdzie otrzymata dyplom
w1992 roku. Od poczatku studiéw pracowata jako
chorzystka i solistka z dyrygentami poswiecajacymi
sie historycznej praktyce wykonawczej, takimi jak
J. Savall, P. Herreweghe, S. Kuijken, P. Neumann,
H. Max i R. Wilson. Jedoczesnie studiowata spiew
pod okiem H.-D. Saretzkiego w Diisseldorfie.
Dokonata licznych nagran radiowych i telewizyjnych,
brata udziat w realizacji ptyt CD, z ktérych wiele
zdobyto nagrody. Obok dziatalnosci w zespotach
Elisabeth Popien wystepuje tez jako Spiewaczka
w klasycznych oratoriach z repertuarem od baroku
po wspotczesnosc.

Alexander Schneider, fot. Miriam Lewin

Alexander Schneider

W latach 1987-1996 byt cztonkiem Dresdner Kreuzchor,
a nastepnie podjat studia w Konserwatorium im.
H. Eislera w Berlinie w klasie P. Herrmanna (dy-
plom w 2004 roku). Brat takze udziat w lekcjach
mistrzowskich u D. Cordiera, J. Galla i P. Kooija.
Jest jednym z laureatdw konkursu Musica Antiqua
w Brugii (2002). Wystepowat z wieloma znanymi
zespotami muzyki dawnej, takim jak m.in. Cantus
Colln, Concerto Palatino, Collegium Vocale Gent,
Akademie fur Alte Musik, Vox Luminis, Sette Voci,
Dresdner Kammerchor, Ensemble Amarcord, Musica
Fiata Koln i Lautten Compagney. Wspdtpracowat
z takimi dyrygentami, jak P. Herreweghe, R. Jacobs,
K.Jarvi, S. Stubbs, H. Max, H. Arman, J. Rifkin,
P. Pierlot i K. Junghadnel. Jako Spiewak operowy



wystepowat goscinnie w Theater Heidelberg,
Oper Leipzig, Goethe-Theater Bad Lauchstadt,
Schlosstheater Potsdam (Neues Palais) oraz Theatre
Gera. Jest zatozycielem Ensemble Polyharmonique.

Hans J6érg Mammel

Pierwsze lekcje muzyki i Spiewu odbywat w Stuttgarter
Hymnus Boys’ Choir. Nastepnie studiowat $piew
w Konserwatorium we Fryburgu Bryzgowijskim pod
kierunkiem I. Most, uczestniczyt tez w lekcjach mi-
strzowskich u B. Schlick, E. Schwarzkopf, J. Wagnera
oraz R. Goebla. Juz od wielu lat cieszy sie uznaniem
jako solista w Niemczech i krajach sasiednich.
Spiewat na bardzo wielu znaczacych festiwalach
w takich miastach, jak Utrecht, Schwetzingen,
Schleswig-Holstein, Jerozolima, Wroctaw, Brugia
i Wieden. Wspotpracuje z wybitnymi dyrygentami,
do ktdrych naleza m.in. T. Hengelbrock, S. Kuijken,
1. Fischer, H. Zender, D. Reuss, H.-Ch. Rademann,
M. Creed, P. Herreweghe, 1. Bolton i M. Suzuki.
Wykonuje repertuar od renesansu, poprzez waz-
nych kompozytoréw barokowych, klasycznych
i romantycznych, az po kompozycje wspdtczesne.
Brat udziat w prawykonaniach utworéw N. Hubera,
K. Stockhausena iH. Zendera. Wystepowat z teatrami
operowymi w Berlinie, Stadtische Biihnen Freiburg
czy Staatsoper w Monachium. Obok aktywnosci
operowej i koncertowej artysta wykonuje rowniez
piesni.

Hans Jorg Mammel, fot. archiwum artysty

Georg Poplutz

Studiowat u B. Possmeyera w Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst we Frankfurcie nad Menem.
Edukacje kontynuowat pod kierunkiem Ch. Prégardiena
na Akademii Muzycznej w Kolonii, obecnie dosko-
nali swoje umiejetnosci we Frankfurcie pod okiem
C. Meyer-Bruetting. Nalezy do najbardziej cenio-
nych tenoréw oratoryjnych swojego pokolenia.
Wykonuje repertuar koncertowy w catej Europie,
a takze w Chinach, Meksyku, Singapurze i Afryce
Potudniowej. Poplutz szczegdlng stawe zyskat jako
interpretator partii Ewangelisty. Wystepowat na
znaczacych festiwalach i w czotowych salach kon-
certowych. Wspdtpracowat z takimi dyrygentami,
jak M. Creed, L. Glittler, T. Kaljuste, R. Norrington,
H.-Ch. Rademann, L. Rémy, M. Suzuki, W. Tolle,
R. Wilson. Z Johann Rosenmiiller Ensemble oraz
zespotem Cantus Colln wykonuje muzyke XVII
i XVIII wieku. W 2009 roku otrzymat Frankfurt
Mendelssohn Award. Muzyczng dziatalno$¢ artysty
dopetniaja recitale piesni z pianista H. Dumno oraz
nagrania radiowe, CD i DVD.

Georg Poplutz, fot. archiwum artysty



Wolf Matthias Friedrich

Studiowat $piew w Hochschule fir Musik
und Theater w Lipsku pod kierunkiem E.
Schubert, a w 1980 roku zdobyt nagrode
w Miedzynarodowym Konkursie im. A. Dvoraka
w Karlowych Warach. W latach 1982-1986 nalezat
do studia operowego przy Panistwowej Operze
w Lipsku. Wystepowat w teatrach operowych, na
festiwalach iw salach koncertowych na catym swiecie,
pod kierunkiem takich dyrygentow, jak H. Arman,
M. Corbos, A. De Marchi, R. Friihbeck de Burgos,
R. Goodmann, M. Janowski, K. Junghanel, F. Luisi,
R. Lutz, N. McGegan, K. Masur, J. Willem de Vriend,
D. Timm. Dokonat licznych nagran radiowych oraz
ponad 5o rejestracji na CD i DVD, ktdre swiadcza
o0jego szerokim repertuarze, obejmujacym utwory
od wczesnego baroku po wspdtczesnosé. Artysta
byt wspotzatozycielem Kerll-Rosenmiiller-Festival,
ktory odbywat sie do 2006 roku, a jego celem byta
promocja muzycznego dziedzictwa kompozytorow
urodzonych w jego rodzinnym regionie Vogtland:
J.C. Kerlla, J. Rosenmiillera i S. Kniipfera.

Wolf Matthias Friedrich, fot. Stefan Schweiger

PEENE BIOGRAMY ARTYSTOW:
www.nfm.wroclaw.pl/repertuar/biogramy

Markus Flaig

Ukonczyt studia w dziedzinie pedagogiki muzycznej
i muzyki koscielnej w Konserwatorium we Fryburgu,
ksztatcit sie rowniez jako spiewak u B. Heuer-Christen.
Uczeszczat do klasy operowej G. Heinza, a w 2004
roku ukonczyt studia podyplomowe pod kierunkiem
B. Possemeyera we Frankfurcie. Jego repertuar
oratoryjny obejmuje okres od renesansu po barok,
okres klasyczny i romantyczny, jak réwniez utwory
kompozytorow wspotczesnych. Uczestniczyt w wielu
produkcjach radiowych i telewizyjnych, jak réwniez
dokonat licznych nagran CD z takimi dyrygentami, jak
W. Schafer, W. Toll, H.-Ch. Rademann, K. Junghanel
oraz T. Hengelbrock. W 2004 roku otrzymat nagrode
na Konkursie Bachowskim w Lipsku. Odbyt tournée
koncertowe po Hiszpanii, Wtoszech, Francji, Belgii,
Holandii, Austrii, Danii, Stowenii, Polsce, Rosji,
Japonii, Korei i Kolumbii. Od 1997 roku wspédtpracuje
z pianista J. Schweinbenzem w szerokim repertuarze
piesniarskim.

Markus Flaig, fot. archiwum artysty



Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowe;j:

I skrzypce
Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgdtka,
Ludmita Piestrak

II skrzypce
Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk, Ewa
Chmielewska-Zorzano

altowki
Dominik Debski, Marcin Stefaniuk

wiolonczela
Jarostaw Thiel

kontrabas
Janusz Musiat

flety

Déra Ombadi,
Matgorzata Klisowska-Pachotek

Organizator:

oboje
Marek Niewiedziat, Patrycja Lesnik

fagot
Tomasz Wesotowski

trabki
Thomas Steinbrucker, Gerd Bachmann, Martin
Sillaber

kotty
Jarostaw Kope¢

organy
Marcin Szelest
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