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Richard Strauss (1864-1949)

Don Juan — poemat symfoniczny op. 20, TrV 156 [17']
Ucieszne figle Dyla Sowizdrzata — poemat symfoniczny op. 28, TrV 171 [15']

*%%

Edward Elgar (1857-1934) II Symfonia Es-dur op. 63 [57']

T Allegro vivace e nobilmente
II Larghetto

IIT Rondo

IV Moderato e maestoso

@ WROCEAW 2016
Europejska Stolica Kultury

NFM, Sala Gtéwna KGHM

SFINANSOWANE ZE SRODKOW

Ministerstwo

Kultury

SToUCA KULTURY i Dziedzictwa
Narodowego.




Omdéwienie
Piotr Matwiejczuk (Program 2 Polskiego Radia)

W jednym z wywiaddw udzielonych przed francuska
premierg przettumaczonego specjalnie dla niego
musicalu Czfowiek z La Manczy Jacques Brel powiedziat:
»,Kazdy mezczyzna odgrywa w zyciu jedna z trzech
rol: Don Juana, Fausta lub Don Kichota. Ja nigdy nie
bytem Faustem, Don Juanem tez nie, zreszta, nie
miatbym sity.. ”. Z pewnoscig do tych archetypow
mozna by dopisac jeszcze kilka: choc¢by Tristana,
Prospera czy Robinsona Crusoe; jednak to chyba
wtasnie pierwsza trdjca najbardziej inspirowata
twdrcow muzyki na przestrzeni wiekow.

Richard Strauss w swoich dwdch poematach
symfonicznych sportretowat dwdéch biegunowo
odmiennych meskich bohaterdéw, ktdrych taczyto
z pewnoscia jedno: zaden z nich nie miat pojecia
o mitosci. Dla Don Kichota byta ona wyidealizowang
mrzonka z rycerskich romansdw, dla Don Juana
jej substytutem byta rozdeta do chorobliwych
rozmiaréw konsumpcja (oto prawdziwy patron
naszych czaséw...). Nie wystuchamy dzis dzwiekowe;
opowiesci o Rycerzu Smetnego Oblicza, za to po
Zwodzicielu z Sewilli odwiedzi nas jedna z bardziej
tajemniczych i przewrotnych postaci europejskiej
kultury. Zacznijmy jednak od Don Juana. Poemat
symfoniczny Straussa, zainspirowany jednym
z najwazniejszych XIX-wiecznych wcielen Zwodziciela
z Sewilli, wierszem austriackiego poety Nicolasa
Lenaua, nie jest dostownie odwzorowana opowiescia
o hiszpanskim libertynie, jego zyciu i podbojach, jak
u Tirso de Moliny, Moliera, Mozarta czy Byrona. To
raczej, jak czesto u Straussa, poemat idei, dzieto,
ktére ma by¢ apoteoza mtodzienczej sity, tych
ponadludzkich zdolnosci bohatera w zdobywaniu
kobiet, ale tez we wszelkich przejawach zycia.
Zachtanne, niezaspokajalne pragnienie trawiace jak
ptomien (warto zwroci¢ uwage, ze tacifski czasownik
consumare odnosi sie réwniez do ognia, czego slady
odnajdujemy w wielu europejskich jezykach) jest
jedyna sita zyciowa najstynniejszego uwodziciela.
Jednak napedzajacy go zar, jego nieprzecietna moc
w koricu wypala sie, upojenie przemija. W epilogu
Don Juan pozostaje sam w pustym, mrocznym,

zimnym swiecie, symbolizowanym przez lodowaty
uscisk kamiennej dtoni Komandora. Te dwa oblicza,
dwa swiaty Don Juana reprezentujq dwa skrajnie
rdzne tematy: pierwszy pojawia sie zaraz na poczatku
utworu, drugi — mniej wiecej w potowie. Kompozytor
umiescit w partyturze rowniez tematy symbolizujace
kobiecos¢, wykonywane przez skrzypce i obdj solo.
Miedzy nimi a tematami Don Juana caty czas toczy
sie gra, uktadaja sie one w rozmaite konfiguracje,
sa na rozne sposoby zestawiane i przetwarzane.
Po ostatniej kulminacji nastepuje pauza generalna
i powolne wygaszanie, zanikanie muzyki. Stefan
Kisielewski tak pisat o Straussowskim Don Juanie:
L,Utwar wrecz wspaniaty, ol$niewajacy rozpedem
i polotem swych tematdw, zadziwiajacy inwencjq
formotwadrcza wtozong wich przetwarzanie, osza-
tamiajacy rewelacyjnie wéwczas barwna, a po dzis
dzien nie sptowiatg instrumentacja, imponujacy
Smiatoscig harmonii i faktury”.

,Ktos, kto nie ma okreslonego celu, ten nie moze
zabtadzi¢.” To przestanie karty Gtupiec — otwierajace
Wielkie Arkana Tarota, jedng z najbardziej fascynu-
jacych map europejskiej Swiadomosci zbiorowe;j
— mogtoby by¢ mottem zycia gtéwnego bohatera
poematu symfonicznego Richarda Straussa Ucieszne
figle Dyla Sowizdrzata. Perwersyjnym moze sie wydawac
fakt, ze kompozytor flirtujacy z nazizmem uwiecznit
w swoim efektownym dzwiekowym poemacie jednego
znajbardziej anarchistycznych europejskich bohateréw
ludowych. Wiejski gtupek, totrzyk, zawadiaka, Till
Eulenspiegel, bo tak w kregu jezyka niemieckiego,
skad wywodzi sie jego postac, nazywany jest Dyl
Sowizdrzat, kojarzy sie wtasnie z postaciag Gtupca
z tobotkiem na ramieniu, z tytkiem szarpanym przez
zatroskanego psa, probujacego odciggnad pana od
upadku w przepasc. Ale postac taka jak Sowizdrzat
przepasc nie moze, bo to archetyp madrego btazna,
trickstera, ktéry za pomoca anarchicznej, ocalajacej
sity smiechu wychodzi obronna reka (do czasu) z kazdej
opresji; w popularnej literackiej wersji Charlesa De
Costera staje sie Dyl symbolem oporu Flamandow
wobec z hiszpanskich najezdzcow, w Epitafium dla
Sowizdrzata Jacka Kaczmarskiego — uniwersalng
figurg buntownika, ktérego hastem: ,,Czego sie nie
da zniszczyd, 7 tego trzeba szydzi¢”. W ukoriczonym



w1895 roku poemacie symfonicznym Strauss inspi-
rowat sie najbardziej wersjg opowiesci przypisywana
Thomasowi Murnerowi, franciszkaninowi, satyrykowi
i zajadtemu wrogowi reformacji, ktéry w swoich ka-
znodziejskich wedrowkach odwiedzit miedzy innymi
Krakow. Kompozytor charakteryzuje tytutowego
bohatera dwoma tematami: pierwszy grany jest
przez waltornie, drugi — zartobliwy i tobuzerski,
»Smiejacy sie” — przez rzadko uzywany klarnet w stroju
d. Richard Strauss, stusznie nazywany wirtuozem
instrumentacji, nadaje emblematyczne brzmienie
tematom reprezentujacym kolejne postaci spotykane
przez Dyla podczas jego wedrowek: i tak dostojne
tony altéwek symbolizujg nadete duchowienstwo
(Dyl wciela sie w mnicha, skrywajac pod habitem
btazerskie szaty), niskie pobekiwanie fagotow
— nadetych akademikdw, zas figlarne skrzypce
—flirty i mitosne harce z dziewczetami. Bezwstydne
igranie z wtadzami doprowadza naszego bohatera
na szubienice, jednak nawet po ponurej Smierci Dyla
jego temat (beztroski klarnet) powraca, z nadzieja,
ze przeciez predzej czy pdzniej, ale z catg pewnoscia
,,pojawi sie Sowizdrzat nowy”.

W energetycznym, nieco sowizdrzalskim, musu-
jacym od barw i tematéw duchu utrzymana jest
II Symfonia Es-dur op. 63 Edwarda Elgara, druga
i zarazem ostatnia ukonczona przez kompozytora.
,W tej symfonii zawartem mojg dusze”, wyznawat
Elgarw liscie do przyjaciotki. Cho¢ w pierwszej czesci
pojawia sie nawigzujacy do wiersza Shelleya ,,motyw
rozkoszy”, dedykowany pamieci krola Edwarda VII,
utwor jest swego rodzaju pozegnaniem z czasami
sielskiej, edwardianskiej Anglii, z epoka, ktorej Elgar
byt do pewnego stopnia emblematycznym przed-
stawicielem. Jednak poza oficjalng dedykacja dzieto
miato dla Elgara wyjatkowo osobiste znaczenie,
byto intymnym dziennikiem oraz prywatng elegia:
powstato po okresie podrézy kompozytora do
Wenecji oraz zamku Tintagel, legendarnego miejsca
urodzenia kréla Artura, oraz po Smierci bliskiego
przyjaciela, Alfreda E. Rodewalda. Lament nad
przemijaniem stychac najbardziej w drugiej czesci,
zatobnym marszu: ,,Chce, zebyscie sobie wyobrazili
ogromny ttum, towarzyszacy w milczeniu odejsciu
ukochanego wtadcy. Smyczki, musicie zagrac te

szesnastkowe figury jakby jedno westchnienie
tego ttumu... Prosze, zeby obdj zagrat swoj lament
ze swoboda i ekspresjg — jakby dochodzit skads,
z oddali...” — takich instrukcji udzielat kompozytor
muzykom orkiestrowym podczas préb. Czesc trzecia,
petne demonicznej pasji Rondo, rowniez posiada
poetyckie konotacje: przywotuje obrazy z wiersza
Alfreda Tennysona o trupie, po ktérego gtowie tetnia
konskie kopyta. Czwarta czes¢, Moderato e Maestoso,
powraca do wyjsciowej, bohaterskiej tonacji Es-dur
oraz do Ducha Rozkoszy. Jedna z najjasniejszych
ikon angielskiego romantyzmu, Shelley, patronuje
dzietu chyba najbardziej angielskiego z kompozyto-
row, po wyznaniu uczuc catej Ziemii samej mitosci
piszac: ,,Nade wszystko, Duchu, kocham ciebie, bo
ty jestes zyciem”.

Antonio Pappano, fot. Musacchio & Ianniello

Antonio Pappano

Urodzony w Londynie w rodzinie wtoskich imigrantow
Antonio Pappano w wieku 13 lat przeprowadzit sie
do USA. Jako dyrygent zadebiutowat w 1987 roku.
Przez dziesiec lat byt dyrektorem muzycznym Opery
La Monnaie w Brukseli, prowadzit zespoty Wiener
Staatsoper, Metropolitan Opera w Nowym Jorku,
La Scala w Mediolanie czy tez Bayreuth Festival.
W 2002 roku objat funkcje dyrektora muzycznego
Royal Opera House Covent Garden. Jego repertuar
obejmuje dzieta od Mozarta po nowo zamawiane
utwory. W 2005 roku Pappano zostat dyrektorem
muzycznym Accademia Nazionale di Santa Cecilia
w Rzymie. Ponadto dyryguje szerokim repertuarem



symfonicznym z czotowymi orkiestrami Europy
i Ameryki. Dokonat wielu nagran dla Warner Classics
i zaprezentowat dwie serie programow w Telewizji
BBC. W 2012 roku otrzymat brytyjski tytut szlachecki
oraz order Cavaliere di Gran Croce dell'Ordine
al Merito della Repubblica Italiana.

PEENE BIOGRAMY ARTYSTOW:
www.nfm.wroclaw.pl/repertuar/biogramy

Organizator:

London Symphony Orchestra

Najstarsza dziatajgca w Londynie orkiestra, jest
powszechnie uwazana za jedna z najlepszych
orkiestr swiata. LSO daje rocznie 120 koncertow
z godnym pozazdroszczenia gronem artystow,
wtym z V. Gergievem, sir S. Rattlem, M. Tilsonem
Thomasem, D. Hardingiem, B. Haitinkiem
i A. Previnem. Zespdt od dawna wspétpracuje
z czotowymi muzykami swiata, takimi jak m.in.:
sir].E. Gardiner, A.-S. Mutter, M. Uchida czy M. Joao
Pires. Orkiestra jest zespotem samorzadnym, tworzy
ja niemal setka utalentowanych muzykdw, ktorzy

wystepuja regularnie réwniez jako solisci-kameralisci.

London Symphonic Orchestra, fot. Gautier Deblonde
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