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Radostaw Dron — dyrygent
Marcin Druzdz — waltornia
Marcin Chrzanowski — waltornia
Jakub Bednarz — waltornia
Anna Sunita — waltornia

NFM Filharmonia Wroctawska

PROGRAM:

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Coriolan — uwertura op. 62 [10']
Robert Schumann (1810-1856) Konzertstiick F-dur na 4 waltornie i orkiestre
op. 86 [20']

I Lebhaft

IIRomanze

IIT Sehr Lebhaft

*kk

Piotr Czajkowski (1840-1893) IV Symfonia f-moll op. 36 [45']

I Andante sostenuto — Moderato con anima

II Andantino in modo di canzone

IIT Scherzo: Pizzicato ostinato — Allegro

1V Finale: Allegro con fuoco




Omdéwienie
Piotr Matwiejczuk (Program 2 Polskiego Radia)

Konzertstiick F-dur na cztery waltornie i orkiestre op. 86
to dzieto powstate w ,,najbardziej owocnym okresie
zycia” Roberta Schumanna wedtug jego wtasnych
stéw. Trudno powiedzied, dlaczego kompozytor nie
nazwat tego utworu po prostu ,,koncertem”, gdyz
Konzertstiick spetnia wszystkie wymogi tego gatunku.
Mimo wielkiej urody i oryginalnosci kompozycja byta
przez lata traktowana lekcewazaco — jak zresztg
wiekszosé tworczosci orkiestrowej Schumanna.
Autor Mirtéw przez wspdtczesnych uwazany byt
przede wszystkim za autora genialnych piesni
oraz miniatur fortepianowych, sadzono, ze jego
symfonika czy koncerty nie doréwnujg gigantom na
tym polu: Beethovenowi, Brahmsowi, Schubertowi
czy Mendelssohnowi. Tymczasem twaorca ,,Symfonii
wiosennej", ktérego zycie naznaczone choroba, ale
i mitoscig oraz szczesciem rodzinnym, o wyjatkowo
smutnym, przedwczesnym finale, nalezy do najbar-
dziej poruszajacych biografii epoki romantyzmu,
zastuguje na wtasne miejsce w panteonie muzycznym
nie tylko jako miniaturzysta czy znakomity krytyk,
ale réwniez jako symfonik, postugujacy sie swoja
wtasng paletg barw orkiestrowych, moze istotnie
nie tak spektakularna, jak u jego mistrzow, a jednak
subtelng i charakterystyczna.

Cztery rogi, instrumenty tradycyjnie kojarzone
z tajemnicza, lesna sceneria, majace odegrac tak wielkg
role w pdznoromantycznych muzycznych pejzazach
Wagnera i Brucknera (pamietne sceny mysliwskie
z IV Symfonii ,Romantycznej”!), u Schumanna ukazuja
swoje niepowtarzalne, triumfalne, a zarazem teskne
brzmienie w petnym blasku. Luis Bufuel w swoim
poetycko-ironicznym dzietku Instrumentacja tak
charakteryzowat waltornie: Wstapienie na szczyt.
Wschdd storica. Zwiastowanie. Och! Dzien, w kté-

12

rym rozwing sie jak diabelskie jezyki!”. Co ciekawe,
w partyturze partia czterech instrumentéw solowych
przypadta waltorniom wyposazonym w klapy, ktore
byty w owym czasie nowoscia, w partii orkiestrowej
wystepuja natomiast rogi naturalne. Juz ekspozycja
utworu pokazuije, ze celem Schumanna byto odejscie
od formy klasycznego koncertu z tematem wykony-

wanym najpierw przez orkiestre. W czesci drugiej
Spiewny, liryczny temat przeplata sie z dostojnym,
choratowym, finat zas przynosi wirtuozowskie,
radosne arpeggia, czyniac z Konzertstiick prawdziwa
perte romantycznej melodyki, nie tylko dla wielbicieli
Hlesnego” brzmienia waltorni.

,Biedny Schumann” krytykowany byt w swojej
epoce nie tylko jako symfonik, ale i jako pozbawiony
stanowczosci dyrygent. Tak jednak méwit o nim
jeden z cztonkéw drezdenskiego chéru meskiego,
ktorego Robert zostat kierownikiem w1847 roku: ,,To
prawda, nie miat ani wtadczego gtosu, ani wtadczego
wzroku, ktory zmuszatby do natychmiastowego
postuszenstwa. Miat miekki, przyjemny w brzmieniu,
tenorowy gtos. Jego ruchy byty tagodne. Jednak catg
swojg 0sobg wyrazat szlachetng dusze wielkiego
artysty”. tagodny, nieprzebojowy, a jednak peten
jakiegos wewnetrznego swiatta i uroku, szlachetnosci
i autentyzmu — takim pozostanie juz chyba na zawsze
w swiadomosci melomandw Robert Schumann. Céz,
nie kazdy moze — i nie kazdy musi — by¢ muzycznym
wichrzycielem jak Beethoven.

W zestawieniu z Schumannowska lesna idylla
uwertura koncertowa Coriolan Beethovena wydaje
sie burzg z piorunami. Kiedy jednak Beethoven siega
po historie prawdziwie Szekspirowskiego bohatera,
nikt chyba nie spodziewa sie popotudniowej herbatki!
W klasycznej formie sonatowej zaklat mistrz z Bonn
prawdziwie romantyczne emocje. Sita razenia uwer-
tury, napisanej do dramatu Heinricha Josepha von
Collina, przewyzsza pierwowzor literacki i wynika
z zawarcia w niej samej istoty dramatu: tytutowy
bohater, patrycjusz rzymski skazany na banicje
przez plebejuszy, zamierza powrdci¢ do Rzymu,
podbijajac go na czele wrogiego plemienia Wolskow.
Koriolan, targany z jednej strony uczuciem zranionej
dumy (temat pierwszy), z drugiej — mitoscia do
ojczyzny (temat drugi), ostatecznie podaza za pa-
triotycznym gtosem sumienia, zostaje jednak zabity
rekoma oszukanych przez siebie sprzymierzencow.
W tym niewielkim (rozmiarami), a tak wyrazistym
emocjonalnie dziele po raz kolejny potwierdza
sie diagnoza postawiona przez Charlesa Rosena:
»Beethoven byt najwiekszym mistrzem czasu mu-



zycznego. U zadnego innego kompozytora relacja
pomiedzy intensywnoscia i trwaniem nie jest tak
pilnie przestrzegana; zaden inny, nawet Handel czy
Strawinski, nie rozumiat tak dobrze efektu prostych
powtdrzen, sity, ktdra mozna wyzwolic z repetycji,
napiecia, ktére moze powstac z opdznienia”.

Nie kazdemu jednak smakuje burzliwa Beetho-
venowska emocjonalnosé: , Tak wiec, jakim jest dla
mnie Beethoven? Uwielbiam wielkos¢ niektérych
jego utwordw, ale Beethovena nie lubie. Mdj sto-
sunek do niego przypomina mi to, co w dziecinstwie
odczuwatem w zwigzku z bogiem Sabaothem
[kompozytor ma tu chyba na myslijeden z,militar-
nych” przydomkéw Jahwe, Boga Ojca, ,,sabaoth”,
czyli,,Bog zastepow”]. Odczuwatem [...] ku niemu
podziw, ale zarazem i strach...”. Tak o Beethovenie
pisat w swoim dzienniku Piotr Czajkowski. Dalej
czytamy: ,,Bacha grywam chetnie, bo dobrze grac
fuge jest zajmujace, nie przyznaje mu jednak znamion
wielkiego geniuszu” — tutaj mozna by pokusic sie
o ztosliwy komentarz: czy Johann Sebastian Bach
przyznatby znamiona geniuszu Czajkowskiemu?
Ale tojuz temat na powiesc poetycko-fantastyczna,
jeszcze bardziej nieprawdopodobng niz Koncert
barokowy Alejo Carpentiera... W koricu jednak
Czajkowski wyznaje mitos¢: ,,U Mozarta lubie
wszystko, poniewaz lubimy wszystko u cztowieka,
ktorego rzeczywiscie kochamy”.

Mozna, z przymruzeniem oka rzecz jasna, snuc
rozwazania na temat wyzszosci muzyki kregu
niemieckiego nad ta tworzong przez kompozyto-
row stowianskich i odwrotnie: na temat wyzszosci
literatury rosyjskiej nad germanska. Wszystkich
tych rasistowsko-ezoterycznych dywagacji na temat
,,duchéw” narodowych nie nalezy bra¢ powaznie, ale
moze istotnie co$ jest na rzeczy: dlaczego te same
waltornie, ktére u Schumanna i Brucknera brzmia
mistycznie i tajemniczo, w temacie otwierajacym
1V Symfonie Czajkowskiego juz ,,tylko” patetycznie?
I czy ta sama zelazna precyzja formy, ktéra w muzyce
Beethovena czy Brahmsa jest wehikutem najbardziej
dotkliwej ekspresji, w literaturze niemieckiej musi
przejawiac sie kostycznoscia, zimnem, nieprzystep-
noscia? To oczywiscie opinie bardzo subiektywne,

ale czy o sztuce w ogdle mozna méwic obiektywnie
i przekonujaco jednoczesnie? By¢ moze cecha, ktéra
czyni utwory Piotra Czajkowskiego tak (nieznosnie)
sentymentalnymi, jest to samo rosyjskie spojrzenie
petne pasji, empatii i humoru czyniace z rosyjskich
pisarzy — Czechowa, Gogola, Totstoja — mistrzow
w portretowaniu cztowieka. ,,Lubimy wszystko
u cztowieka, ktorego rzeczywiscie kochamy”. Jesli
kochamy Czajkowskiego, to lubimy jego rozlewne
tematy, jego bombonierkowa estetyke i kolorystyke
uroczych, starych zabawek z epoki Dziadka do orze-
chéw. Lubimy ,temat losu” otwierajacy Czwartg,
a pierwsza naprawde dojrzata symfonie w dorobku
autora Damy pikowej, jej liryczne Andantino in modo
di canzona, urocze arabeski czesci trzeciej, a wreszcie
ognisty finat, oparty na rosyjskiej melodii ludowej.
O tym finale tak pisat kompozytor w liscie do
Nadiezdy von Meck: ,,Gdy nie znajdujemy szczescia
w sobie, szukamy go u innych. [...] Oto obraz zabawy
wigjskiej. Lecz nieubtagany los przypomina o swym
istnieniu. Nikt jednak nie odwrdci gtowy i nie zauwazy
twego smutku i samotnosci! Ktdz moéwi, ze zycie
jest smutne? Radosc istnieje prosta i silna! Ciesz
sie szczesciem innych, a bedziesz mdgt zy¢ dalej...”.

Radostaw Dron

Absolwent Panstwowej Szkoty Muzycznej II st.
im. S. Moniuszki w Jeleniej Gorze w klasie skrzypiec
J. Marcinowa. Studia dyrygenckie I st. ukonczyt
w klasie A. Urbanka z oceng celujaca. Obecnie
jest studentem roku dyplomowego studiow magi-
sterskich dyrygentury symfonicznej na Akademii
Muzycznejim. K. Lipinskiego we Wroctawiu w klasie
M. Pijarowskiego. Swoje umiejetnosci doskonalit
podczas kursow dyrygenckich prowadzonych przez
R. Delekte i T. Strugate i G. Chmure. Przygotowat
i poprowadzit w Teatrze im. H. Modrzejewskiej
premierowe przedstawienia musicali Bitwa pod
Legnicq 1241 A. tuckiego (2013), Spigca K. Augustyniaka
i M. Kazimierskiego (2015), prowadzit takze koncert
Gala musicalowa (2014).

Marcin Druzdz

Absolwent Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej



im. F. Chopina w Bytomiu w klasie waltorni
H. Frankowskiego. Obecnie studiuje na Akademii
Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu
w klasie A. Wolnego oraz w klasie Ch. Kohlera
w Musikhochschule w Lubece. Brat udziat w wielu
konkursach. Ostatnim osiagnieciem jest III nagro-
da w IV Ogdlnopolskim Konkursie Waltornistow
im. E. Golnika w todzi (2015). Brat udziat w wielu
kursach mistrzowskich prowadzonych m.in. przez:
R. Vlatkovica, J. Montone czy Ch.-F. Dallmanna.
Wspotpracowat z wieloma orkiestramiiinstytucjami,
m.in. z Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu.
Koncertowat w kraju i za granica. Od 2014 roku jest
waltornistg Opery Wroctawskiej.

Marcin Chrzanowski

Student ITI roku w klasie waltorni A. Wolnego oraz
absolwent Akademii Sinfonia Varsovia w klasie
H. Kowalewicza oraz P. Szczepariskiego.
Wspotpracowat m.in. z Narodowym Forum Muzyki
we Wroctawiu i Filharmonig Dolnoslaska w Jeleniej
Gorze. Brat udziat w kursach i warsztatach mistrzow-
skich ze swiatowej stawy waltornistami, takimi jak:
S. Dohr, Ch. Dallmann oraz W. Sanders. Laureat
licznych konkursow — zdobyt m.in. wyréznienie
1T st. w IV Ogdlnopolskim Konkursie Waltornistow im.
E. Golnika (£6dz, 2015), IT nagrode w Miedzynarodowym
Konkursie Instrumentow Detych Blaszanych (Brno,
2013), I nagrode w III Ogélnopolskim Konkursie
Waltornistéw im. E. Golnika (£6dZ, 2012), I nagrode
w Ogdlnopolskim Konkursie Instrumentéw Detych
Blaszanych (Opole, 2012). Stypendysta Ministra

QOrganizator:

Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2012, 2013)
i Prezydenta Wroctawia (2013, 2014).

Jakub Bednarz

Urodzit sie w1994 roku we Wroctawiu. Nauke gry na
waltorni rozpoczat w Panstwowej Szkole Muzycznej
II stopnia im. R. Bukowskiego we Wroctawiu.
Obecnie jest studentem ITI roku Akademii Muzycznej
im. K. Lipinskiego we Wroctawiu. Zaréwno szkote
Srednia, jak i studia kontynuuje w klasie A. Wolnego.
Koncertowat w Polsce i za granica. Brat udziat
w licznych konkursach. Uczestniczyt w warsztatach
mistrzowskich m.in. zW. Sandersem, Ch. Dallmannem,
J. Petrasem czy D. Kerdelewiczem.

Anna Sunita

Absolwentka Paristwowej Szkoty Muzycznej Ti 1T
st. w Jastrzebiu-Zdroju. Ukoriczyta z wyrdznieniem
klase waltorni u T. Wéjtowicza. Obecnie studiuje
na Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we
Wroctawiu w klasie R. Kurzaka. Wspétpracuje
z wieloma wybitnymi dyrygentami i orkiestrami.
W swoim dorobku artystycznym ma m.in. nagranie
opery Nabucco z Agencja Artystyczng Pro Musica.
Swoje umiejetnosci doskonalita podczas wielu
kursow mistrzowskich m.in. z R. Baborakiem,
M. Maskunittym czy Ch. Kohlerem. Brata udziat
w wielu trasach koncertowych w Polsce i za granica,
m.in. w Chinach, Szwecji, natotwie, we Wtoszech,
w Szwajcarii, Austrii, Niemczech, Belgii, a takze
w Luksemburgu.
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