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NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Ludwig van Beethoven (1770—1827) IV Symfonia B-dur op. 60 [34']
I Adagio — Allegro vivace

1T Adagio

11T Menuetto: Allegro vivace

IV Allegro ma non troppo

Kok k

Igor Strawinski (1882-1971) §wieto wiosny [35']
I Adoracja Ziemi

Introdukcja

Wiosenne wrozby i tance dziewczqt

Zabawa w porywanie

Wiosenne korowody

Walka dwdch plemion

Korowod medrca: Medrzec

Taniec Ziemi

II Ofiara

Wstep

Mistyczny krgg dziewczqt

Uwielbienie wybranej

Wzywanie duchow przodkow

Rytualny obrzed nad duchami przodkow
Swiety taniec wybranej




Omowienie
Krzysztof Komarnicki

Gdy Robert Schumann nazwat IV Symfonie Lud-
wiga van Beethovena ,wiotka grecka dziewczyna
pomiedzy dwoma nordyjskimi olbrzymami”, mylit
sie tak bardzo, jak to tylko on potrafit. Instynkt
artysty kazat mu podniesc arkadyjskie zalety dzie-
ta wbrew nieprzychylnej opinii publicznosci, ale
catos¢ metafory jest zupetnie chybiona.

Po pierwsze, III Symfonia ,,Eroica” wyrasta z tego
samego, antycznego, greckiego ducha co Czwarta.

Po drugie, oswieceniowy umyst Beethovena z pew-
noscig odrzucitby prostactwo poganskich Germa-
ndw i ich réwnie nieokrzesanych bogdw. Mozemy
sie tylko domyslaé, ze Schumannowi chodzito o to,
ze Trzecia i Pigta, na pozdr depczace zastane reguty
rzemiosta (a w istocie tworzace wiasne prawa
kompozycji), sg na wskros oryginalnymi dzietami
ostatniego klasyka, a zatem utworami na wskros
niemieckimi.

Po trzecie, w twdrczosci Beethovena triade tworza
symfonie Czwarta, Pigta i Szésta, bo kompozytor
pracowat nad nimi niemal réwnoczesnie. To Pigta
zatem jest sponiewierang przez los germanska
Walkiria, pocieszang przez dwie olimpijskie bo-
ginie, ktérych wywiedziona z antycznego Swiata
postawa pozwala na przywrdcenie tadu, odzyska-
nie pogody ducha i radosci zycia.

Zostawmy jednak metafory. Numeracja symfonii
Beethovena jest niemal przypadkowa: Pigta mo-
gtaby byc¢ czwarta, Czwarta nie zostataby skompo-
nowana, a Szosta bytaby piata. I gdzie bysmy byli?
IV Symfonia Beethovena powstata pod wptywem
okolicznosci zewnetrznych — na zamowienie, kto-
rego kompozytor nie mégt przewidziec, choc byc
moze zostato ono zaaranzowane przez ksiecia
Lichnowskiego. Lato 1806 r. Beethoven spedzat
w majatku swego mecenasa, gdzie jednym z go-
Sci byt arystokrata z Gtogdwka, hrabia von Oppers-
dorff, krewny Lichnowskiego. Hrabia byt tak wiel-

kim mitosnikiem muzyki, ze nie przyjmowat na
stuzbe nikogo, kto nie umiat graé na jakims in-
strumencie. Dzieki takiemu podwdjnemu zatrud-
nieniu byt w stanie utrzymywac orkiestre na tyle
duza—i,0dziwo, natyle dobra — Ze mogta ona wy-
konywac symfonie Beethovena, co sam kompozy-
tor z zadowoleniem stwierdzit. Hrabia zamdwit
nowa symfonie z potrocznym prawem wytacz-
nosci, a poniewaz honorarium byto zacne, kompo-
zytor odtozyt prace nad Symfonig c-moll i zabrat sie
do Symfonii B-dur. Dzieto zostato zadedykowane
Oppersdorffowi w gescie przeprosin: utwdr bo-
wiem wykonano po raz pierwszy w marcu 1807 f.
w wiedenskim patacu ksiecia Lobkowitza.

Symfonia, zaprezentowana wraz z ukonczonymi
w tym samym okresie IV Koncertem fortepianowym
i Koncertem skrzypcowym, zostata przyjeta zyczliwie,
czyli bez entuzjazmu. Nie rozumiano jej posago-
wego piekna, narracji pozbawionej dramatycz-
nych napiec czy rozpisywania tematdow pomiedzy
roznobrzmiace instrumenty. Tylko muzycy doce-
nili te walory: Schumann zachwycat sie pieknem,
a Hector Berlioz instrumentacja (stwierdzit tez, ze
druga czes¢ symfonii nie jest dzietem cztowieka,
lecz Michata Archaniota).

éladyjed noczesnej pracy nad Czwartq i Pigtq sym-
fonig znajdujemy w powolnym wstepie do tej
pierwszej. Trzy wykrzyczane na koricu tego frag-
mentu dzwieki skrzypiec sa przeciez zamaskowa-
nym ,motywem losu”.

Samo Allegro wyrasta z ducha Haydna, a podstawe
catej czesci stanowi wywazony temat gtowny. Te-
mat poboczny z kolei jest wtasnie taki, jaki powi-
nien by¢ — stoi na uboczu, nikomu nie wadzac, nie
angazujac sie zbytnio w obserwowany spektakl.

Cze$¢ trzecia, nastepujaca po ,archaniotowym”
Adagio, jest scherzem, w ktérym Trio powtarza
sie dwukrotnie, przez co typowa struktura trzy-
czeSciowa rozrasta sie do pieciu czesci. W fina-
le — arcydziele pogody i dowcipu — kompozytor
powraca do Haydnowskich wzoréw. Subtelne
zwiazki motywiczne pomiedzy ogniwami IV Sym-



fonii to jeszcze jeden dowdd duchowego pokre-
wieristwa Czwartej i Pigtej symfonii.

,Nie ma chyba kompozytora, ktéry nie poddat
sie — chcac czy nie chcac — temu porywajacemu
doswiadczeniu, jakim byt wptyw muzyki Stra-
winskiego” — powiedziat Witold Lutostawski,
kompozytor urodzony w roku premiery przeto-
mowego dzieta Strawinskiego, Swieta wiosny. Ta
zbieznos¢ dat urasta do rangi symbolu — muzyka
rosyjskiego kompozytora byta punktem odniesie-

nia dla catego XX w.

Premiera §wi¢ta wiosny 29 maja 1913 r. w Paryzu
zakonczyta sie skandalem, ktdry przeszedt do
historii. Renoma zaréwno Baletéw Rosyjskich
Diagilewa, jak i samego Igora Strawinskiego byta
bowiem ustalona dzieki takim wspdlnym realiza-
cjom, jak Ognisty ptak i Pietruszka. Podczas prawie
dwuletniej pracy nad partyturg Strawinski po-
kazat utwor lub jego fragmenty wielu muzykom,
w tym Claude’owi Debussy’emu i Maurice’owi
Ravelowi. Przyjeli oni te muzyke zyczliwie, a Ra-
vel wrecz stwierdzit, ze bedzie ona tak istotnym
dzietem jak Peleas i Melizanda Debussy’ego. Je-
dynym cenionym muzykiem tej epoki, ktéry zu-
petnie nie zrozumiat, z czym ma do czynienia, byt
Puccini. Jak chce anegdota, zapytany, co sadzi
0 muzyce Swieta wiosny, autor Toski miat bez stowa
usiasé na klawiaturze.

Zamieszki, do ktorych doszto podczas pierwsze-
go aktu, miaty dwojakie podtoze. Jednym byta
wzajemna wrogosc bogaczy wypetniajacych loze
i artystycznej biedoty zjaskotek. Negatywna reak-
cja 16z na dziwng fraze fagotu, otwierajaca utwor
przy spuszczonej kurtynie, stata sie iskrg rzucong
na beczke prochu. Protesty wzmogty sie jeszcze
bardziej, kiedy podniesiono kurtyne, a oczom wi-
dzow ukazali sie tupiacy tancerze. Przedstawiciele
bohemy zareagowali nie tyle entuzjazmem wobec
dzieta, ile wyzwiskami rzucanymi pod adresem
Lburzujow” (ktérzy zreszta nie pozostali dtuzni).

Druga przyczyna protestow byta wtasnie choreo-
grafia Wactawa Nizyriskiego, mocno odbiegajaca

od klasycystycznych wzorcéw, tym bardziej ze
widownie tego samego wieczoru nakarmiono juz
wysmakowanym ballet blanc Fokina do muzyki
Chopina (Les Sylphides). Mimo hatasu premiera
§wi¢ta wiosny nie zostata przerwana i ostatecznie
wszystko ucichto; tancerzy, dyrygenta i kompo-
zytora wywotywano przed kurtyne kilka razy. Na-
stepne przedstawienia odbyty sie wedtug planu.

Muzyka jest zaiste niezwykta — nie jest li tylko
akompaniamentem do tanecznych krokdw, nie
ilustruje tez prezentowanych wydarzen. Po-
ganskie rytuaty ofiarne, ktdre zaczerpnat Stra-
winski z poematdéw Sergiusza Gorodeckiego,
a w libretto rozwinat Mikotaj Roerich, nie stano-
wig istoty dzieta, lecz raczej komentujg muzyke,
ktora (wedle kompozytora) byta pierwsza, i to do
jej dzikiego, pierwotnego charakteru poszukiwat
odpowiedniego tematu. Szybko tez, bo juz w rok
po premierze, okazato sie, ze jest to muzyka auto-
nomiczna. Dzisiaj o wiele czesciej mozna ustyszel
ja z estrady, niz podczas spektaklu baletowego.

Strawinski gtosit, ze muzyka powinna nawiazy-
waé do tradycji, a nowatorskie Swieto wiosny
wcale nie jest wyjatkiem od tej reguty. Mimo iz
kompozytor stanowczo twierdzit, ze zapozyczyt
swiadomie tylko jedna melodie — i to litewska —
z muzyki ludowej (owg fagotows fraze otwiera-
jaca dzieto), to komentatorzy znalezli wiele innych
cytatdw. Strawinski nie negowat tych ustalen, ale
ttumaczyt, ze sg to podswiadome reminiscencje,
rodzaj genetycznej pamieci zbiorowej, instynkt
stowianskiego tworcy.

Muzyka §Wi¢ta wiosny jest w odbiorze naturalna
i prosta, chociaz wymaga niezwyktych umiejet-
nosci od wszystkich cztonkow orkiestry. Zdumie-
nie budzi partytura, ktéra wyglada na niezwykle
skomplikowana, poniewaz system zapisu muzyki,
jaki stosujemy, powstat dla zupetnie innych celéw
i trzeba go byto sitg nagia¢ do zywiotowej rytmiki
i ptynnie zmieniajacych sie akcentdw. Ale to wina
zapisu, nie muzyki. Strawinski pierwszy raz na taka
skale zastosowat tu budowe utworu polegajaca
na powtarzaniu i zestawianiu stosunkowo drob-



nych elementdw, co catkowicie zastepuje ksztat-
towanie formy z tematdw i harmonii wttoczonych
w staty puls akcentow metrycznych. Powstaja
w ten sposob silne napiecia, wynikajace ze zderza-
nia zmiennych akcentéw i naktadania kontra-
stujacych brzmien. Jak chcg niektdrzy, Strawinski
wpadt na taki pomyst, gdy analizowat rosyjska
maniere ludowa, polegajaca na zmiennym akcen-
towaniu sylab przy powtdrzeniach tekstu — a za-
tem, znowu zrywajac z tradycja, jednoczesnie po-
zostat jej wierny.

Eiji Oue, fot. archiwum artysty

Organizator:

Eiji Oue

Urodzit sie w Japonii. Dzieki temu, ze w 1978 .
zostat zaproszony przez S. Ozawe na legendar-
ne kursy w Tanglewood Music Center, poznat
L. Bernsteina, ktdéry nastepnie zostat jego przy-
jacielem i mentorem. W trakcie swojej kariery Eiji
Oue petnit funkcje dyrektora muzycznego badz
pierwszego dyrygenta czotowych orkiestr, takich
jak Minnesota Orchestra, NDR Radiophilharmo-
nie w Hanowerze, Osaka Philharmonic Orchestra
oraz Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya. Goscinnie wspdtpracuje m.in. z New
York Philharmonic, Philadelphia Orchestra, Los
Angeles Philharmonic oraz orkiestrami symfonicz-
nymi w Detroit, St. Louis, Montrealu i Toronto.
W Europie dyrygowat m.in. hr-Sinfonieorchester,
Gewandhausorchester Leipzig, Oslo Philharmonic,
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Swedish
Radio Symphony Orchestra, Miinchner Philhar-
moniker oraz orkiestrami Deutsche Oper Berlin
i WDR Sinfonieorchester Koln.
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