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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

J. Brahms

pazdziernika NFM, Sala Gtéwna KGHM
pigtek

19:00

InAaLALIraclia cazanul - cvmfanicznacn
mMaugurGCjG-oCZ0rdoymoOmCznego

Giancarlo Guerrero — dyrygent
Sofya Gulyak — fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Witold Lutostawski (1913-1994) Muzyka zafobna [14']
Siergiej Rachmaninow (1873-1943) II Koncert fortepianowy c-moll op. 18 [34']
I Moderato

1T Adagio sostenuto

IIT Allegro scherzando

*kk

Johannes Brahms (1833-1897) IV Symfonia e-moll op. 98 [45']
T Allegro non troppo

1T Andante moderato

IIT Allegro giocoso

IV Allegro energico e passionato




Oméwienie
Krzysztof Komarnicki

,Na jednej pieciolinii miesci sie caty swiat peten
najgtebszych mysli i najbardziej dojmujacych
uczud. Gdy wyobrazam sobie, ze mégtbym stwo-
rzy¢ co$ podobnego, bal — ze mdgtbym ledwie
wpas¢ na pomyst skomponowania czegos ta-
kiego, mam pewnos¢, ze nadmierne pobudzenie
i wstrzasajace doswiadczenie, jakie by temu to-
warzyszyty, odebratyby mi zmysty.”

Tymi stowami w 1877 r. Johannes Brahms opi-
sat swoja reakcje na chaconne z II Partity d-moll
BWV 1004 na skrzypce solo Johanna Sebastiana
Bacha. Smiatoé¢ gigantycznej koncepcji archi-
tektonicznej, przekraczajacej wszelkie fizyczne
ograniczenia, nie dawata odtad Brahmsowi spo-
koju. By uwolni¢ sie od czaru, postapit w spraw-
dzony sposdb: zanurzyt sie w dzieto catkowicie,
przetranskrybowat je na fortepian na lewa reke,
poznat kazda nute i jej role w catosci. Dzieki temu
zaledwie siedem lat p6zniej Brahms byt w stanie
nie tylko pomysle¢ o skomponowaniu podobnego
utworu, ale tez dokonac tego — i pozostac przy
zdrowych zmystach.

Podobnie jak u Bacha, Brahmsowska chaconna
(ktéra komentatorzy upierajg sie nazywac pas-
sacaglia) jest ogniwem finatowym cyklicznego
dzieta: tam mamy do czynienia ze zwiericzeniem
partity (suity), tu — z koricowa czescia IV Symfonii
e-moll op. 98. Ale gdy Bach nadat chaconnie szcze-
g6lng wage — pojawia sie ona po tradycyjnym
finale (gigue) i rozmiarami przerasta wszystkie
poprzednie tance razem wziete — Brahms mo-
numentalnymi wariacjami réwnowazy tak samo
potezng czes¢ pierwsza. Dwie czesci srodkowe
zas wydajg nam sie chwilg wytchnienia jedynie
przez kontrast z owymi tytanicznymi filarami
—rozpatrywane osobno wykazuja nie mniejsza in-
tensywnosc wyrazu i precyzje konstrukgji.

Symfonia rozpoczyna sie rwang melodia: tercja
w dot, pauza, skok do gory, tercja w dét... Bliz-
sza analiza pokazuje, ze skoki w gére maskuja

szkielet catosci, bedacy taricuchem opadajacych
tercji. Znaczenie tego rozwigzania ma wazne
konsekwencje w ramach formy, ktéra jest bardzo
indywidualna realizacja formy sonatowej; w isto-
cie mozna sie zastanawiac, czy nie jest to forma
jednorazowa, niewiele bowiem ma wspdlnego
z klasycznym wzorcem. By¢ moze nawet sam
kompozytor nie przypuszczat, jak transcendental-
ne znaczenie ma ten tercjowy temat. Dopiero po
dekadzie z oktadem nadat mu — i catej IV Symfonii
— nowe znaczenie, gdyz identycznie skonstru-
owany temat wykorzystany jest jako melodia
inwokacji do $mierci w piesni O Tod op. 121 nr 3.
Teraz juz nie moze uj$¢ naszej uwadze ani zatob-
no-tragiczna tonacja e-moll, wspdlna Symfonii
i piesni, ani zakonczenie chaconny utrzymane
w molowym trybie (wbrew symfonicznej konwen-
qji i oczekiwaniom stuchaczy), ani nawet fakt, ze
IV Symfonia jest ostatnig w dorobku kompozy-
tora, ktory przeciez byt w petni sit twérczych. To
Brahmsowskie pozegnanie z symfonika, petna
zrezygnowania konstatacja, ze po chaconnie nic
juz dodad nie bedzie w stanie.

Witold Lutostawski czesto odwotywat sie w swo-
ich wypowiedziach do Brahmsa, miat bowiem
poczucie, ze niemiecki kompozytor zatrzymat sie
w pot drogi, ze nie wykorzystat wszystkich mozli-
wosci budowania wielkiej formy o odpowiedniej
konstrukcji, to znaczy takiej, ktdra da stucha-
czowi satysfakcje, jednoczesnie nie przekracza-
jac jego mozliwosci percepcyjnych. Odpowie-
dzia Lutostawskiego byta koncepcja formy dwu-
czesciowej, w ktorej czesé pierwsza, rozbudowana
i nierzadko sktadajaca sie z kilku odrebnych
ogniw, jest przygotowaniem do kulminacji w fi-
nale — potem nastepuje juz szybkie wygaszenie
emocji. Waznym krokiem na drodze do tej formy
jest Muzyka zatobna z 1958 r., w ktdrej punkt kul-
minacyjny wypada w miejscu ,ztotego podziatu”
(w partyturze fragment ten opatrzony jest uwaga;
Apogeum), a potem nie nastepuje juz nic nowe-
go: Epilog wykorzystuje materiat wczesniejszy,
zwtaszcza ten, ktory pojawit sie w Prologu, akcja
muzyczna ulega stopniowemu wygaszeniu az do
przejmujacych, pojedynczych nut w wiolonczeli,
konczacych dzieto.



Utwor powstat z okazji 10. rocznicy smierci Béli
Bartdka i jest poswiecony jego pamieci. Stano-
wi punkt zwrotny w twdrczosci Lutostawskiego,
ktory odszedt od tematycznego ksztattowania
muzyki i skupit sie na rozwigzaniach struktu-
ralnych. Zaczat stosowac serie, ale traktowat je
w sposob nieortodoksyjny, powtarzajac dzwieki,
wprowadzajac dzwieki obce, wykorzystujac serie
podwdjne oraz, co jest szczegdlnie nieortodoksyj-
na cechg ,dodekafonii” Lutostawskiego, ustana-
wiajac hierarchie dzwiekow (na przyktad w kul-
minacji Prologu, réwniez wypadajacej w miejscu
»ztotego podziatu”, styszymy wielokrotnie powta-
rzane w unisonie przez caty zespét f-h, interwat
zwiekszonej kwarty, ktéry dominuje w konstruk-
cji Muzyki zafobnej). Takie traktowanie materiatu
dzwiekowego wynikato z dgzenia kompozytora do
operowania interwatami, ktére znajda natychmia-
stowy oddzwiek emocjonalny u stuchacza. To
podejscie przyniosto Muzyce zatobnej sukces
u odbiorcéw, w tym u wiekszosci krytykdw.
Pojedyncze gtosy sprzeciwu traktujemy dzis
z wyrozumiatoscig historyka (myslac o cztonkach
delegacji radzieckiej) albo jako kuriozalng cie-
kawostke. Zarzutami najczesciej kierowanymi
wobec utworu byta jego rzekoma zachowaw-
czos¢ i zbyt... tradycyjny jezyk. Tymczasem
Muzyka zafobna otwiera nowy rozdziat w twor-
czosci Lutostawskiego, znaczony arcydzietami
w rodzaju Gier weneckich, Kwartetu smyczkowe-
go, Livre pour orchestre, Koncertu wiolonczelowego
czy Mi-parti, a ktérego ostatnim akordem beda
Noveletty — po nich przyjda klejnoty ostatniego
okresu, otwartego III Symfonig.

Muzyka zatobna jest utworem jednoczesciowym,
przebiegajacym w czterech fazach zatytutowa-
nych w partyturze Prolog — Metamorfozy — Apoge-
um — Epilog. Najintensywniejsze przetwarzanie
materiatu, majace miejsce w Metamorfozach, sie-
ga granic percepgji ludzkiej, nad czym Lutostaw-
ski ubolewat. Poniewaz jednak muzyka nie ma
charakteru tematycznego, istotny jest rezultat
brzmieniowy poczynan kompozytora, nie zas li-
czenie pojedynczych dzwiekdw transponowanej
nieustannie serii — ten aspekt zachwyca muzy-

kologdw, tak jak matematykéw zachwyca piekne
rownanie. T cho¢ jest niezwykle istotny, to jego
znajomosc nie jest konieczna dla rozumienia i es-
tetycznej percepcji dzieta.

IT Koncert fortepianowy c-moll Siergieja Rachma-
ninowa powstawat etapami. Czesci druga i trze-
cia zostaty wykonane 2 grudnia 1900 r., a dopiero
potem kompozytor ukonczyt niezwykle emocjo-
nalna, acz scisle rozplanowana czes¢ pierwsza,
zaczynajaca sie stynnymi ,,dzwonami” w partii so-
listy. Kompletne dzieto miato premiere g listopada
1901 1. w Moskwie z kompozytorem w roli solisty.
Orkiestre poprowadzit kuzyn Rachmaninowa,
Aleksander Siloti. Rosyjska z ducha muzyka, melo-
dyjna i efektowna, dajaca pianiscie ogromne pole
do popisu, zostata przez obu krewniakéw wykona-
na nadzwyczajnie. Sukces byt natychmiastowy
i odtad II Koncert stuzyt kompozytorowi wiernie
w jego artystycznych tournées. Publicznos¢ po-
kochata dzieto od razuipozostaje muwierna takze
pozgdrastulatach. Aprzeciez niewiele brakowato,
by utwor ten nie powstat; nie tylko ten zreszta
—w ogole zadna muzyka dojrzatego Rachmanino-
wa. Trzyletni kryzys twdrczy, na ktdry lekarstwem
okazata sie praca nad II Koncertem, spowodowa-
ny byt ztym przyjeciem I Symfonii przez stuchaczy
petersburskiego prawykonania (28 marca 1897 r.).
Mimo Zze orkiestre prowadzit sam Aleksander
Gtazunow, utwoér wykonany byt koszmarnie. Pu-
blicznos¢ nie winita jednak sympatycznych wy-
konawcow, a i krytycy nie odwazyli sie postawié
zarzutdw wptywowemu dyrygentowi. Wszystkim
obarczono kompozytora. Cezar Cui napisat, ze
taki utwor, ewidentnie obrazujacy plagi egipskie,
moze sie spodobac tylko w piekle —iw ten sposdb
zgotowat piekto na ziemi mtodemu twarcy, ktory
zatamat sie zupetnie. Wyleczony dzieki kilkumie-
siecznej kuracji zaaplikowanej przez psychiatre
Mikotaja Dabhla,
IT Koncert fortepianowy c-moll swemu wybawcy.

Rachmaninow zadedykowat

Zacny lekarz byt muzykiem amatorem, zupetnie
nieztym, bo kiedy w pdzniejszych latach wyemi-
growat do Bejrutu, grywat w tamtejszej orkiestrze.
Powszechnie wiedziano o jego roli w powstaniu
arcydzieta, wiec ilekro¢ orkiestra akompaniowata



pianiscie w II Koncercie, zmuszano skromnego
orkiestranta, by ktaniatsie obok solisty idyrygenta.

Giancarlo Guerrero

Giancarlo Guerrero jest dyrektorem muzycznym
Nashville Symphony Orchestra. Wraz z tym ze-
spotem zdobyt w ostatnich latach kilka nagrod
Grammy, w tym w 2016 r. za nagranie utwordéw
S. Paulusa. W sezonie 2016/2017 artysta ponownie
wystapi z Deutsches Symphonie-Orchester Ber-
lin, Filharmonia w Brukseli, BBC Symphony Or-
chestra, Filharmonig w Kopenhadze. Bedzie tez
kontynuowat wspdtprace z Frankfurter Opern-
und Museumsorchester, Orchestre National de
France, Gulbenkian Orchestra, Orquesta Sinfoni-
ca de Galicia oraz NOSPR. Giancarlo Guerrero
wykonywat i nagrat dzieta twércow nalezacych do
najbardziej powazanych kompozytoréw amery-
kanskich, w tym J. Adamsa, J. Corigliano, O. Go-
lijova, J. Higdon, M. Daugherty’ego, R. Sierry
i R. Danielpoura.

Sofya Gulyak

Artystka nalezy do najwybitniejszych pianistek
na sSwiecie. W 2009 r. w XVI Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym w Leeds otrzymata I na-
grode i Ztoty Medal Ksieznej Mary. Posrdd innych
sukcesow artystki wyrdzni¢ nalezy m.in. nagrody
w Konkursie im. F. Busoniego we Wtoszech, Mie-
dzynarodowym Konkursie im. M. Long w Paryzu
oraz IT Miedzynarodowym Konkursie im. F. Liszta
we Wroctawiu (2002). Sofya Gulyak urodzita sie
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w Kazaniu i tam rozpoczeta nauke gry na for-
tepianie. Ukonczyta Panstwowe Konserwato-
rium w Kazaniu u E. Burnashevej, a nastepnie
— 7 najwyzszym wyréznieniem — L'Ecole Nor-
male de Musique de Paris — Alfred Cortot. Swoje
umiejetnosci doskonalita rowniez pod kierunkiem
B. Petrushanskiego w Piano Academy Incontri col
Maestri w Imoli oraz u V. Latarce w Royal College
of Music w Londynie. Jej nagranie rosyjskiej mu-
zyki fortepianowej (Champs Hill Records, 2013)
otrzymato pieciogwiazdkowa recenzje w czaso-
pismie ,,Diapason”. Poza dziatalnoscig koncerto-
wa pianistka prowadzi réwniez klase fortepianu
w Royal College of Music w Londynie.

PEENE BIOGRAMY ARTYSTOW:
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