I

Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

pazdziernika NFM, Sala Gtéwna KGHM

sobota
18:00

Arturo Tamayo — dyrygent

Ramén Ortega Quero — obdj

Igor Cecocho - trabka

NFM Leopoldinum — Orkiestra Kameralna

Program:

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) Adagio i fuga c-moll KV 546 [7']
Zygmunt Krauze (*1938) Emille Bell [22']

Luciano Berio (1925-2003) Chemins IV na obdj i smyczki [10']

*hk

Arthur Honegger (1892—1955) II Symfonia D-dur na orkiestre smyczkowa i trabke
H153[25']

I Molto moderato — Allegro

1T Adagio mesto

IIT Vivace non troppo




Oméwienie
Piotr Matwiejczuk

Spotkanie gigantéw nigdy nie pozostaje bez kon-
sekwencji. Tak bywa réwniez w muzyce: zaden
twdrca nie istnieje w oderwaniu od swoich wiel-
kich poprzednikdw i musi w pewnym momencie
zycia ustosunkowac sie do spuscizny przesztych
pokoleri — chocby i przez catkowite jej zanegowa-
nie. W przypadku Wolfganga Amadeusa Mozarta
spotkanie (rzecz jasna tylko na papierze nu-
towym) z geniuszem Johanna Sebastiana Bacha
byto jednak owocne, cho¢ z punktu widzenia dzi-
siejszego stuchacza trudno o bardziej rozniacych
sie od siebie kompozytordw, tworzacych winnych
epokach i postugujacych sie odmiennymi srodka-
mi wyrazowymi, ludzi o zupetnie innych pogla-
dach na sprawy religii i duchowosci. Alfred Ein-
stein w monografii Mozarta tak pisat o zetknieciu
sie klasyka wiedenskiego z twdrczoscig lipskiego
kantora: ,Mozart byt za wielkim i za subtelnym
muzykiem, aby nie odczud gteboko i bolesnie
konfliktu wynikajacego ze zderzenia sie jego
nawykéw myslenia kategoriami stylu »galant«
i »uczonego« z zywym stylem polifonicznym. (...)
Mozart nigdy nie uporat sie catkowicie z tym prze-
zyciem, ale wzbogacito ono jego wyobraznie i wy-
dato owoce w postaci coraz doskonalszych dziet”.
Jednym z nich jest Adagio i fuga c-moll KV 546,
bedace autorskim, poszerzonym o powolny wstep
opracowaniem Fugi na dwa fortepiany c-moll KV 246.
Gteboki to zaiste ukton w strone Johanna Se-
bastiana: fuga przypomina te Bachowskie z Das
wohltemperierte Klavier. Ztowrogie i dramatyczne
Adagio, utrzymane w tonacji c-moll, oznaczajacej
wyznanie wielkiego uczucia, a zarazem nieszcze-
sliwg mitosé, zbudowane jest z kontrastow.
Amerykanski muzykolog i pianista Robert Levin
napisat o nim: ,Kanciaste eksplozje przeplataja
sie tu z momentami nieziemskiego uspokojenia;
zawarte w Adagiu po réwno brutalnos¢ i misty-
cyzm czynia nastepujaca po nim Fuge prawdzi-
wym ukojeniem”.

Boski dzwon kréla Seongdeoka, zwany réwniez
Emile Bell (Dzwonem Emile), to jeden z naro-

dowych cuddéw Korei. Odlany z brazu, wazy niemal
dziewietnascie ton, mierzy ponad trzy metry. Ta-
jemnicza nazwa wywodzi sie ze starozytnego je-
zyka Silla, jednego z trzech dawnych krélestw Ko-
rei: ,,emile” oznacza ,mamusie”. Powstanie dzwo-
nu owiane jest bowiem smutna, makabryczng
wrecz legenda: ponod ani po pierwszym odlewie,
ani po kolejnych dzwon nie wydawat dzwieku. Do-
piero proroczy sen pewnego mnicha wskazat wyj-
Scie: do formy z wrzacym brazem miata byc wrzu-
cona zywa dziewczynka. Przypomniano sobie
wowczas o pewnej ubogiej wiesniaczce, ktdra pod-
czas zbierania od ludu danin na ogromny dzwon,
powiedziata, iz nie posiada nic oprdcz swojej
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coreczki. ,,Jesli cheecie, wezcie ja!”. Tak tez zro-
biono, a dzwon po dzis dzier rozbrzmiewa przej-
mujacym gtosem dziewczynki wzywajacej swoja
matke: ,emile, emile!”. Kompozycja Zygmunta
Krauzego, powstata w 2000 r. na zamdwienie
Korean Chamber Ensemble, okazuje sie jak zwy-
kle u tego kompozytora transowa, minimalistycz-
na, odwotujaca sie do dalekowschodnich skoja-
rzen. Jest w muzyce Krauzego cos bezczasowego,
co trafnie opisat Andrzej Chtopecki: ,,Unistyczne
kompozycje Krauzego od pierwszej chwili swego
trwania wciagaja stuchacza w samg swa istote.
(...) Dzwiekowa przestrzen, do ktorej Krauze swe-
go stuchacza zaprasza, ma w sobie czesto urok
piekna hipnotycznego. Odkrywamy je — otwie-
ramy sie na nie — kontemplujac muzyczny utwor
jak brzmieniowy obiekt, ktdry trwa, a nie jak
dzwiekowy proces, ktory dazy ku rozstrzygnieciu”.

Podobnego bezwarunkowego otwarcia na dzwie-
kowa przestrzen wymaga utwér Chemins IV na
obdj i jedenascie instrumentdw smyczkowych
jednego z najstynniejszych awangardzistow
dwudziestego stulecia, Luciana Beria. Sam kom-
pozytor tak méwit o swoim zamysle: ,,Chemins IV
mozna stuchac jak komentarza do mojej Sequenzy
VII na obdj z 1969 r., komentarza wzmacniajace-
go i rozwijajacego pewne harmoniczne aspekty
oryginalnej Sequenzy. Sequenza staje sie generato-
rem nowych linii instrumentalnych, ktére czynig
styszalng jej ukryta polifonie zbudowang wokaét
osi: ciagle obecnego dzwieku H. (...) Niczym



w komorze pogtosowej, rozwdj Chemins IV odbija
i rozbija elementy Sequenzy VII w taki sposdb, ze
czasem stuchaczowi moze sie wydawac, iz par-
tia oboju jest generowana przez smyczki”. Dzieto
pozostaje wysmakowanga dzwiekowa tamigtdwka
podobng do kostki Rubika, dajac réwniez mozli-
wos¢ stuchania niecodziennego brzmienia oboju,
instrumentu tradycyjnie przeciez bukolicznego.

W listopadzie 1941 r. Arthur Honegger zostat za-
proszony do Wiednia na festiwal zorganizowany
przez Ministerstwo Propagandy Trzeciej Rzeszy
dla uczczenia 150. rocznicy $mierci Mozarta.
Uczestnictwo  muzykéw oraz  dziennikarzy
z Francji w tym wydarzeniu byto postrzegane jako
moralne zwyciestwo nazistow. A jednak twor-
czos$¢ szwajcarskiego kompozytora byta zaliczana
przez mocodawcéw Rzeszy do ,sztuki zdegene-
rowanej”, zakazanej w Niemczech oraz krajach
przez nie okupowanych, a sam Honegger mimo
posiadania szwajcarskiego paszportu nie skorzy-
stat z przystugujacego mu prawa powrotu do
ojczyzny i wieksza czes¢ wojny spedzit w okupo-
wanym Paryzu. Tam powstawata jego II Symfonia,
ktora podobnie jak Czwarta Ralpha Vaughana Wil-
liamsa czy Siodma Dymitra Szostakowicza nalezy
do ,,symfonii wojennych” na ktérych ponury czas
odcisnat swoje pietno. Rozpoczety w1937 r. utwor
pisany byt nazamdwienie Paula Sachera z Bazylej-
skiej Orkiestry Kameralnej, jednak wybuch woj-
ny spowodowat opdznienie w pracy nad dzietem
i IT Symfonia na smyczki po raz pierwszy zabrzmiata
w roku 1942. Istniejg przestanki, by podejrzewac,
ze kompozytor uzyt podrézy na wiedenski festi-
waljako pretekstu do przeszmuglowania rekopisu
IT Symfonii do Bazylei. Jak wszystkie Honegge-
rowskie symfonie, i ta sktada sie z trzech czesci.
W budowie i nastroju utworu mozna przesledzié
kompozycyjny tuk wiodacy od ciemnosci do Swia-
tta: dwa pierwsze ogniwa petne sg wojennego
leku i mroku, finat przynosi nadzieje. W trzeciej
czesci, Vivace non troppo, kompozytor umiescit
partie trabki ad libitum, ktéra wedtug jego stow
,budzi do zycia ztociste Storice na horyzoncie.
W ostatnim momencie triumfuje Rados¢”.

Arturo Tamayo

Studiowat dyrygenture pod kierunkiem P. Boule-
za, F. Travisa i W. Rowickiego. Wystepowat na naj-
bardziej prestizowych festiwalach muzycznych
w Europie, w tym na Festiwalu w Salzburgu, na
BBC Proms, Berliner Musikfest, Autumn Festival,
Wiener Festwochen. Dokonat prawykonan wie-
lu utwordéw znanych kompozytordw, takich jak
J. Cage, I. Xenakis, G. Scelsi, czesto tez wspétpra-
cowat z czotowymi twdrcami naszych czaséw:
P. Boulezem, L. Berio, K. Stockhausenem,
0. Messiaenem, L. Nono, W. Lutostawskim. Arty-
stawyktada dyrygenture orkiestrowa w Conserva-
torio della SvizzeraItalianaw Lugano oraz w Wyz-
szej Szkole Muzycznej (Musikene) w San Seba-
stidn (Hiszpania).

Ramon Ortega Quero, fot. Steven Haberland

Ramoén Ortega Quero
Jest
obiecujacych  muzykdw

uznawany za jednego z najbardziej

swojego  pokolenia.
Zwyciestwo na Konkursie ARD w Monachium
w 2007 1. utorowato mu droge do wystepow
w najwazniejszych salach koncertowych w catej
Europie (Bruksela, Luksemburg, Wiedenri, Sal-
zburg, Hamburg, Amsterdam). Koncertuje na
miedzynarodowych festiwalach, wspdtpracujac
m.in. z E. Bashkirova czy M. Uchida. Wsrdd jego
partneréw sa tak renomowani muzycy, jak J. Jan-
sen, G. Braunstein i T. Zimmermann. Od wiosny
2008 r. Ramén Ortega Quero jest I oboista pra-
cujacej pod dyrekcja M. Jansonsa Bavarian Radio
Symphony Orchestra.



Igor Cecocho

Absolwent Biatoruskiej Akademii Muzycznej, lau-
reat kilku konkurséw. Od 1990 r. prowadzi klase
trabki w Akademii Muzycznej we Wroctawiu, a od
2006 r.— w Akademii Muzycznej wtodzi. W latach
1992—2006 byt solistg Filharmonii Wroctawskiej.
Prowadzi intensywng dziatalno$¢ solistyczng
w krajuizagranica, grajac na trabkach wspédtczes-
nych i historycznych. Koncertowat z towarzysze-
niem wiekszosci polskich orkiestr symfonicznych
i kameralnych. Jako kameralista wspotpracowat
z tak znakomitymi muzykami, jak m.in. E. Kirkby
i P. Esswood. Dokonuje prawykonan utworow
kompozytoréw wspédtczesnych i prowadzi kursy
mistrzowskie; wsrdd jego wychowankdw sg lau-
reaci konkurséw krajowych i miedzynarodowych.
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