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TEATR POLSKI W PODZIEMIU

Wydarzenie towarzyszace

14.05->22.00

NFM, foyer -3

PIEKNIENIE

Wydarzenie towarzyszace

15.05->20.00

NFM, Sala Gtéwna ORLEN, estrada w odwrdceniu; foyer;
Sala Gtéwna ORLEN (balkony)

ZOOM IN // ZOOM OUT

15.05-522.00, 22.20, 22.40

Wroctaw, Galeria Toy Piano

POMIESZANIE ZMYSLOW
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NOC MUZEOW // GALERIA DZWIEKOW

16.05—16.00-17.30, 19.00-23.00

NFM, Green Room

TOBARO

16.05—16.00, 19.00, 21.00

NFM, foyer -1

CARDIO FITNESS

16.05-16.00-23.00

NFM, Sala Czerwona, foyer -3

RANDOM CHECK 8 | UN-ORGANIC
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"\ WAYLS .. - e NS e,
16.05—18.30, 20.00, 22.00
NFM, foyer +2

RY(T)MY // PIESNI

17.05->1700

NFM, Sala Kameralna

#704214

Koncert Wroctawskiego i Poznanskiego Oddziatu Zwiagzku
Kompozytorow Polskich

17.05—>19.00

NFM, Sala Czerwona

voLume(n)

* prawykonanie



MOZG, KTORY SLUCHA
Adrian Foltyn




Olga Humenczuk

Szanowni Panstwo,

z wielkg radosciag zapraszam na 35. edycje Musica Polonica Nova, ktéra w tym roku
odbywa sie pod wieloznacznym i intrygujgcym tytutem ZMYStY. Jak czesto zasta-
nawiamy sie nad tym, Zze muzyke poznajemy nie tylko stuchem?

Nie mam watpliwosci, ze dyrektor artystyczny Pawet Hendrich zadbat o to, by wy-
korzystaé niezwykty potencjat programowy tego tematu.

Nowa tworczosé polska jest w rozkwicie, o czym swiadczy niegasngce zaintere-
sowanie, jakim cieszy sie organizowany przez NFM, wraz ze Zwigzkiem Kompozy-
toréw Polskich, festiwal obejmujgcy ten nurt. Wierzymy w sztuke opowiadajaca

o terazniejszosci oraz prébujacg wchodzi¢ w dialog z wydarzeniami i zjawiskami
naszych czaséw. Te doskonale nam znane sprawy, ktore trapig lub cieszg, w pierw-
szej kolejnosci oddziatuja wtasnie na zmysty — podstawowe narzedzie poznawcze
kazdego z nas.

Juz kolejny raz Musica Polonica Nova proponuje Panstwu niezwykte koncertowo-
-wystawowe wydarzenie podczas Nocy Muzedéw. Otwieramy szeroko podwoje NFM,
by pokazac¢ obfitos¢ pomystéw i interpretacii, jakie rowniez najmtodsi artysci two-
rzg wobec otaczajgcego nas swiata. Na przestrzeni catego tegorocznego festiwalu
z jednej strony spotkamy sie z nowymi technologiami, a z drugiej bedziemy poszu-
kiwa¢ autentycznych, zmystowych doznan.

Mam nadzieje, ze wrazenia bedg niezapomniane!
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Pawet Hendrich

WIELOWYMIAROWOSC.
WIELOZMYSEOWOSC. SYNTEZA SZTUK

Tegoroczna edycja festiwalu Musica Polonica Nova w Narodowym Forum Muzyki
odbedzie sie pod hastem ZMYStY, a podczas niej ukazemy najSwiezsze tenden-
cje polskiej muzyki wspotczesnej. Skoncentrujemy sie na pytaniu o to, jak dzisiaj
odbiorcy stuchajg muzyki — i jak muzyka moze wykroczy¢ poza tradycyjne ramy
percepciji.

Wielowymiarowos¢ i wielozmystowoscé

Podczas festiwalu zbadamy wspoétczesng tworczosé polskg w perspektywie jej
wielozmystowego odbioru. Prezentowane przez nas projekty poszerzajg pole do-
Swiadczania dzwieku, zapraszajgc do zaangazowania wzroku, dotyku, ruchu oraz
przestrzennosci. To muzyka, ktora nie tylko brzmi — ona oddziatuje.

Synteza sztuk — wspodlne pole dziatania

Centralnym watkiem bedzie synteza sztuk — wspétczesny sposéb myslenia o inte-
gracji muzyki z innymi rodzajami twdérczosci. Intermedia, instalacje, teatr, dziata-
nia performatywne i audiowizualne stworza wspoélng przestrzen, w ktorej granice
miedzy dziedzinami tracg ostrosc¢, a odbiorca doswiadcza dzieta jako ztozonego,
wielozmystowego organizmu.

Percepcja, roznorodnosé i inkluzywnosé

Nasz festiwal podejmie takze tworczy dyskurs dotyczacy odmiennych modeli od-

bioru muzyki:

. percepcji w warunkach ograniczen sensorycznych,

. zmystowej kompensacii (,,jak styszymy, gdy nie widzimy?”, ,jak odczuwamy
muzyke bez dzwieku?”).

To przestrzen do namystu nad sposobami stuchania, ktére wychodzg poza norme,

oraz nad tym, jak sztuka wspoétczesna moze te réznice uwzgledniac i twoérczo roz-

wijac.

NFM (i nie tylko) — miejsca dialogu i eksperymentu

NFM oraz inne lokalizacje we Wroctawiu podczas festiwalu stang sie areng ekspe-
rymentow artystycznych, spotkan tworcow, premier, debat i dziatan, redefiniujac
wspotczesng muzycznosc. Zaprosimy publicznosé do odkrywania nowych perspek-
tyw stuchowych - od intymnych doswiadczen po widowiskowe formy angazujace
cate spektrum zmystow.



Drodzy Panstwo, Mitosniczki i Mitosnicy Nowej Muzykil

Juz po raz trzydziesty pigty we Wroctawiu rozpocznie sie festiwal Musica Polonica
Nova zainicjowany przez Oddziat Wroctawski Zwigzku Kompozytoréw Polskich

w 1962 roku. Nie zawsze bedg to koncerty w tradycyjnym tego stowa znaczeniu.
Dyrektor artystyczny wydarzenia, Pawet Hendrich, zacheca bowiem do odbierania
muzyki wszystkimi dostepnymi zmystami, w réznych miejscach

i przestrzeniach stolicy Dolnego Slaska. Zapewnia przy tym: ,Zaprosimy publicznosé
do odkrywania nowych perspektyw stuchowych — od intymnych doswiadczen po
widowiskowe formy angazujace cate spektrum zmystow”.

ZMYSLY to hasto tegorocznej odstony MPN-u wpisanego juz trwale — na zmiane

z Musica Electronica Nova — w panorame swigt muzycznych Wroctawia, a jednoczesnie
w mape festiwali nowej muzyki organizowanych i wspotorganizowanych przez
Zwigzek Kompozytoréw Polskich w réznych miejscach naszego kraju.

Ogromnie sie ciesze, ze w realizacje festiwalu tak wydatnie-angazuje sie Narodowe

Forum Muzyki z dyrektorkag Olgg Humenczuk na czele-Rozwojowi muzyki wspot- \
czesnej we Wroctawiu od dawna sprzyjajq tez madre dziatania f - \
j i n mitych
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Z Wojciechem Btazejczykiem, kompozytorem rezydentem
MPN 2026, rozmawia Joanna Kwapien

Wojciech Btazejczyk: Obiektofony to moje okreslenie instrumentéw bedacych
przedmiotami codziennego uzytku — ich dzwiek jest amplifikowany i przetwarzany
réznymi metodami. Pomyst postugiwania sie takimi obiektami istnieje w muzyce
wspotczesnej od dawna; szczegoélnie perkusisci rozszerzajg swoje zestawy o roz-
ne rzeczy. Ja ide o krok dalej, bo zdarza mi sie budowac catg muzyke wytacznie na
dzwiekach obiektofonéw. Traktuje je jak instrumenty, nie jak rzeczy, w ktére mozna
tylko stuknaé. Zeby wydobyé ciekawe brzmienia, trzeba eksperymentowaé z techni-
kami i po prostu ¢wiczy¢ — bo przeciez na instrumentach muzycy ¢wicza,

i to latami.

W.B.: Z perspektywy czysto dzwiekowej wszystko zalezy od materiatu, z jakiego
obiekt jest zbudowany, oraz jego cech fizycznych: ksztattu czy sprezystosci. Jesli
mamy przedmiot z dtugim metalowym pretem, jak suszarka na bielizng, mozna po-
traktowac go jak chordofon i gra¢ na nim podobnie jak na instrumencie strunowym.
Ptyty, czyli ptaskie powierzchnie, tez bedg sie zachowywaty podobnie — mozna je
smyczkowac i wydobywac rézne alikwoty w zaleznosci od punktu przytozenia smycz-
ka czy struktury materiatu. Wazne jest przede wszystkim to, zeby byt sprezysty.

Niedawno, podczas koncertu Trashowisko w TR Warszawa, gratem miedzy innymi na
grillu na kétkach. Jego metalowa koputa dziatata jak gong, na ktérym mozna byto tak-
ze gra¢ smyczkiem. Co mnie samego zaskoczyto, gratem tez na hetmie z wystajgcym
daszkiem z cienkiego materiatu — dawat catkiem ciekawe efekty dzwiekowe, jedno-
czesnie bardzo wyraziste wizualnie. | to jest drugi wazny aspekt: obecnosé obiektéw
na scenie ma znaczenie nie tylko brzmieniowe, ale tez wizualne. Jezeli przed pu-
blicznoscig stoi suszarka lub grill, to jest juz wyrazna deklaracja kompozytora, ktéry
specijalnie je tam przyniost.

W.B.: Moim zatozeniem jest to, zeby w nich samych niczego nie zmieniaé. Zalezy mi
raczej na tym, zeby przedmiot pozostat taki, jaki jest. Jedyng ingerencja jest wybor

tak zwanego incytatora, czyli narzedzia, ktérym sie na nim gra — moze to by¢ smy-

czek, patka, reka czy papier scierny.
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Niemal zawsze amplifikuje te obiekty, co jest kluczowym elementem, bo wiele z nich
bez tego bytoby prawie niestyszalnych. Klasyczne instrumenty majg pudta rezonan-
sowe wtasnie po to, zeby zwiekszy¢ gtosnosc brzmienia — ja, zamiast je budowag,
przyczepiam do wybranych rzeczy w odpowiednim miejscu mikrofon kontaktowy.
On amplifikuje tylko drgania powierzchni, do ktorej jest przyklejony. Mozna krzyczec¢
do tego mikrofonu, a on praktycznie tego nie przetworzy, chyba ze powierzchnia
zacznie od krzyku drgac. Taki zabieg sprawia, ze niepozorne obiekty mogag dawac
potezne dzwieki, czesto generujac bardzo niskie czestotliwosci niemozliwe

do ustyszenia bez amplifikacji.

W.B.: Soundtrack of Modern Human to utwor, ktory nie opiera sie wytacznie na
obiektofonach — sg one jednym z jego elementéw. Podstawe tej kompozycji stanowig
przede wszystkim nagrania terenowe oraz dzwieki zapozyczone z przestrzeni pu-
blicznej, zarejestrowane przeze mnie podczas spaceréw po miescie albo odnalezione
w Internecie, radiu czy mediach. Warstwa instrumentalna w duzej mierze stanowi
rodzaj zinstrumentowania tych zgromadzonych zasobow dzwiekowych. Najpierw
zostaty one utozone w sekwencje budujgcg dramaturgie i forme muzyczng, a dopiero
pozniej powstaty partie instrumentalne. Mozna wiec powiedziec¢, ze w pewnym sensie
pierwsza byta elektronika, a dopiero druga — warstwa instrumentalna.

Obiektofony wnoszg tu dodatkowg jakos$¢, a ich zadaniem jest pogtebienie doswiad-
czenia stuchowego. Muzycy korzystajg z nich w ograniczonym zakresie — sg to raczej
przedmioty generujgce okreslone faktury, na przyktad szeleszczace torebki czy me-
talowe i plastikowe obiekty uzywane w wybranych momentach. Wyjatek to perkusja,
W nhiej takich elementow jest wiecej. Obiektofony majg takze znaczenie symboliczne
— pojawia sie na przyktad dzwiek pienigdza. Muzycy fizycznie operujg banknotami

i monetami, co ma swoje uzasadnienie w dramaturgii utworu.

W.B.: Jesli o nie chodzi, to nigdy do konca nie wiadomo, czego sie spodziewac. Cho-
dzi sie ze sprzetem i stuchawkami po bardzo réznych miejscach: przestrzeniach miej-
skich, ale tez serwerowniach czy maszynowniach, gdzie pracujg urzgdzenia generu-
jace hatas. Wiekszo$¢ mechanizmow, z ktérymi stykamy sie na co dzien — maszyny
biletowe, jarzeniowki w garazach — wydaje charakterystyczne przydzwieki. Czesto sg
to brzmienia o bardzo wyraznym, wrecz muzycznym charakterze, wynikajgce z cze-
stotliwosci pradu, czyli 50 Hz i jej alikwotéw. Cztowiek czesto nie zdaje sobie sprawy,
ze funkcjonuje w przestrzeni stale wypetnionej takim szumem — choc¢by w garazu
podziemnym, gdzie zawsze cos cicho brumi.

Nagrania te najczesciej poddawatem filtracji. Przy uzyciu narzedzi spektralnych
uwypuklatem elementy dla mnie najbardziej interesujgce muzycznie, a redukowatem
sktadowe szumowe. Kiedy zbieratem grzyby w poblizu poligonu, udato mi sie nagraé
ciekawa strukture dzwiekowag;: ptaki i szum drzew, a w tle odgtosy ¢wiczen wojsko-
wych. Zarejestrowatem tez zardzewiatg hustawke na placu zabaw, ktéra rytmicznie
skrzypiata. Takich przyktadéw byto wiele.
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Szczegolnie ciekawg technika nagrywania, ktorg wykorzystatem takze w Soundbanku,
byto rejestrowanie napotkanej audiosfery elektromagnetycznej, czyli wszechobec-
nych fal elektromagnetycznych generowanych nieustannie przez przerézne urzgdze-
nia — telefony komorkowe, komputery, kasy fiskalne, mikrofaldowki, deski rozdzielcze
samochodow, automaty sprzedajgcy bilety... Te fale, przeniesione w pasmo styszalne
za pomocg specjalnego urzadzenia, zamieniajg sie w fascynujace dzwieki. Brzmig jak
syntezatory, czasem zrytmizowane, czasem bardzo zaszumione. Pracuje z tym ma-
teriatem takze na zywo podczas koncertow, tapigc” elektromagnetosfere znajdujacg
sie akurat wokot mnie.

Korzystajac z tych bankow dzwiekow, przygotowatem prostg aplikacje internetowg —
mozna sie nig postuzy¢ podczas wykonania utworu i w odpowiednim momencie grac¢
umieszczonymi tam dzwiekami. Partytura zawiera ten element. W pewnym momencie
pojawia sie cisza i wtedy za pomocg wtasnych telefondw publicznosé zaczyna two-
rzy¢ audiosfere, ktora wkrétce otoczy jg ze wszystkich stron, a to nastepnie rozwija
sie muzycznie. To jest dla mnie wazny aspekt — nie tylko samo wtgczenie publiczno-
Sci, ale tez mozliwos¢ doswiadczenia na wtasnej skérze tego ,Smietnika dzwiekowe-
go” i sprobowania jego opanowania, zagrania nim, a nie tylko egzystowania w nim na
co dzien.

W.B.: Chyba jednym i drugim. Mam mata obsesje na punkcie stuchania otoczenia —
kiedy widze ciekawy obiekt, czesto go dotykam czy lekko wen stukam, zeby ustysze¢
jego dzwiek. Szczegdlnie interesujace sg brzmienia generowane przez ludzi, bo niosg
ze sobg dodatkowe konteksty spoteczne. W utworze pojawiajg sie nagrania demon-
stracji czy spotkan pitkarskich, momentéw silnie nacechowanych emocjonalnie.
Wszystkie te aktywnosci budujg nasz krajobraz dzwiekowy, w ktorym stale funkcjo-
nujemy. Mowi sie o hatasie wytwarzanym przez rézne urzadzenia jako o czyms ucigz-
liwym, ale jednoczesnie jest to rodzaj dzwiekowego ,$mietnika” — mozna go oswoic,
nauczyc sie go stuchaé i odnajdywac¢ w nim interesujgce brzmienia. A nawet tworzy¢
z nich muzyke.

W.B.: Wydaje mi sig, ze szczegolnie dotyczy to utworu Soundbank... oraz spektaklu
Storice. Powietrze. Popiot. Wspotczesny swiat funkcjonuje tak, ze wielu podmiotom
zalezy na tym, by oddziatywac¢ na nas poprzez bodzce zmystowe. Reklamodawcy,
producenci, politycy — wszyscy wysytajg komunikaty, ktére przebodzcowujg nasze
narzedzia percepciji, sprawiajgc, ze stajg sie one przemeczone i mniej wrazliwe.

W pewnym sensie zmysty stajg sie ofiarg wtasnej droznosci — im bardziej sg otwarte,
tym tatwiej mozna je przecigzyc¢. Tak wtasnie skonstruowany jest utwor Soundbank,
a zwtaszcza jego poczatek, bardzo gtosny, intensywny i przetadowany — nie dlatego,
ze lubie takie struktury, ale z powodu znaczenia symbolicznego: odnosi sie do sposo-
bu, w jaki wspoétczesny swiat atakuje kanaty poznawcze cztowieka.

Nieco inaczej wyglada to w tryptyku Storice. Powietrze. Popidt opartym na najnow-
szym tekscie Elfriede Jelinek. Dotyczy on nieuchronnosci katastrofy, do ktorej zbliza
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sie ludzkos¢ — katastrofy ekologicznej, ale ktorg interpretuje szerzej: jako dramat
samej ludzkosci i rozpad dominujgcego modelu spotecznego. Stanowigcy wtasciwie
catg warstwe stowng monolog Storca jest opowiescig o tym nadchodzacym kata-
klizmie. Storice ma swiadomos¢ tego, co sie wydarzy, i z pewnym przymruzeniem oka
przekazuje te informacje ludzkosci. Jednym z waznych elementdéw jest tu swoisty
spas transmisyjny” zmystow — sposéb, w jaki cztowiek odczuwa oznaki zblizajacej sie
tragedii, jednoczesnie budujgc sobie banke majacg oszukac¢ zmysty i daé poczucie
ztudnej ciggtosci.

W.B.: Praca w teatrze wymaga zrozumienia innego niz muzyczny rodzaju dramaturgii
i pewnego podporzadkowania brzmienia innym elementom. Muzyka ma im poméc

i wkomponowac sie w catosc, a nie przeszkadza¢ — cho¢ czasem poprzez swiadome
kontrowanie tg warstwg mozna uzyskac jeszcze mocniejsze efekty. Tekst Jelinek jest
wyjatkowo trudny, przede wszystkim dlatego, ze w zasadzie nie zawiera klasycznych
elementéw dramaturgicznych, jest po prostu monologiem. Nietatwe byto wyobrazenie
sobie, w jaki sposdb zostanie przedstawiony na scenie z odpowiednim roztozeniem
napiec.

Jest jednak jeden element, u Jelinek muzycznie bardzo ciekawy — pewien rytm
iezyka. Stanowi on inspiracje zarowno dla aktoréw, jak i dla rezyserki, a takze dla
mnie do umuzyczniania struktur, ktore wcale nie musiatyby by¢ tak potraktowane.
Sam jezyk — jego rytm, tempo, sposob uktadania stéw, ich powtarzanie czy réznego
rodzaju gry stowne — umozliwia takie dziatania. Ogromna w tym zastuga ttumaczki,
Moniki Muskaty.

Oprocz aktoréw i trzyosobowego zespotu instrumentalnego pojawia sie takze spie-
waczka Agata Zubel. Nie chce zdradzaé zbyt wielu szczegotéw, ale wprowadzenie tej
postaci w takiej roli otworzyto przede mng zupetnie nowe mozliwosci muzyczne. Gtos
operowy w zderzeniu z elektronika i materig tekstu Jelinek tworzy napiecie, ktore
trudno osiggng¢ innymi srodkami. To niezwykle wazny element catej struktury spek-
taklu i bardzo sie ciesze, ze udato sie hawigzac te wspoétprace. Dodam, ze wykorzy-
stujemy tez kilka obiektofondw znalezionych w magazynie teatru. Gra na nich

z ogromnym wyczuciem aktor Michat Opalinski.

W.B.: W przypadku utworu /ga’at zrédto natchnienia stanowito pozaeuropejskie my-
Slenie o rytmie. W Polsce zyjemy w zachodnioeuropejskim $wiecie muzyki klasycznej
i wspotczesnej, a istnieje przeciez ogrom muzyki pozaeuropejskiej, powstatej znacz-
nie wczesniej niz nasza. W szczegoélnosci struktury rytmiczne z Bliskiego Wschodu

i z Indii staty sie dla mnie wazng inspiracjg. W Utrechcie miatem okazje uczestniczyc¢
w realizacji projektu Hashtag Ensemble opartego na wspotpracy z grupg uchodzcow
z roznych stron swiata. To, ze te muzyke wykonywaty osoby autentycznie wychowane
w odmiennych kulturach, pokazato mi, jak bardzo jest ona innai jak inaczej muszg
pracowac¢ mozg i zmysty, zeby sie w niej odnalez¢ — dotyczy to przede wszystkim
rytmu, ale oczywiscie takze mikrotonalnosci, ktéra tam jest zupetnie naturalna, a dla
nas pozostaje czyms obcym.
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Zainteresowaty mnie struktury rytmiczne okreslane jako iga’at, czyli wzorce rytmiczne
z muzyki Bliskiego Wschodu. W Indiach istnieje tez praktyka wokalizowania rytmow,
zwana konnakol — muzycy, zanim zaczng nauke gry na instrumencie perkusyjnym,
ucza sie rytmow poprzez ich wokalizowanie, przy uzyciu bardzo ztozonych struktur,
ktére z naszej perspektywy wydajg sie nienaturalne. Nasze zmysty nie zawsze potra-
fig je od razu uchwycic. Takie wtasnie wzorce wykorzystatem w /ga’at. Trio (fortepian,
skrzypce i wiolonczela) nieustannie opiera sie tu na mijajacych sie, taczacych lub
pozostajgcych w kontrze wobec siebie wspétistniejgcych wzorcach rytmicznych.

W.B.: Bardzo sie ciesze z tego wyrdznienia. We Wroctawiu, przy okazji festiwali
Musica Electronica Nova i Musica Polonica Nova, spedzitem sporo czasu. Zaczeto sie
chyba w 2013 roku — bytem rezyserem dzwieku w utworze Zygmunta Krauze.

Miato tez miejsce prawykonanie mojego utworu LoPassHiCut na kontrabas i media
mieszane. Bawitem wtedy w tym miescie caty tydzien i juz wtedy bardzo je polubitem.

Na Polonice wystgpitem niedtugo pézniej, podczas wydarzenia Plugged In w 2014
roku, jako gitarzysta elektryczny grajacy muzyke wspotczesng — jest nas w tej spe-
cjalnosci zaledwie garstka. Wykonatem wtedy miedzy innymi transkrypcje utworu
Ryszarda Klisowskiego na gitare klasyczna, ktorg zrealizowatem na gitarze elektrycz-
nej, utwory Katarzyny Dziewigtkowskiej, Paula Preussera oraz wtasng kompozycije.

Utwor Warsaw Music miat swojg premiere na Electronice, jeszcze w starej Filharmonii
w 2015 roku. Trzy lata pézniej, juz w NFM-ie odbyta sie premiera instalacyjnej wersji
kompozyciji #NetworkMusic podczas festiwalu Musica Polonica Nova — przygotowa-
tem wtedy specjalny performans dzwiekowy, w ktérym publicznos¢ mogta wczesniej
przesyta¢ mi adresy swoich stron internetowych albo wybrane nagrania z Internetu.
Wtaczatem je do struktury dzwiekowej i tak powstata warstwa ,,$mieciowo-dzwie-
kowa" — dzi$ moge juz umiescic jg w dtuzszym kontekscie swojej tworczosci. Potem,
w 2024 roku zespot Kompopolex wykonat moj utwor 7-Day Challenge — pierwszy

z serii opartej na nagraniach terenowych i materiatach rejestrowanych w przestrzeni
publicznej.

W.B.: Tak, zdecydowanie. W Warsaw Music po raz pierwszy tak intensywnie zbiera-
tem materiat dzwiekowy w terenie. Przez kilka dni chodzitem po Warszawie i na-
grywatem dzwieki miasta, zebratem cate godziny materiatu. Podziemne przejscia,
stacje metra, place budowy, parki — kazda z tych przestrzeni ma swoj unikalny, stale
zmieniajacy sie charakter akustyczny. Ale podczas koncertu przetwarzam nagrania
terenowe i prawie zawsze do$¢ mocno w nie ingeruje: albo przeksztatcam dzwiek
przy uzyciu narzedzi spektralnych lub granularnych, albo uktadam z nich swoistg
narracje muzyczna.

Zaraz po festiwalu Musica Polonica Nova, na festiwalu KODY, odbedzie sie premie-
ra mojej solowej, elektronicznej ptyty Re-Used Sounds. Album ten stanowi swego
rodzaju podsumowanie réoznych dziatan zwigzanych z wykorzystaniem dzwiekow
srodowiska, w ktérym zyje, oraz pracy z obiektofonami.
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Przemek Chojnacki (Yanki Film) — wideo
Daniel ,,Qman” Kuzma - rezyseria $wiatet

Wystepuja:

Agata Zubel* - sopran
Agnieszka Kwietniewska
Janka Woznicka

Michat Opalinski

Michat Mrozek

Tomasz Lulek

Muzycy:

Mar Sala Romagosa - flety
Mitosz Drogowski — wiolonczela
Eloy Panizo Padrén — puzon

* udziat w spektaklach 14 i 15 maja

Wystawienie sceniczne za zgodg Rowohlt Verlag GmbH - Theater Verlag.
Wydarzenie towarzyszace organizowane przez Teatr Polski w Podziemiu.

TEATR POLSKI
W PODZIEMIU

m— WROCLAW
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14.05—-22.00 T

NFM, foyer -3

PIEKNIENIE

Wykonawcy:
Samuel Toro Pérez - gitara elektryczna, elektroni
Marta Piorkowska — skrzypce

Leo Morello — wiolonczela
Jagoda Szmytka (kompozytorka r
koncepcja programowa, wideo

Program:

Jagoda Szmytka

fantazja o pieknieniu na gitare elektryczng solo (2025) [9°]

f* for music na gitare elektryczng i wiolonczele (2012/2024-2025).[4']

kanon na gitare elektryczng i wiolonczele (2025) [11']

figury i emocje na skrzypce solo (2025) [9°]

wariacje na temat Forsythe’a na wiolonczele solo (2025) [9']

kérperwelten na amplifikowany instrument smyczkowy oraz projekcje audio i-wideo
(2008/2025) [15°]

Wydarzenie towarzyszace

15



Jagoda Olczyk

Bezkresna niebieskosc¢. Poczgtkowo wzrok btgka sie po katach wypetnionego kolo-
rem ekranu w poszukiwaniu ruchu. W trybie ewolucyjnej czujnosci, a moze bardziej
W hawyku rozszczepionej uwagi, oczy wypatrujg zmiany, na ktéra mogg zareagowac.
Widzialnos¢ pozostaje jednak statyczna i niebieska, a wraz z kazdg kolejng minutg
oceanicznego trwania zmyst stuchu wyraznie sie wyostrza. Intro. DZwiek dzwonka
nie tylko brzmi — ma réwniez swaoj odcien, dtugosc i ksztatt. Spiralnym ruchem dociera
w sam $rodek ucha, a tu za moment na dobre zadomowi sie gtos narratora. Poza
jego opowiesécig no$nikami znaczen stajg sie rozmaite dZzwieki zatopione w btekicie.
Trzask, stuk, sssssyk! Kawiarnia. Gwar rozmow, rzeski brzdek tanczacych szklanek.
Skrzypigce drzwi prowadzgce wprost na ulicg, a za nimi pierwsze $miertelne zagro-
zenia. ,Look where the f**k you're going!” — krzyczy rozpedzony rowerzysta. Echo
jego wrzasku pozera masywny huk wystrzatéw. Oblezone miasto, oblezone chorobg
ciato — zaburzenie rytmu serca, szept, swist oddechu ktebigcego sie w respiratorze.
Trel ptakow. Fale uderzajgce o brzeg.

Jednym z najbardziej wyjgtkowych wyzwan percepcyjnych byto dla mnie obejrzenie
filmu Blue Dereka Jarmana z 1993 roku. Ustyszenie filmu? Zobaczenie stuchowi-
ska? Przez ponad siedemdziesigt pie¢ minut poznajemy $wiat chorujgcego na AIDS
artysty. Swiat peten poetyckiej zadumy, cierpienia i tesknych wspomnien zakletych
w stowach i dzwiekach rozciggnietych na nieskonczenie niebieskim ekranie. Z po-
wodu powiktan bliski smierci Jarman powoli tracit wzrok, coraz mniej widzgc przez
zasnuwajgca wszystko, gesta, btekitng mgte. Dzieki swojej radykalnej formie Blue
stanowi zaproszenie do spojrzenia na bezmiar jego oczami, ale tez do ozywczego
wywotywania naszych wtasnych powidokow.

Pod wptywem niebieskiego tatwo odptyng¢ za daleko. Juz wczesniej chciatam sie
wyttumaczyc, ze w rozwazaniach nad zmystami w odbiorze sztuki wspotczesnej,
szczegolnie muzyki, zanim o niebieskim, pomyslatam o czarnym. Ostatecznie nie za-
tuje, ze zabrata mnie fala btekitu, bo uwazam, ze Blue jest niezréwnanie stymulujacym
wstepem do dalszego namystu. Chyba obieram kierunek bedacy w opozyciji do wielo-
zmystowosci, od ktérej wychodzi tegoroczna edycja festiwalu Musica Polonica Nova.
A moze wtasnie przeciwnie? W koricu moje pytania beda dotyczy¢ poszerzonego pola
doswiadczania dzwieku, tylko nie w rozumieniu intermedialnej uczty, lecz ogranicza-
nia bodzcow jako drogi do petnego wybrzmienia. Jak stuchamy muzyki w czasach
~wszystko, wszedzie, naraz"? Jakie percepcyjne doswiadczenia w kulturze dostepno-
$ci wcigz stanowig dla nas atrakcyjne wyzwanie, zatrzymujgc uwage na dtuzej?
Moze zamiast zatopienia sie w ptyngcych zewszad danych (uwaga, stroboskop!)
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potrzebna nam wyciszajaca redukcja jako strategia przetrwania i wtasnie odzyski-
wania zmystow? A moze oba tryby mogg by¢ dzis luksusem, zaleznie od naszego
nastawienia i potrzeb?

Wréémy do czarnego i projektéw eliminujacych widzialnosé na rzecz tego, co styszal-
ne i wyobrazone. Czarny Pokdj to gdanska galeria dzwiekowa, w $rodku ktérej panuje
catkowita ciemnosc, a kompozycje dobiegajg z systemu kwadrofonicznego. To forma
negacji materii wizualnej i skupienia sie wytacznie na dzwieku. Stuchanie muzyki przy
zgaszonym s$wietle jest raczej intymnym doswiadczeniem. Wydaje mi sig, ze robienie
tego kolektywnie, w matym pomieszczeniu, wymagaé musi pewnej otwartosci — na
dyskomfort i by¢ moze odnalezione w nim ciekawe doznania. Wymaga zaniechania
kontroli — wizualnego badania otoczenia, nawykowego sprawdzania ekranu telefonu.
Duze zainteresowanie udziatem w nim i kontynuowanie cyklu rozpoczetego w 2022
roku oznacza, ze nie jest on fanaberig drone noise’owego geeka, lecz projektem, na
ktory istnieje realne zapotrzebowanie. Czarny Pokoj powstat dla osob szukajgcych
przestrojenia, jakiegos rodzaju medytacji i w tym skupieniu zaintrygowania sie deta-
lami, do czego trzeba przeciez stworzy¢ odpowiednie warunki. Oczywiscie na taki re-
set wtasnego programu sensorycznego tez nalezy by¢ gotowym. Duzo tatwiej zostaé
na przetartych szlakach odbioru otoczenia, nawet jezeli towarzyszy temu zmeczenie.
A jednak, jak mozna powtorzy¢ za kompozytorem Marcinem Stanczykiem, ,najistot-
niejsze jest poszukiwanie nowych drég percepciji. Takich, ktére w jak najwiekszym
stopniu bazujg na wyobrazni”. Kto pamieta 31. edycje festiwalu Musica Polonica Nova,
kiedy utworu Sursounds Stanczyka stuchato sie w opaskach na oczach?

Zmeczona jestem dzis, zmeczona bytam wczoraj. Méwienie o przebodzcowaniu jest
tak powszednie, ze niemal traci swojg wage. Sama czesto pasywnie sie zapetlam.
Ale trzeba to tapac! W koncu za tg mantrg o przyttoczeniu stoi koniecznos¢ zaspoko-
jenia potrzeb nie tylko w zyciu codziennym, ale tez w tworzeniu i odbiorze sztuki.

Dla Oskara Tomali, jednego z artystow wystepujacych w Czarnym Pokoju, takg
motywacjq jest praktyka gtebokiego stuchania. Jego pomyst na aloum Architecture
Resonances powstat w trakcie spaceru po opuszczonej cukrowni w Pruszczu Gdan-
skim. Wtgczony rejestrator dzwieku, poza improwizowang grg na klarnecie i pejzazem
akustycznym zabytkowego budynku, uchwycit odgtosy pobliskiego dworca kolejowe-
go, owadow i ptakéw. Refleksje nad dzwiekiem znajdujgcym w architekturze i naturze
swoje naturalne przedtuzenie Tomala przeniost na kolejne kompozycje. Stuchanie
Architecture Resonances wzbudza we mnie uczucie bezczasu. Kontemplacyjne tu

i teraz, tak rzadko osiggane przez ludzka psychike (a moze juz nawet przereklamo-
wane?). Dla mnie to przedziwny stan, w ktérym zmysty jako zaawansowany, wieloka-
natowy system zbierania informacji zaczynajg dziata¢ na innych obrotach. Co w takim
trybie odbioru zaczyna mie¢ znaczenie? Rzeczy juz niezauwazalne, a przeciez nadal
wazne — oddech i ksztattnos¢ ksztattu, jezeli odwotac sie do jednego z utworéw za-
mieszczonych na albumie Tomali, o tytule Circular Circle.

Koto, zapetlenie. Rytualna powtarzalnos¢ w muzyce Martyny Basty pozwala osigsc¢

w dzwieku, zamkna¢ sie w jego wnetrzu. Pekniecia, pomruki, przedtuzone echem riffy
i eteryczne wokale to komponenty, z ktorych krakowska artystka buduje atmosfere
nawiedzajgcych przeczuc¢ i wspomnien. Slowly Forgetting, Barely Remembering jest
albumem oddajgcym te aure najlepiej. Zeby siegna¢ do odpryskéw pamieci, musimy
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pozbyc¢ sie dostownosci, by¢ obecni inaczej. Zamkna¢ oczy, pograzy¢ sie w skojarze-
niach, sledzi¢ ledwie wyczuwalny zapach. Lub patrzeg, ale przez wpadajgce do poko-
ju swiatto. Stuchanie utworow Basty to sposoéb, by ,sie zawiesi¢” i z pewnoscig okre-
Slitabym je jako doswiadczenie wielozmystowe — mimo ze zamiast rozmachu mamy
dyskretne przypatrywanie sie detalom. W wywiadach artystka wielokrotnie powtarza,
ze ograniczenia pozostawiajg jg w skoncentrowaniu. Podejrzewam, ze w podobny
stan skupionej ciekawosci Basta wprawita publiczno$é nie tylko w Czarnym Poko-

ju, ale tez w ramach gdanskiego cyklu koncertow W samo potudnie. Po péznym lub
drugim $niadaniu mozna byto jg ustysze¢ w kameralnym pomieszczeniu, przy wpie-
tym do laptopa mikrofonie, w towarzystwie jedynie gitary i cytry. Moze wtasnie to jest
orzezwiajace dla naszych zmystoéw i uwagi? Zmiana przyzwyczajen i higieny odbioru.
Pdéjscie na koncert z ,,czysta gtowg”, nieobcigzong jeszcze wieczornym przesytem
mysli i bodZzcow. To czas, w ktoérym percepcja jest ostrzejsza, bardziej chtonna — jak
po letnim prysznicu. Poza tym, co wiemy po niedawnej, petnej wzajemnego dystansu
pandemii, nic tak nie pobudza, jak bliskie spotkanie, gdy muzyka odzyskuje swojg
wielozmystowg intymnosc.

Pod koniec pisania tego tekstu kolega polecit mi zapoznanie sie z poznanska, mata
wytwornig Zzz... Zapomnienie, za ktérg stoi duet osob artystycznych niemy dotyk
oraz lichte. Pomyst jest taki: premiera kazdego wydawnictwa to nie tylko muzyka,

ale tez obiekt i zapach stworzone we wspotpracy z zaproszonymi do uczestnictwa

W nim artystami i artystkami. Dowiadujac sie o projekcie, szybko zapragnetam mie¢
wszystko naraz — wszystkie ich obietnice dla moich zmystow. Chce ustysze¢ glitche

i zywy dzwiek ognia, zobaczyc¢ tajemniczy obiekt i powachac¢ smuktg fiolke. Czyzbym
zgtodniata intermedialnych doswiadczen po tych historiach o zamknietych oczach

i koncentracji na stuchaniu? A moze to wcigz o tym samym? Bezpieczny kokon dla
zmystow, zaproszenie do niespiesznego, wspoélnego rytuatu.
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NFM, Sala Gtowna ORLEN, estrada w odwroceniu; foyer;
Sala Gtéwna ORLEN (balkony)

ZOOM IN // ZOOM OUT

Wykonawcy:

Szymon Bywalec - dyrygent Szymon Szymanski — puzon basowy
Natalia Gorecka — fortepian Marcin Pastwa — tuba

Wojciech Herzyk — perkusja Maciej Michaluk, Adam Porebski,
Klaudiusz Baran — akordeon Piotr Cieslik — elektronika

Wojciech Gitka — puzon basowy Karol Urbanski — choreografia swiatta
Oskar Hrankowski — puzon tenorowy Orkiestra Muzyki Nowej

Program:

Czesc¢ |, Sala Gtowna ORLEN, estrada w odwroceniu

Jerzy Kornowicz Wrzenie na 18 wykonawcoéw, ruch, $wiatta i przestrzen (2026)* [18']
Marta Sniady SoundLAB Music na perkusje solo, zespot kameralny, elektronike

i wideo (2025) [14']

Adam Porebski Muzyka (nie)doskonata — quasikoncert fortepianowy na instrumenty
klawiszowe, orkiestre kameralng, elektronike i wideo (2026)* [15']

W przerwie w_foyer

Maciej Michaluk b))))))) na instrumenty dete i media elektroniczne (2022) [30']

Czesc¢/l, Sala Gtowna ORLEN (balkony)

Marcin Bortnowski De Profundis na akordeon i orkiestre kameralng (2026)* [18']
Grzegorz Wierzba Inner Battles. For OMN Ensemble na 2 flety, oboj, klarnet, fagot,
rog, trabke, puzon, 2 perkusistow, fortepian, 2 skrzypiec, altéwke, wiolonczele
i'’kontrabas(2026)* [10']

Utwory Wrzenie na 18 wykonawcow, ruch, Swiatta i przestrzen Jerzego Kornowicza, SoundLAB Music na
perkusje solo, zespotkameralny, elektronike i wideo Marty Sniady oraz Muzyka (nie)doskonata — quasikon-
cert/fortepianowy na instrumenty klawiszowe, orkiestre kameralng, elektronike i wideo Adama Poregbskiego
dofinansowano ze'srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji
Kultury = panstwowego funduszu celowego, w ramach programu ,Zamoéwienia kompozytorskie” realizowane-
g0 przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca.

Ministerstwo Kultury &
i Dziedzictwa /Narodewego § \3
——— *

W utworze SoundLAB Music na perkusje solo, zespét kameralny, elektronike i wideo Marty Sniady
wyKorzystano piang ceramiczng — materiat autorstwa Leny Majsiak.
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Pawet Romanczuk, Agata Zemla,

1 5-0 5 %22.001 22-20’ 22.40 fot. archiwum artistéw

Wroctaw, Galeria Toy Piano

POMIESZANIE ZMYSLOW

Wykonawcy:
Pawet Romanczuk
Agata Zemla

Program:

Seans sensoryczny [15']
-

/ﬂﬁzas seansu bedzie wykorzystane intensywne i migoczace oswietlenie.

7\5.\




15.05—-22.30
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AFTERPARTY

Wykonawcy:
Kuba Sojka — DJ, live performer -

Program:
Live performance [90']

Wydarzenie towarzyszgce




Z Jagodg Szmytka, kompozytorkg rezydentkg MPN 2026,
rozmawia Joanna Kwapien

Jagoda Szmytka: Pawet Hendrich, dyrektor Musica Polonica Nova, juz dwa lata
temu zapytat, czy nie chciatabym wzia¢ udziatu w festiwalu. Oczywiscie bardzo sie

z tej propozycji ucieszytam. Powiedziat wtedy, ze pomyslat o mnie dlatego, ze zawsze
pisatam muzyke, ale tez jg ,rysowatam”, robitam rzeczy na pograniczu réoznych
dziedzin.

RozmawialiSmy wtedy dtugo o réznych sprawach — o styszeniu, o orkiestrze, 0 zamo-
wieniu na nowy utwor. Jedng z pierwszych kwestii byto to, czy chciatabym napisaé
kompozycje na orkiestre. | caty czas wracato hasto nowego synkretyzmu sztuk.
Pamietam, ze zaczeliSmy od dyskusiji o styszeniu, a pdzniej naturalnie przeszliSmy do
innych zmystow. Wymienialismy sie roznymi refleksjami i w pewnym momencie temat
percepcji stat sie centralny.

Byto to zagadnienie, ktéremu poswiecitam duzo uwagi podczas moich studiow dokto-
ranckich, wiec propozycja Pawta bardzo mocno ze mng rezonowata. Miatam poczu-
cie, ze z jednej strony temat festiwalu jest w pewnym sensie ,skrojony pode mnie”,

a z drugiej, ze ja po prostu dobrze wpisatam sie w jego idee.

J.Sz.: Wielozmystowos¢ towarzyszy mi wtasciwie od dziecka. Dostatam sie jedno-
czesnie do szkét muzycznych i plastycznych, ale w tamtym czasie praktycznie nie-
mozliwe byto pogodzenie tych dwoch kierunkéw. Dwadziescia lat temu wtasciwie nie
istniaty wspdlne programy ani instytucje, ktére umozliwiatyby takg interdyscyplinarng
Sciezke.

Dzis sytuacja sie zmienia i pojawiaja sie wspétprace miedzyuczelniane, ale kiedy ja
studiowatam, nie byto kurséw, ktére zajmowatyby sie percepcjg stuchowg i wzrokowg
réwnolegle. W sztukach wizualnych mamy przeciez pojecie percepcji wzrokowej, po-
dobnie jak w muzyce ksztatcenie stuchu. Postugujemy sie réznymi zmystami, nie tylko
piecioma klasycznymi — na przyktad poczucie przestrzeni czy réwnowagi, szczegol-
nie wazne w tancu. W systemie akademickim te dziedziny czesto funkcjonuja obok
siebie, ale niekoniecznie sie spotykaja.

Dla mnie zawsze byto czyms naturalnym, ze wyrazam sie zaréwno poprzez dzwigk,
jak i poprzez obraz. Ostatecznie zdecydowatam sie studiowac historie sztuki, cho¢
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obecnie troche zatuje, ze nie byta to Akademia Sztuk Pieknych. Te studia bardzo duzo
mi jednak daty i do dzi$ wptywajg na to, co mam do powiedzenia w muzyce.

J.Sz.: Jesli chodzi o samo zdanie, ze muzyka jest czyms nie tylko do stuchania, ale
tez do patrzenia, to rzeczywiscie mocno wigze sie ono z moimi pierwszymi utwora-
mi. Dzisiaj brzmi dla mnie inaczej niz dwadziescia lat temu, kiedy je formutowatam.

Wtedy zapisatam sobie takie hasto: ,music is something for ear, eye and thinking” —
cos dla ucha, oka i myslenia. | to bardzo dobrze oddaje charakter moich wczesnych
kompozyciji.

W tych utworach stawiatam pytanie, czy mozna zawartg w nich muzyke nie tylko
ustyszec, ale takze zobaczy¢ — jak wyglada jej wykonanie, jaki gest jej towarzyszy.
Na przyktad w ¢/? study of who where when skupitam sie na najbardziej podsta-
wowej czynnosci przy wykorzystywaniu instrumentéw klawiszowych — wciskaniu

i zwalnianiu klawiszy. To wtasciwie fundament catej techniki gry. Interesowato mnie,
kiedy doktadnie zaczyna sie dzwiek, kiedy wybrzmiewa, czy gest mozna zobaczy¢
wczeshiej niz ustyszec¢ efekt, co sie dzieje w przypadku bezdzwiecznych klasterow,
gdzie wtasciwie zaczyna sie muzyka — czy od pierwszego dzwieku, czy moze juz od
wejscia wykonawcy na scene.

To byty pytania o bardzo podstawowg ,anatomie muzyki”. Wiele moich utworéw

z tego okresu byto czyms w rodzaju laboratoridw — préb zrozumienia, czym jest
instrument, czym zapis nutowy, a czym obecnos¢ wykonawcy. Czesto pojawiata sie
warstwa wideo albo audio, czasem amplifikacja czy dziatania performatywne. Zaj-
mowato mnie to, ze sam akt bycia na scenie jest czescig kompozycji. Nawet sposéb
ustawienia nut na pulpicie stanowi przeciez wyraz pewnej konwencji.

Dlatego te utwory byty adresowane nie tylko do ucha, ale takze do oka. Czasem byto
to widoczne juz w samych tytutach. Na przyktad w per._o, ktérego tytut sktada sie

z kropki, kreski i kotka. Jedni probujg to czytac, inni traktujg jako obraz — i wtasnie

o to chodzito: zeby byto to doswiadczenie wizualne, kompozycja do ogladania, a jed-
noczesnie materiat do wykonania ruchem.

W ten sposob powstato wiele utworow, gtownie kameralnych i solowych — az do roku
2018. Potem miatam dwuletnig przerwe od komponowania, ktéra byta czasem
refleksji. Zmysty oczywiscie nie zniknety z mojej tworczosci, ale zaczety funkcjono-
wac inaczej.

Przetomowy byt dla mnie rok 2021, kiedy wydarzyty sie dwie wazne rzeczy: rozpocze-
tam wspotprace z Polskim Wydawnictwem Muzycznym oraz studia doktoranckie na
Uniwersytecie Muzyki i Sztuk Scenicznych w Wiedniu. Wspoétdziatanie z PWM spra-
wito, ze przestatam by¢ sama w procesie tworzenia — pojawit sie dialog z redaktorka
nutowa, Monikg Korus, z ktérg bardzo intensywnie pracuje nad partyturami.

To sktonito mnie do zastanowienia sie nad spojnosciag zapisu, nad tym, jak przygoto-
wac go mozliwie najlepiej takze z perspektywy wykonawcy.
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J.Sz.: Jesli chodzi o samo tworzenie partytury na orkiestre, to jest to dla mnie inne
doswiadczenie niz praca z pojedynczym wykonawca czy zespotem kameralnym.

W przypadku orkiestry kontakt z konkretnymi muzykami nie jest czyms oczywistym
— nie ma zwyczaju, by dzwoni¢ bezposrednio do instrumentalistéw, zwtaszcza na
etapie komponowania. Czasem prébowatam sie kontaktowac, na przyktad z perku-
sistg, kiedy chciatam dopracowac partie kottow, ale w takich kontaktach posredniczy
instytucja i nie zawsze sg tatwe organizacyjnie. Nie jest to niemozliwe, ale wymaga
wiecej czasu i dobrej woli wielu osob.

Mysle, ze przy kolejnych wspétpracach z tg samg orkiestrg mogtoby to wygladac ina-
czej — kiedy ludzie juz sie znajg, pojawia sie wiecej przestrzeni na rozmowe. Teraz ten
zespot funkcjonuje dla mnie raczej jako wiekszy aparat wykonawczy, ztozony z wielu
jednostek, ktére majag swojg organizacje. Piszac na orkiestre, mysle mniej o konkret-
nej osobie grajgcej dang partie, takze dlatego, ze na tym etapie nie wiadomo jeszcze,
kto doktadnie bedzie ja realizowat.

Z mojego doswiadczenia wynika tez, ze w edukacji kompozytorskiej niewiele mowi
sie o perspektywie wykonawcy i wydawcy nut. Tymczasem zapis muzyczny jest
codziennym narzedziem pracy i dobrze, kiedy spotykajg sie trzy perspektywy: autora,
wykonawcy i wydawcy. Bez dialogu miedzy nimi pojawiajg sie problemy praktyczne.
Instrumentalisci czesto zwracajg uwage na czytelnos¢ zapisu — na przyktad przy
niestandardowych gtéwkach nut trudniej odczyta¢ wartosci rytmiczne, co utrudnia
prace. Zdarza sie tez, ze zbyt ogolne lub dowolne zapisy wymagajg od muzykoéw
dodatkowego wysitku, by w ogole ustali¢, co majg zagrac.

W przypadku muzyki kameralnej i solowej relacja z wykonawcg jest zwykle bardziej
personalna. Muzycy bardzo cenig utwory napisane ze zrozumieniem fizycznosci
instrumentu. To dla mnie szczegdlnie wazne: pamigtanie, ze muzyke wykonuje czto-
wiek na ,realnym” instrumencie, a nie komputer. Programy notacyjne czy MIDI pozwa-
lajg zapisac¢ cokolwiek, ale nie wszystko jest mozliwe do wykonania. Dlatego staram
sie myslec¢ o ruchu ciata, o technice gry, o fizycznych mozliwosciach instrumentu.
Czesto postrzegam gest instrumentalny jako rodzaj choreografii ruchu.

J.Sz.: Zaczne od projektu Pieknienie, ktory miat juz swojg premiere podczas zeszto-
rocznej edycji Warszawskiej Jesieni. Wspoétpraca z osobami instrumentalistycznymi
okazata sie bardzo inspirujgca i pokazata, jak wazna jest artystyczna relacja miedzy
kompozytorem a wykonawca. Te doswiadczenia zaowocowaty kolejnymi planami

— przygotowuje nowe projekty z tymi muzykami, miedzy innymi cykl Ogrody piesni
inspirowany postaciami kobiet, ktére przyczynity sie do rozwoju hortikultury lub bota-
niki. Nalezy do nich miedzy innymi znana na Dolnym Slasku Daisy von Pless.

Wspétpraca z Martg Piorkowska i Samuel Toro Pérez to byt naprawde niesamowity
proces tworczy. Marte poznatam, gdy Ania Karpowicz zaprosita jg do wykonania mo-
jego kérperwelten w Hashtag Labie w 2024 roku. Utwér byt trudny, a Marta zagrata
go po prostu wzorowo. Bytam w szoku i pod ogromnym wrazeniem.
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Potem Marta zapytata, czy mogtabym przepisac zapis nutowy, bo cho¢ przekazywat
idee kompozytorskag, nie byt przyjazny dla wykonawcy. Gdy zaczetam transkrybowac,
wyszedt mi szkic zupetnie nowego dzieta i tak zaproponowatam Marcie howg kompo-
zycje.

Z Samuel z kolei zetknetam sig, gdy grali moj utwér £* for music w tym samym roku.
Potem poprositam ich 0 pomoc przy przygotowaniu nowego wydania dla PWM-u,

a oni sami zaproponowali, zebysmy kiedys razem pracowali nad czyms$ nowym. Obie
strony byty sobg nawzajem zainspirowane i gdy nadarzyta sie okazja, wszystko samo
sie ztozyto.

To byty niesamowite dni, nawigzata sie przyjazn artystyczna. W mojej pracy wazna
jest praca z wykonawcami. W idealnej sytuacji utwor powstaje we wspoélnym procesie
— wykonawca wnosi swojg wiedze i doswiadczenie, a kompozytor kreuje przestrzen,
w ktorej moze sie ujawnic jego wirtuozeria. Wierze, ze najlepsze rezultaty pojawiajg
sie wtedy, gdy te dwie perspektywy spotykajg sie posrodku.

J.Sz.: Jesli chodzi o inspiracje w Symfonii zmystow, obecnos$¢ odniesien do Skriabina
pojawita sie stosunkowo niedawno w mojej pracy tworczej. Wczesniej unikatam bez-
posrednich odwotan do schedy po wielkich kompozytorach, traktujac historie muzyki
raczej jako odlegtg przestrzen nawigzan. Dopiero w ostatnich latach zaczetam swia-
domie pracowac z materiatem muzycznym innych artystow — nie poprzez cytowanie,
ale poprzez studiowanie ich jezyka i sposobu myslenia o dzwigku.

Duzg role odegrat w tym dziennik kompozycji, ktory prowadze od 2021 roku. Zapi-
suje w nim wszystko, co wigze sie z danym utworem: inspiracje, skojarzenia, dzieta,
ktérych stucham, pomysty dZzwiekowe czy wizualne. To narzedzie pozwala mi lepiej
rozumiec¢ wtasny proces tworczy i Swiadomie budowaé materiat muzyczny.

W kontekscie wspotczesnych multimedidow mozna powiedziec¢, ze marzenie Skriabina
o syntezie sztuk w pewnym sensie sie spetnito, ale czasem prowadzi to do nadmiaru
bodzcow.

J.Sz.: Po dtuzszej przerwie w komponowaniu odczuwam potrzebe prostoty i sku-
pienia. Pracuje gtéwnie z instrumentami akustycznymi, rysunkiem na papierze, bez
elektroniki czy wideo. To dla mnie sposéb na pogtebienie wtasnego jezyka muzyczne-
go i koncentracje na jednym medium.

Rysunek pojawit sie w mojej pracy jako naturalny efekt procesu komponowania,
pewien produkt uboczny. Nie planowatam tego jako osobnego kierunku tworczego,
ale okazato sieg, ze jest to dla mnie bardzo naturalne narzedzie pracy. Jednoczesnie
trudno znalez¢ punkt odniesienia, poniewaz niewiele jest osob, ktore pracujg rowno-
legle w medium muzyki i rysunku. Muzyka to sztuka czasowa, a rysunek nie, dlatego
tgczenie tych dziedzin stanowi wyzwanie.
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Nie chodzi tu o performatywnos¢ w sensie rysowania na zywo podczas koncertu. Pra-
cuje nad rysunkami cate tygodnie, podobnie jak had utworami muzycznymi. Interesujg
mnie raczej zwiazki miedzy rytmem gestu, rytmem przestrzeni a strukturg dzwiekowa,
To sg powigzania konceptualne i zmystowe, ale niekoniecznie kreowane réwnoczesnie.
Rysunek jest dla mnie medium bardzo dostepnym — wystarczy kartka, cos do pisania,
stot i krzesto. W poréwnaniu z multimediami, ktére generujg ogromne koszty i wyma-
gajg ciggtych zmian technologicznych, taka forma pracy jest prosta i dostepna dla
kazdego. Nie rozumiem wiec czasem krytyki skierowanej w strone tradycyjnych form
wykonawczych, jak orkiestra. Dostep do koncertow w filharmoniach jest dzi$ stosun-
kowo szeroki, takze dla studentéw, wiec zamiast atakowac te instytucje, warto raczej
wspiera¢ edukacje muzyczng i dostep do nauki gry na instrumentach.

J.Sz.: Jesli chodzi o Symfonie zmystdw, gtdwna idea utworu jest stosunkowo prosta:
ttumaczenie doswiadczen zmystowych na dzwiek. W pierwszej czesci punktem wyj-
Scia staty sie zapachy starego drewna oraz kwiatéw. Won starego drewna skojarzyta
mi sie z przestrzenig kosciota i z choratem, natomiast motyw kwiatowy doprowadzit
mnie do pracy z ornamentyka, ktéra w muzyce funkcjonuje jako odpowiednik zdobie-
nia czy ,florystycznosci”.

Z czasem te skojarzenia zaczety uktadac sie w forme muzyczna. Pojawita si¢ moz-
liwosé wykorzystania organéw, co wzmocnito odniesienia do tradycji choratowe;j.
Studiowanie repertuaru organowego pomogto mi rozwinac¢ jezyk muzyczny tej czesci
utworu. W ten sposob intuicyjne skojarzenia zaczety przechodzi¢ w swiadome decy-
zje kompozytorskie.

Drugie ogniwo opiera sie na przektadzie obrazu i przestrzeni na dzwiek. Inspiracja
byta chec stworzenia poczucia przestrzennosci poprzez brzmienie dzwondw i in-
strumentow detych. Interesowata mnie idea wariacji przestrzennych — traktowanie
przestrzeni akustycznej jako tematu, ktéry moze podlegac przeksztatceniom.

W mojej pracy zrodtem natchnienia czesto sa takze dzwiegki natury. Wynika to z po-
trzeby tworzenia nie sztuki zaangazowanej spotecznie, lecz raczej przestrzeni piekna
i wytchnienia. Mam poczucie, ze w swiecie petnym bodzcow i napieé sztuka moze
dawac stuchaczowi chwile skupienia i spokoju.

J.Sz.: Podczas specjalnego koncertu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego na War-
szawskiej Jesieni w 2023 roku grany byt moj utwor verb(a)renne life! o ciezkiej tema-
tyce, bardzo spotecznie zaangazowany. Pracujgc nad nim, bytam obcigzona skrajnymi
emocjami, niekoniecznie relaksujgcymi. Na tym samym koncercie zabrzmiato Unseen
Marcina Stanczyka, goscinnie $piewata Agata Zubel. | po prostu ta kompozycja byta
bardzo tadna. Naprawde sie wzruszytam. Byta taka delikatna, troszke nostalgiczna.

| wtedy pomyslatam: dlaczego ja nie mogtabym napisac¢ tadnego utworu?

Zdatam sobie sprawe, ze u mnie zawsze pojawiaty sie ciezkie, zaangazowane tematy.

| ze jakos nigdy nie przyszto mi do gtowy, ze mam prawo do piekna, do spokoju. Jak-
bym czuta, ze to piedestat, do ktérego nie wolno mi siega¢ — nawet o tym nie myslac
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wprost. A tu nagle poczutam, ze chciatabym napisac cos, czego sama chetnie bym
postuchata. Datam sobie po prostu przyzwolenie na napisanie tadnej muzyki. | mysle,
ze piekno tez ma wartos$c.

Ta presja, zeby pisa¢ o czyms, zaangazowac sie w jakis temat pozamuzyczny, jest
zresztg czesciowo strukturalna. Widac to w polityce kulturalnej, w tym, jakie projekty
sg dofinansowywane. Teraz na przyktad gorgcym tematem jest sztuczna inteligencja,
wiec nagle petno bedzie utworéw o Al, bo to jest akurat wspierane finansowo. Wazne,
zeby mie¢ tego swiadomosc¢ i mimo wszystko zachowaé mozliwosé wyboru.

J.Sz.: Ta edycja jest dla mnie wyjagtkowa, bo wigze sie z bardzo duzg premiera. Moja
muzyka byta wczesniej wykonywana na festiwalu, ale nie zawsze byty to utwory pi-
sane specjalnie dla niego. Teraz powstaje druga kompozycja orkiestrowa, a wtasciwie
pierwsza w bardziej klasycznej formie, wiec jest to dla mnie donioste doswiadczenie.

Mam spore wsparcie ze strony organizatoréw, co jest niezwykle wazne, poniewaz
napisanie czegos na taki sktad to nie lada wyzwanie. Powstawanie partytury na tak
rozbudowany aparat wykonawczy wymaga duzego naktadu pracy i odpowiedzialno-
$éci. Mam bardzo dobry kontakt z panig Zaneta Kiciriska, ktéra jest mojg osobg kon-
taktowg przy projekcie i znaczacym wsparciem w procesie pisania. Gdy potrzebuje
informaciji, moge sie z nig skontaktowac.

Jesli chodzi o role rezydentki, to jest to dla mnie pierwsza taka sytuacja i bardzo duza
szansa. Traktuje jg jako zobowigzanie i odpowiedzialnosc. Ta rola nie sprowadza sie
jedynie do obecnosci na premierze, ale obliguje mnie takze do spotkan z publiczno-
scig i rozméw wokot muzyki.

Waznym elementem tych dziatan bedzie prezentacja partytur oraz rysunkow zwig-
zanych z procesem tworczym. Pokazanie szkicow i etapéw pracy pozwala przyblizyé
publicznosci sposob powstawania muzyki i sprawic, ze stanie sie ona mniej abstrak-
cyjna.
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Jagoda Szmytka, fot. Robert Schittko
Marta Sniady, fot. Bartek Sadowski
Agata Zemla, fot. Wojciech Chrubasik

STREFA RUCHU: CZY MUZYKA
WSPOLCZESNA JEST ZMYSLOWA?

Scinie:
a Szmytka, Marta Sniady, Agata Zemla

.P?owadzenie:
Krzysztof Stefanski
BWM

Wydarzenie we wspétpracy z ,,Ruchem Muzycznym” Rg#
[60']

Stereotypowo postrzegana muzyka wspotczesna unika klasycznie rozumianego
piekna. Czy moze by¢ zatem zmystowa? | to jak! Nie chodzi bowiem wytgcznie o jej
oddziatywanie na emocje - istotne okazuje sie tworzenie doswiadczenia prawdziwie
multisensorycznego przez wtgczanie do utworéw innych medidw, jak wideo czy per-
formans. Muzyke czuje sie catym sobg — zaréwno przez swiadome myslenie o ciatach
czy ich fizycznych reakcjach na dzwiek, jak i przez prace, w tym gestem wykonaw-
cow, nie mniej waznych od instrumentdéw, na ktorych graja.

O swoich strategiach kompozytorskich na angazowanie zmystow i ucielesnianie
muzyki opowiedzg twoérczynie, ktorych dzieta zabrzmia podczas festiwalu: Jagoda
Szmytka, Marta Sniady oraz Agata Zemla. Porozmawiamy zaréwno o ich najnowszych
utworach, jak i o watkach waznych dla ich szerszej dziatalnosci artystycznej. Spotka-
nie poprowadzi Krzysztof Stefanski, zastepca redaktora naczelnego ,Ruchu Muzycz-
nego”.
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Adam Pore

Utwor Symfonia z

Kultury i Dziedzictwa dowego pochodzgcych z Funduszu Promociji Kultury — pafistwowego funduszu
celowego, w ramach programu ,Zamowienia kompozytorskie” realizowanego przez Narodowy Instytut
Muzyki i Tanca.

Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego

Utwor Postmuzyka na orkiestre kameralng i elektronike Adama Porebskiego zostat zaméwiony przez Narodo-
we Forum Muzyki.
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NOC MUZEOW // GALERIA DZWIEKOW

Podczas’'tegorocznej Nocy Muzedéw zapraszamy do Galerii dZzwiekow. Prze-
strzen NFM wypetnig wéwczas rozmaite koncerty, minikoncerty i instalacje
rozmieszczone w nieoczywistych zakatkach gmachu instytucji — takze tych
na’co dzien niedostepnych dla odwiedzajacych.

Czym jednak jest Galeria dZwiekow? Choc¢ stowo ,galeria” odsyta nas zwykle do
sfery wizualnej i przywodzi na mysl przestrzefi muzealng, w tym przypadku punktem
wyjscia staje sie doswiadczenie dzwigku — szybko poszerzajace sie o kolejne kanaty
poznawcze. Projekt ten wpisuje sie w idee tegorocznej edycji festiwalu Musica
Polonica Nova — ZMYStY, w ktorej percepcja muzyki przekracza swoje tradycyjne
ramy i staje sie¢ doswiadczeniem wielowymiarowym.

Zazwyczaj odbieramy muzyke w kontekscie koncertu, ktorego przebiegiem rzgdza
okreslone konwencje i wyraznie wyznaczone role. W Galerii dZwiekow te ramy ulegng
rozluznieniu. Odbiorca sam decyduje o stopniu swojego zaangazowania — o tym, ile
czasu poswieci danemu dziataniu, jak gteboko bedzie je eksplorowat i kiedy ruszy da-
lej. Stuchanie stanie sie tu jedna z wielu mozliwych form uczestnictwa: réwnie istotne
moga by¢ obserwacja, przemieszczanie sig, bliskos¢ lub dystans, a takze subtelne
relacje miedzy bodzcami wizualnymi, dotykowymi czy przestrzennymi.

Program wydarzenia obejmuje koncerty, minikoncerty oraz instalacje, ktére na rozne
sposoby wykorzystujg architekture NFM jako pole doswiadczenia. Nie jest tu ona
jedynie ttem, lecz staje sie aktywnym wspottwoércg zdarzen: prowadzi, ogranicza,
otwiera i przeksztatca percepcije. W tym sensie Galeria dZwiekow pozostaje w Sci-
stym dialogu z ideg syntezy sztuk — przenikania si¢ dzwieku, obrazu, swiatta, ruchu

i obecnosci ciata.

Przechadzka po budynku dostarczy okazji do zetknigcia sie z réznorodnymi pro-
jektami — od form stricte muzycznych po dziatania audiowizualne i performatywne.
Niektdre z nich stang sie zaproszeniem do skupienia i analitycznego ,zblizenia”, inne
beda operowaé dystansem, rozproszeniem lub immersjg, angazujac cate spektrum
zmystow.

To wyjatkowa sposobnos¢, by doswiadczyé NFM w nowy sposéb: jako otwartej, wie-
lowymiarowej przestrzeni, ktorg mozna odkrywac i interpretowac we wtasnym tempie
— nie tylko stuchajac.
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NOC MUZEOW // GALERIA DZWIEKOW

TOBARO

Dominika Sieminska — wspoétautorka Tobaro; warstwa graficzna, projektowanie
przestrzeni wirtualnej, mechanika gry, testy aplikacji

Krzysztof Rau — wspétautor Tobaro; pomyst, scenariusz utworu, scenariusz tekstu,
muzyka

Zachariasz Jedrzejczyk — programowanie, testy aplikaciji

Anna Rau — scenariusz tekstu, rezyseria

Kamila Bilinska — nagrania

Grupa ,,Materia Prima” — nagrania

Gra VR Tobaro

[10-407]

Aplikacja VR w projekcie Tobaro zawiera intensywne bodzce wizualne, w tym migajgce $wiatta i szybko
zmieniajgce sig obrazy, co jest przeciwwskazaniem do korzystania z niej przy zdiagnozowanej epilepsiji lub
nadwrazliwosci na bodzce swietlne. W przypadku wystgpienia niepokojgcych objawéw nalezy natychmiast
przerwaé uzywanie urzgdzenia oraz powiadomi¢ osobe je obstugujaca. Przy sktonnosciach do choroby
lokomocyjnej lub w przypadku podobnych do niej reakcji prosimy o ostroznosc.

CARDIO FITNESS

Matgorzata Mikulska — flet
Piotr Peszat — elektronika
Magdalena Gtowacz - trenerka fitness

CARDIO Fitness

[45']

Osoby zainteresowane czynnym udziatem w wydarzeniu prosimy o zabranie ze sobg stroju oraz obuwia
sportowego, ewentualnie mat, recznikéw i wody.
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NOC MUZEOW // GALERIA DZWIEKOW

RANDOM CHECK 8 | UN-ORGANIC

Marcin Rupocinski — koncepcja artystyczna catego projektu oraz opieka kuratorska
Kaya Kotodziejczyk, Maja Wolinska — wspétpraca kuratorska

Kaya Kotodziejczyk — choreografia

Kaya Kotodziejczyk, Olga Bury, Emilia Cholewicka, Ilona Gumowska,

Wojciech Grudzinski, Aleksandra Lemba, Mateusz Sak — zespot choreograficzny
Maciej Michaluk, Bartosz Radzikowski, Marcin Rupocinski — programowanie
mediow interaktywnych

Dominik Kotula, Oliwia Olbinska — projektowanie i wykonanie interfejsow

Random Check Media Ensemble (RCME)

16.00
UN-ORGANIC
interaktywna instalacja multimedialna: RCME

16.30

I
muzyka: Maciej Michaluk, wideo: Bartosz Radzikowski

17.00
Syntax of Nature and Other Approximate Truths
muzyka: Cezary Duchnowski, wideo: Norbert Kowalczyk

Spiral
kompozycja choreograficzna: Kaya Kotodziejczyk

17.30
UN-ORGANIC
interaktywna instalacja multimedialna: RCME

18.00
un-itemise
muzyka: Oles Kulczewicz, wideo: Pui Sai Kwok, Oliwia Tomaszewska

Anomie
muzyka: Szymon Wantuta, wideo: Jedrzej Szabla, Klementyna Lewandowska

PERSONAL_GRIMOUR_PLEASE_DONT_OPEN.cmd
muzyka: Dominik Ltabuda, wideo: Laurenty Siwko, Aleksander Zid

18.30
Transdukcja
muzyka: Julia tabowska, wideo: Michat Sieczka
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between dawn and its imitation
muzyka: Laura Papiernik, wideo: Adela Gorna

Synthetic Connection
muzyka: Hanna Rupocinska, wideo: Magdalena Kraskow, Kalina Rubaniuk

19.00
UN-ORGANIC
interaktywna instalacja multimedialna: RCME

19.30
NEKRO//MAKINA
muzyka: Enrigue Mendoza, wideo: Barnaba Mikutowski

20.00
UN-ORGANIC
muzyka: Marcin Rupocinski, wideo: Maja Wolinska

Diagonal
kompozycja choreograficzna: Kaya Kotodziejczyk

20.30
UN-ORGANIC
interaktywna instalacja multimedialna: RCME

21.00
Yz

muzyka: Maciej Michaluk, wideo: Bartosz Radzikowski

21.30
Syntax of Nature and Other Approximate Truths
muzyka: Cezary Duchnowski, wideo: Norbert Kowalczyk

Spiral
kompozycja choreograficzna: Kaya Kotodziejczyk

22.00
NEKRO//MAKINA
muzyka: Enrigue Mendoza, wideo: Barnaba Mikutowski

22.30
UN-ORGANIC
muzyka: Marcin Rupocinski, wideo: Maja Wolinska

Random Check 8 dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury Wspotorganizatorzy:

i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promociji

Kultury — panstwowego funduszu celowego, w ramach programu % AKADEMIA MUZYCZNA
»Zamowienia kompozytorskie” realizowanego przez Narodowy im. Karola Lipifiskiego we Wroclawiu

Instytut Muzyki i Tanca.

Minstrstwo Kultury = ]
i Dziedzictwa Narodowego - \t WE WROCLAWIU
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NOC MUZEOW // GALERIA DZWIEKOW

SURFACE OF TIMBRE

Julian Paprocki — klarnety
Wojciech Gladys, Olga Pasek - elektronika

set1

Wojciech Gladys ajsem tibiti na klarnet basowy i elektronike (2025) [10']
Olga Pasek Floating na klarnet basowy i elektronike (2024) [8']

set 2

Andrzej Karatow Shipyard Chant na klarnet basowy i tasme (2014) [4']
Michat Janocha Alcheringa na klarnet kontrabasowy i elektronike (2023) [7']
Alina Btonska Cichos¢ na klarnet basowy (2026)* [4']

set 3

Ewa Trebacz Tharsis na klarnet kontrabasowy i elektronike (2023) [12]
Edward Sielicki Morceau de salon na klarnet kontrabasowy i tasme (2022) [13']

FANGOR_M

Aleksander Wnuk - instrumenty perkusyjne

Aleksander Wnuk Fangor_M

[257]
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NOC MUZEOW // GALERIA DZWIEKOW

Z(A)MYSLY

Nowicki Duo:
Piotr Nowicki — fortepian, elektronika
Pawet Nowicki — perkusja, elektronika

Program:

set1

Martyna Kosecka Forget-me-not na fortepian, perkusje i audio-wideo (2026)* [11']
Marzena Komsta Tempus logicae na fortepian, perkusje i elektronike (2026)* [13']

set 2

Artur Zagajewski Demon core na fortepian i perkusje (2026)* [10']

Szymon Wieczorek Asphyx na zestaw perkusyjny, fortepian i elektronike (2026)*
[101]

set 3

Magdalena Gorwa Digital Doppelganger na klawiature sterujaca i perkusje (2026)*
21

Artur Zagajewski Demon core na fortepian i perkusje (2026)* [10']

Utwor Demon core na fortepian i perkusje Artura Zagajewskiego zostat zrealizowany w ramach stypendium
z Funduszu Popierania Twoérczosci Stowarzyszenia Autorow ZAiKS.

ZAa'Ks

sprzyjamy wyobrazni
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NOC MUZEOW // GALERIA DZWIEKOW

RY(T)MY // PIESNI

flow unit 3:

Anna Kwiatkowska — skrzypce
Mikotaj Patosz — wiolonczela
Adam Kosmieja — fortepian

Wojciech Btazejczyk — kompozytor rezydent MPN 2026

set1

Wojciech Btazejczyk Iqga’at na skrzypce, wiolonczele i fortepian (2025) [15']
Katarzyna Arnhold Llanto por una joven espafola na skrzypce, wiolonczele
i fortepian (2026)* [5']

set 2

Mateusz Ryczek Piesni Laury na skrzypce, wiolonczele i fortepian (2024) [12']
Andrzej Kwiecinski autre que... chanson d’une ombre qui s’éteint na skrzypce,
wiolonczele i fortepian (2023) [7']

set 3

Stawomir Kupczak Recykling na skrzypce, wiolonczele i fortepian (2024) [15']
Prasqual Studies of Loneliness na skrzypce, wiolonczeleg i fortepian, czesci l i lll
(2023) [4']

Utwor Iqga’at na skrzypce, wiolonczele i fortepian Wojciecha Btazejczyka dofinansowano ze srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury — pafistwowego funduszu
celowego, w ramach programu ,Zamowienia kompozytorskie” realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki
i Tanca.

Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego ‘\
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Adrian Foltyn

Jest taki moment, znany kazdemu, kto siedziat w zaciemnionej sali koncertowej,
czekajac na poczatek utworu takich mistrzow, jak Helmut Lachenmann lub Kaija
Saariaho, kiedy sama cisza zdaje sie zmienia¢ fakture. Powietrze gestnieje od sku-
pienia. Wtedy pojawiajg sie pierwsze dzwiegki — nie melodia, nie akord w tradycyjnym
rozumieniu, ale by¢ moze szelest smyczka nietypowo uzytego na strunie albo dzwigk,
ktéry zdaje sie wydobywac z wnetrza twojej wtasnej czaszki, uksztattowany przez
elektronike na zywo i rozproszony przez konstelacje gtosnikow. Wytezasz stuch, aby
odroznic cisze od poczatku utworu. Twoje ciato sie porusza. Co$ w twoim moézgu
zaczyna bardzo intensywnie pracowac, a ty mozesz nie by¢ w stanie powiedziec, co
to jest.

Okazuje sie, ze to, co mézg wtedy robi, jest niezwykle odkrywcze, takze w odniesie-
niu do funkcjonowania ludzkiej percepcji w swoich granicach. Muzyka nowa, ktorej
stuchamy réwniez podczas tegorocznej edycji festiwalu, czesto celowo burzy nawyki
percepcyjne nabywane przez stuchaczy przez cate ich zycie. Odchyla wysokos¢
dzwieku od skali temperowanej, rozpuszcza rytm w obtokach zdarzen, zastepuje
melodie zmiennymi polami barw i czesto taczy akustyke z elektronikg w sposéb
zmuszajacy ucho do odréznienia, co jest ,rzeczywiste”, a co przetworzone. | to czyni
ia niezwykle przejrzystym oknem na przestrzen neuronauki stuchania.

Kazde doswiadczenie muzyczne rozpoczyna sig falg cisnienia w btonie bebenko-
wej, przechodzi przez tancuch mechaniczny ucha srodkowego i dociera do slimaka,
gdzie okoto 15 000 komorek wtosowatych przeksztatca drgania w impulsy nerwowe.
Komorki te sg utozone tonotopowo — czyli tak, ze kazda z nich jest dostrojona do wa-
skiego pasma czestotliwosci. Uktad ten zachowany jest na catej tak zwanej drodze
stuchowej, poprzez piert mézgu az do pierwotnej kory stuchowej. Ale odwzorowanie
sktadowych harmonicznych to tylko jedna z dwdch gtéwnych osi organizacyjnych
uktadu stuchowego. Prostopadle do niej biegnie druga, dopiero niedawno dobrze
scharakteryzowana 0s: periodotopowa. Neurony w srodmozgowiu stuchowym sg
dostrojone nie tylko do pojedynczych czestotliwosci, z ktérych ztozony jest sygnat,
ale tez do czestosci, z jakg catos¢ sygnatu sie powtarza, styszalnej zwykle jako
wysokos¢ dzwieku. Styszymy zatem nie najnizszg czestotliwosc¢ sktadows, ale sume
tych sktadowych (kompozytorzy muzyki elektroakustycznej wiedzg, ze usuwajac
najnizszg sktadowg z dzwieku instrumentu melodycznego, zmieniamy nie wysokos¢
dzwieku, lecz jedynie barwe). Ta mapa periodotopowa, ktérej obecnosé w ludzkiej
korze stuchowej zostata potwierdzona przez magnetoencefalografie,
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jest zorganizowana jak podwaéjna helisa — mniej wiecej jedna oktawa na obrot —
dowodzac trafnosci koncepcji wysokosci dzwieku znanych psychologom muzyki.

W muzyce tonalnej mapy te dziatajg ptynnie i szybko: konwencjonalnie uzyty in-
strument generuje dzwiek w postaci szeregu harmonicznego, ktory slimak analizuje
wprost. Kora stuchowa rozpoznaje wzorzec wytadowan neuronalnych jako znang
barwe, przypisuje mu wysokos¢ dzwieku i przekazuje wynik do obszaréw wyzszego
rzedu w celu dalszego przetwarzania — zakretu skroniowego gérnego w celu inte-
gracji cech akustycznych, prawej poétkuli w celu uzyskania konturu melodycznego,

a dolnego zakretu czotowego w celu przetwarzania strukturalnego i sktadniowego.
Cata operacja trwa okoto dziesieciu milisekund, a wygenerowanie stabilnej percepcji
zajmuje okoto 100—-200 milisekund. W rezultacie wiemy, co styszymy, niemal zanim
zdamy sobie sprawe, ze to styszymy.

Muzyka nowa czesto zaburza ten proces u samych jego podstaw. Rozszerzone tech-
niki wykonawcze — na przyktad ekstremalny nacisk smyczka, multifony instrumentow
detych, preparacje fortepianu czy elektronicznie przeksztatcone dzwieki — aktywujg
obie mapy w nieznanych konfiguracjach. Badania nad przetwarzaniem dzwiekéw
nieharmonicznych potwierdzajg, ze percepcyjne cechy szorstkosci, harmonicznosci

i wyrazistosci wysokosci dZzwieku powstajg na zaskakujgco niskim poziomie prze-
twarzania stuchowego, na dtugo przed rozpoczeciem swiadomej oceny. Niezwyktosc
takich dzwiekow nie jest zatem tylko osadem; jest zdarzeniem fizjologicznym, reje-
strowanym w pniu mézgu i Srodmadzgowiu, przed dotarciem do swiadomosci korowe;j.

Ten moment klasyfikacyjnego wahania ma istotne znaczenie neurologiczne. Kiedy
styszysz dzwiek, ktérego nie potrafisz od razu zidentyfikowac — ,,czy to smyczek na
strunie, czy dzwiek elektroniczny? czy to jeden instrument, czy trzy?” — twoj mézg
rekrutuje dodatkowe zasoby poza tymi wykorzystywanymi do rutynowego stuchania.
Przetwarzanie nieznanych lub spektralnie ztozonych barw w wiekszym stopniu anga-
zuje bruzde skroniowag goérng i struktury prawej potkuli mézgu, ktore sg szczegolnie
zaangazowane w analize barwy i tworzenie holistycznego doswiadczenia stuchowe-
go, a takze rozszerza pobudzenie na obszary czotowe zwigzane z uwaga i pamiecia
robocza. W bardzo realnym neurologicznym sensie stuchasz intensywniej.

Kompozytorzy spektralni, zaktadajac te percepcyjne niejednoznacznosci, celowo
wystawiajg na probe mechanizmy grupowania w uktadzie stuchowym. Ucho waha sie
miedzy styszeniem barwy ztozonej a styszeniem akordu, miedzy percepcyjng fuzjg

a segregacja, w zaleznosci od tego, jak precyzyjnie intonacja i dynamika sg zgodne

Z proporcjami wynikajgcymi z szeregu harmonicznego. Uzycie dzwiekow elektronicz-
nych stanowi kolejne wyzwanie: resynteza, modulacje i inne interwencje w strukture
dzwieku mogg by¢ niemal ciggte, wywotujac stan utrzymujacej sie niskopoziomowej
czujnosci, ktorg czesc¢ stuchaczy odbiera jako niezwyktg jako$¢ obecnosci lub zanu-
rzenia w dzwieku.

Jednym z najistotniejszych odkry¢ w neuronauce muzyki jest to, ze mézg nie odbie-
ra biernie informacji muzycznych — aktywnie przewiduje, co nastgpi dalej, opierajgc
sie ha wyuczonych prawidtowosciach statystycznych w muzyce, z ktéra zetknat sie
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W ciggu zycia. Przewidywania te dziatajg jednoczesnie w wielu skalach czasowych:
jaki dzwiek nastapi teraz, jaka wartosc¢ rytmiczna nastapi po poprzedniej, jaki obszar
harmoniczny nastgpi po tym akordzie, jaka gestos¢ faktury nastagpi po tym fragmen-
cie. Gdy przewidywania sie potwierdzaja, mézg przetwarza naptywajace informacje
sprawnie i ptynnie. Gdy zostajg one naruszone, uruchamiana jest kaskada zdarzen
neuronalnych: charakterystyczna reakcja mézgu pojawia sie w ciggu 150-200 milise-
kund od momentu, w ktérym zdarzenie harmoniczne narusza oczekiwania ustanowio-
ne przez kontekst, nawet gdy stuchacz w ogole nie zwraca uwagi na muzyke. Reakcja
ta obejmuje w znacznym stopniu obszary pokrywajace si€e z siecig zaangazowang

w przetwarzanie sktadni jezykowej. Osrodek Broki i jego homolog w prawej potkuli
mozgu analizujg zarowno strukture muzyczna, jak i jezyk, co sugeruje, ze mechanizm
sekwencyjnego przetwarzania opartego na regutach jest w duzej mierze wspolny obu
domenom.

Badania nad torowaniem harmonicznym jeszcze bardziej wyostrzajg ten obraz:
komponent poznawczy oczekiwan muzycznych (czyli to, co moézg ,,nauczyt sie” juz
rozpoznawac) dominuje nad torowaniem sensorycznym (opartym na reakcjach uktadu
stuchowego), rownie wyraznie u niewyszkolonych stuchaczy, jak u muzykow. Po
zinternalizowaniu systemu muzycznego obecnego w danej kulturze mézg przetwa-
rza funkcje harmoniczne zgodnie z wyuczong gramatyka, a nie wytagcznie akustyka.
Mozgi osob niebedacych muzykami sg w tym sensie znacznie bardziej muzykalne, niz
sie powszechnie uwaza.

Muzyka nowa konfrontuje ten system nie z okazjonalnym zaskoczeniem na tle
spetnionych oczekiwan, ale z utrzymujacym sie stanem nierozstrzygnietej predykciji.
Badania psychofizjologiczne potwierdzajg, ze stuchanie muzyki atonalnej wytwarza
specyficzny sygnat autonomiczny — obnizone tetno wraz ze wzrostem cisnienia krwi
— zgodny z obronng czujnoscig, a nie z rozluznionym zaangazowaniem. Nie jest to
zwykta nieprzyjemnos¢; to inny rodzaj pobudzenia afektywnego, ktéry doswiadczeni
stuchacze czesto uwazajg za niezwykle absorbujgcy, a kluczowg zmienng jest
wczesniejsza ekspozycja na ten rodzaj muzyki.

Zwigzek nowej muzyki z pulsacja jest tak zréoznicowany, jak jej relacja z wysokoscig
dzwieku. Niektore strategie kompozytorskie — jednoczesne prowadzenie warstw

o réznym tempie, kreowanie chmur gestych, nieregularnych zdarzen — pozbawiajg
mozgowe mechanizmy stabilnej kotwicy czasowej, na ktérej mozna sie skupic. Jest
to bardziej wymagajgce poznawczo: angazuje kore czotowg w stopniu wiekszym

niz obszary motoryczne dominujgce w stuchaniu regularnych rytmoéw. Tymczasem
wykorzystywane przez minimalistéw nieustanne zmiany faz rytmicznych i akcentéw
zalewajg uktad motoryczny pulsacja, generujgc jednoczesnie wzorce, ktore stuchacz
postrzega, ale nie jest w stanie ich przewidziec¢: rezultatem mogg by¢ stany aktywaciji
w mierzalny sposéb pokrywajace sie z praktykg kontemplacyjna.

Wymiar przestrzenny dodaje kolejng warstwe ztozonosci percepcyjnej. Przestrzen-
na muzyka elektroakustyczna — z gtosnikami rozmieszczonymi w sali, tworzgcymi
mobilne, tréjwymiarowe pola dzwiekowe — wysuwa na pierwszy plan mechanizmy
lokalizacyjne uktadu stuchowego, angazujgc kore ciemieniowg i czotowe pola oczu,
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ktére mézg zazwyczaj wykorzystuje do koncentracji uwagi wzrokowej. Gdy dzwiek
przemieszcza sie z lewej do prawej, wznosi sie z poziomu podtogi do géry lub
rozpada sie na wiele réwnoczesnych lokalizacji przestrzennych, kompleks oliwkowy
gorny i kora stuchowa nieustannie przeliczajg potozenie zrédet, a wynikajgca z tego
percepcja przestrzenna konkuruje o zasoby uwagi z przetwarzaniem wysokosci
dzwieku, rytmu i barwy.

Okazuje sie tez, ze wktad ciata w doswiadczenie stuchowe wykracza daleko poza
sam narzad uszu. DZwieki o niskiej czestotliwosci sg odczuwalne réwnie mocno,

jak styszalne: kora czuciowo-somatyczna jest w takim przypadku réwnie zaangazo-
wana, jak kora stuchowa. W sali koncertowej wibracje przenoszone przez podtoge,
pochodzace z kontrabaséw, wielkiego bebna czy niskich klastrow orkiestrowych,

nie sg jedynie akompaniamentem doznan stuchowych — stanowig réwnolegte kanaty
sensoryczne zasilajgce zintegrowany mozgowy odbior muzyki. Tak zwane bodzce
wibrotaktyczne przekazywane przez mechanoreceptory w skoérze i klatce piersiowej
w mierzalny sposéb wptywajg na postrzegang gtosnosc i wysokos¢ dzwiekow baso-
wych. Ponadto obserwowanie wysitku fizycznego wykonawcy aktywuje kore ruchowg
obserwatora poprzez mechanizmy uktadu lustrzanego — dodajgc warstwe kineste-
tyczng, ktora pomaga wyjasnic, dlaczego wykonanie na zywo nowej muzyki wydaje
sie jakosciowo inne niz nagranie tego samego materiatu.

Czy nowa muzyka moze nas naprawde poruszyc¢? Nieobecne sg w niej przewaznie
wyeksploatowane w praktyce tradycyjne srodki, ktérych dziatanie potwierdzono

w badaniach, jak szybsze tempo i tryb durowy do wzbudzenia pozytywnych uczué
czy wolne tempo i moll do smutku. Jednak struktury zaangazowane w reakcje
emocjonalne na muzyke — sie¢ ztozona z elementow uktadu limbicznego i paralim-
bicznego — nie sg specyficzne jedynie dla muzyki i reagujg na napiecia, zaskoczenia,
niejednoznacznos$¢ brzmienia, zmiany dynamiki i barwy niezaleznie od organizaciji
tonalnej.

Z badan neuroobrazowych wiemy takze, ze przetwarzanie poznawcze i emocjonalne
nie sg systemami dziatajgcymi odrebnie. Kiedy do stuchaczy docierajg harmonicz-
nie znieksztatcone, dysonansowe fragmenty, ciato migdatowate, hipokamp, zakrety
przyhipokampowe i bieguny skroniowe wykazujg zwiekszong aktywnosc¢ — podobnie
jak w reakcji na bodzce budzace strach lub nieprzyjemnosc. Reakcje emocjonalne

na dany fragment muzyki nie sg jednak state w czasie, a ocena bodzca przez mozg
jest filtrowana przez inny zestaw oczekiwan, wspomnien i wyuczonych skojarzen.
Stwierdzono, ze centralny wezet w mézgu odpowiedzialny za uktad nagrody aktywuje
sie podczas stuchania przyjemnej muzyki, a proces ten jest modulowany przez su-
biektywne oceny odbiorcy. Sugeruje to, ze zaangazowanie uktadu nagrody w percep-
cje muzyki nie jest zwyktg konsekwencjg struktury muzyki, ale stanowi nastepstwo
relacji stuchacza z nia.

Zjawisko mimowolnych dreszczy, ktére oznaczajg momenty szczytowych emociji

estetycznych, ilustruje to szczegodlnie dobitnie. Ich intensywnos¢ koreluje ze zwiek-
szonym przeptywem krwi w uktadach nagrody, gdy zarazem reakcje struktur
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zwigzanych ze strachem stabng. Dreszcze mogga zosta¢ wywotane przez kazde zda-
rzenie stanowigce dramatyczng zmiane w krajobrazie predykcyjnym stuchacza: wyto-
nienie sie pojedynczego gtosu z gestej faktury, nadejscie ciszy po dtugim narastaniu
brzmienia czy moment, w ktérym dzwiek instrumentu zostaje ptynnie przedtuzony
przez elektronike.

Nowa muzyka w coraz wiekszym stopniu integruje wideo jako strukturalng warstwe
dzieta, generujacg nowe reakcje sensoryczne i emocjonalne. W takich utworach moézg
nie przetwarza dzwieku i obrazu sekwencyjnie ani niezaleznie: powigzanie audiowi-
zualne, zaposredniczone przez obszary skojarzen wieloczuciowych, jest natychmia-
stowe i automatyczne. Gdy impuls wzrokowy zbiega sie ze zdarzeniem akustycznym
lub zmiana fakturalna obrazu zachodzi wraz ze zmiang w dzwieku, mézg traktuje je
jako pojedyncze zdarzenie multimodalne o wtasciwosciach, ktérych ani obraz, ani
dzwiek nie miatyby osobno. Kompozytorzy moga wykorzystywac i podwazac te po-
Wwigzania — sprawiajac, ze obrazy wydajg sie stanowi¢ przyczyne dzwiekow, a dzwieki
wydajg sie wyjasnia¢ obrazy — generujac znaczenia istniejace jedynie na styku tych
dwaoch strumieni.

Jesli istnieje jedna strategia poznawcza, ktory najbardziej wyréznia doswiadczenie
nowej muzyki, to jest to skupiona uwaga. Neuronauka rozréznia kilka trybow uwagi:
oddolng — mimowolng (na przyktad wywotang przez nagty gtosny dzwiek, dramatycz-
ng zmiane faktury), odgérng — swiadoma i ukierunkowang — oraz tryb domyslny akty-
wujacy sie podczas btagdzenia myslami i nieuwaznej zadumy. Muzyka nowa wymaga
nierzadko utrzymywania uwagi odgoérnej przez dtugi czas, bez istotnych wydarzen
(mocnych rytmoéw, chwytliwych melodii, dramatycznych kontrastow dynamicznych),
ktére automatycznie przyciggnetyby uwage oddolna. Jest to kosztowne poznawczo:
angazuje grzbietowo-boczng kore przedczotowa i przedni zakret obreczy — obszary
o0 duzym obcigzeniu metabolicznym i podatnosci na zmeczenie. Wysitek jest realny

i stanowi czes¢ doswiadczenia.

Jednak korzysci, z neurologicznego punktu widzenia, mogg by¢ znaczace. Badania
obrazowania czynnosciowego wykazaty, ze uwazne stuchanie ztozonych faktur mu-
zycznych ttumi aktywnosc¢ trybu domyslnego i wzmachia tgcznosé miedzy obsza-
rami stuchowymi, uwagi i interoceptywnymi ($wiadomoscig ciata). Doswiadczenie to
jest zanurzeniem w chwili obecnej: umyst przestaje btadzic¢ i zostaje ,wchtonigty”
przez rozwijajacy sie dzwiek. Stuchacze czesto opisujg ten stan w kategoriach, ktére
uderzajgco pokrywajg sie z praktykg medytacyjng — poczucie rozszerzonej swiado-
mosci czasowej, wzmozonej wrazliwosci na szczegoty, zatarcia granicy miedzy sobg
a otoczeniem.

Umiejetnos¢ utrzymywania uwagi rowniez podlega przeksztatceniom w czasie,
obrazujac neuroplastycznos¢, czyli zdolnos¢ moézgu do reorganizacji swojej struk-
tury i funkcji w odpowiedzi na uczenie sie. Powtarzajgca sie, uwazna ekspozycja na
nieznane jezyki muzyczne w mierzalny sposob zmienia ich przetwarzanie neuronal-
ne: stuchacze wychowani w réznych tradycjach tonalnych odmiennie postrzegaja te
same interwaty czy mikrointerwaty na poziomie neuronalnym — i dotyczy to réwniez
zupetnie nowych kategorii barwowych wprowadzonych przez muzyke elektroniczna.
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Z tego powodu, jesli wielu stuchaczom muzyka nowa sprawia trudnosc, nie wynika
to z obiektywnego braku sensu ani z braku wyrafinowania. Dzieje sie tak, poniewaz
mozg przetwarza nieznane jezyki muzyczne inaczej niz znane — z wigkszym wysit-
kiem poznawczym, mniejszym zaangazowaniem uktadu nagrody i mniejszg liczbg
trafnych przewidywan. Sg to mierzalne stany neurologiczne, a nie artystyczne niepo-
wodzenia. Co najwazniejsze, to stany mozliwe do zmiany, ale wymaga to porzucenia
biernego stuchania i swoistej ,obecnosci” mézgu przy nowych doswiadczeniach
muzycznych.

To by¢ moze najgtebsza lekcja, jakg oferuje neuronauka muzyki. Zmysty nie sg
oknami, przez ktore biernie obserwujemy swiat; stanowig kreatywne instrumenty, za
pomocg ktérych go konstruujemy. Nowa muzyka, wykorzystujgc te instrumenty do
granic mozliwosci, odstania nie tylko granice percepciji, ale takze jej zdumiewajacg
elastycznos¢ — niestrudzong zdolnos¢é mézgu do odnajdywania znaczenia, struk-
tury i piekna w dzwiekach, ktorych nigdy wczesniej nie styszat. To prowadzi nas do
praktycznego pytania: jak stucha¢ nowej muzyki? Tych, ktérzy rozpoczynajg swoja
przygode z muzyka nowg, szczegoélnie zachecamy do:

e odpuszczenia przyzwyczajen: Twoj mézg bedzie szukat znanych punktow
orientacyjnych — melodii, rytmu, rozwigzania akordu. Kiedy ich nie znajdziesz,
powstrzymaj sie od mysli, ze nic sie nie dzieje. Cos dzieje sie zawsze — moze to
dotyczy¢ barwy, szelestu, przestrzeni, faktury lub nawet wspadlnej kontemplaciji
ciszy.

 pozostania obecnym i uwaznym: Ta muzyka nagradza stata, niepodzielng
uwage W sposob, w jaki nie robi tego wiekszosc¢ innych utwordéw.

e zwrdcenia uwagi na swoje ciato: Niskie czestotliwosci sg réwnie mocno
odczuwalne, jak styszalne; mozesz odnalez¢ rytm w Twoich migsniach, zanim
dotrze do twojej Swiadomosci; niech to fizyczne doswiadczenie bedzie czescig
stuchania.

« powracaniaipoznawania na nowo: Mézg naprawde potrzebuje powtoérzen,
aby budowac nowe kategorie percepcyjne; fragment niejasny za pierwszym
razem zacznie ujawniac¢ swojg logike przy trzecim lub czwartym spotkaniu —
nie dlatego, ze go studiowates, ale dlatego, ze Twoja kora stuchowa caty czas
po.cichu uczyta sie jego gramatyki.
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17.05%17-00 ia Ensemble, fot. archiwum zespotu
Hﬁ

Zwigzku Kompozytorow Polskich

Wykonawcy:

Sepia Ensemble:

Ostap Manko — skrzypce

Anna Szmatota — wiolonczela

Szymon Jézwiak - klarnet

Wojciech Jelinski — puzon

Tomasz Szczepaniak — perkusja

Szymon Jézwiak, Katarzyna Dziewigtkowska, Adrian Foltyn,
Stanistaw Krupowicz - elektronika

Program:
Ewa Fabianska-Jelinska CheckList na zespot kameralny (2026)* [6']

Adrian Foltyn Insensigence na skrzypce, wiolonczele, klarnet, puzon, marimbe
i komputer (2026)* [8']

Jerzy Wojciechowski W tumanie na zespot kameralny op. 25 (2026)* [6']
Grzegorz Pieniek Infrared Noon na skrzypce, klarnet, wiolonczele i perkusje (2026)* [87]

Szymon Jézwiak Inter Somnos na Kklarnet, puzon, skrzypce, wiolonczele, wibrafon
i elektronike (2026)* [6']

Magdalena Gorwa Twoje 5 minut na skrzypce, klarnet, puzon, wiolonczele
i perkusje (2026)* [5']

Katarzyna Dziewigtkowska ciment-sable-eau na skrzypce, wiolonczele, klarnet,
puzon i perkusje (2026)* [9']

Stanistaw Krupowicz Happy Winds to the Rose no. 4 na klarnet, skrzypce,
wiolonczele, puzon i komputer (2026)* [7']

Katarzyna Kwiecien-Dtugosz Sub contrario na pieciu wykonawcow (2026)* [7']
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17.05519.00 _ meeeiiiiiliiiintiuiane suinaga

NFM; Sala Czerwona

voLume(n)

Wykonawcy:

Wojciech Jelinski — puzon

tukasz ,Dzvon” Cyndzer — gitara
Spoétdzielnia Muzyczna Contemporary Ensemble:
Matgorzata Mikulska — flety

Tomasz Sowa — klarnety

Krzysztof Gunka — saksofony

Barbara Mglej — skrzypce, altowka
Paulina Wos - skrzypce, altéowka

Jakub Gucik — wiolonczela

Aleksander Wnuk — perkusja
Aleksandra Ptaczek - fortepian, sampler

Wojciech Btazejczyk — kompozytor rezydent MPN 2026

Program:
Pawet Hendrich Djentle // Bruthall na zespot, puzon, gitare elektryczng i fortepian
(2025) [17']

Wojciech Btazejczyk Soundbank of Modern Human na zespoét, obiektofony
i elektronike (2024) [24']

Barbara Zach Conocybe Filaris na zesp6t, elektronike i animacje (2026) [12']

Monika Szpyrka self-(un)winding na flet basowy, klarnet basowy, fortepian,
sampler, perkusje, skrzypce i wiolonczele (2021) [10']
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Koordynatorka Musica Polonica Nova ds. realizacyjnych
Olga Kwiatek

Dziat produkcji wydarzen artystycznych

Martyna Hnatyszak — kierownik

Patrycja Gbyl-Stojek, Katarzyna Jodlowski, Katarzyna Karwaczyriska,

Joanna Kruszynska, Thu Quynh Karolina Le, Jacek Muszkieta, Zuzanna Pajorska,
Wiktoria Smedra, Pola Zielarnska, Dawid Jarzab

Renata Puczynska — koordynator ds. logistyki wydarzen, Pola Morawetz

Dziat promogiji
Kamila Qanaszkiewicz—Kosendiak — kierownik
Wojtek Swierdzewski, Marta Gliwinska, Szymon Bira, Marta Niedzwiecka,

Izabela Ktys, Anna Marks, Katarzyna Darul, Barnaba Matusz, Szymon Atys,
Olga Drozdowska, Pawet Piotrowicz, tukasz Rajchert, Karol Sokotowskil,
Agnieszka Truszkowska, Julia Korpysz, Dominika Bieniek, Przemystaw Swiatek

Dziat sprzedazy i wspoétpracy z biznesem

Katarzyna Switon — kierownik

Katarzyna Ziarniak, Pawet Stomka, Paulina Stechnij, Aleksandra Zegar,

Karolina Kostwicka, Aleksandra Ksigzek, Magdalena Mozdzierz, Katarzyna Janzer,
Anna Juraszek, Maria Grgdowy, Magdalena Balaszczuk, Zuzanna Kopij

Biuro prasowe
Agnieszka Frei, Olga Benedyktowicz




Rafat Zelechowski, Andrzej Wysmyk, Wojciech Kwinta, Mateusz Maziarz,
Rafat Jeczmyk, Jakub Skowronski, tukasz Wisniewski, Maciej Jackiewicz,

Adrian Nosarzewski, Piotr Stanclik, Bartosz Molka, Mikotaj Nowicki, Stanistaw Olek,
Maksymilian Lewinski, Mateusz Gawlinski, tukasz Wojciechowski

Krystian Zychlinski — koordynator zespotu ds. mechaniki i obstugi sceny

Dziat zarzadzania obiektem

Katarzyna Watuszko — kierownik

Joanna Pukienas, Karol Gawronski, Teresa Benedyczak, Krzysztof Haremza,
Maciej Tabisz, Jakub Dgbrowski, Barttomiej Beczek, Mirostaw Sobiech,
Krzysztof Szymczak, Jacek Bukowiecki, Grzegorz Kuchcinski, tukasz Kocia,
Wojciech Zatucki, Marta Gryciuk, Oliwia Gotebiowska, Beata Helak,
Krzysztof Bombata, Julia Stezycka

Dziat finanséw i kontrolingu

Agnieszka Tracz — kierownik

Karolina Baran, Mirostawa Chwiejczak, Paulina Golc, Matgorzata Janas,
Matgorzata Kuzminska

Zespot ds. zamowien publicznych )
Karolina Wasowicz, Jedrzej Gajowiak, Dominika Slezak, Bernadeta Filipowski

Dziat zarzadzania zasobami ludzkimi

Wioletta Stasik — kierownik

Jolanta Drozdowska — zastepca kierownika

Marta Sokotowska, Iwona Szubert, Anna Matusiak, Anna Markiewicz,
Aleksandra Wigcek, Marta Piwowar-Wierzbicka
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 Redakcjamerytoryczna ksigzki programowej
Szymon Atys

Opieka redakcyjna ksigzki programowej
Izabela Ktys, Marta Niedzwiecka

Redakcja jezykowa
Olga Drozdowska

Teksty
Joanna Kwapien, Jagoda Olczyk, Adrian Foltyn

Wizerunek festiwalu, sktad
Wojtek Swierdzewski

Sprzedaz biletéow online
www.bilety.nfm.wroclaw.pl

Sktad ksigzki zamknigto 12.05.2026 r.
Informacje nadestane po tym terminie nie zostaty uwzglednione w publikaciji.

Organizator zastrzega sobie mozliwo$¢ dokonania zmian w programie.

Wszelkie prawa zastrzezone.
Rozpowszechnianie catosci lub fragmentéw niniejszej publikacji bez zgody wtasciciela praw jest zabronione.

ISBN: 978-83-68234-60-0
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