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Wstep

Jaroslaw Thiel

Dyrektor artystyczny Akademii Iberyjskiej
Dyrektor artystyczny Wroclawskiej Orkiestry Barokowej

o oczywiscie przypadek, ale moje ostatnie wakacje
spedzilem w Hiszpanii. Kiedy zwiedzalem sloneczna
Andaluzje, wracalo do mnie wcigz to samo pytanie,
ktére towarzyszylo mi takze przy wszystkich wczesniejszych
wizytach w tym pieknym kraju: dlaczego tak malo wiemy
0 jego muzyce? Podziwiamy tamtejsze architekture
i malarstwo, dyskutujemy o historii i wplywie Hiszpanéw
na polityczne losy wielu panistw, ba, calych kontynentéw.
A jednak kiedy przygladalem si¢ imponujacym barokowym
organom katedry w Grenadzie albo zachwycalem si¢ kwartetem
Stradivariuséw eksponowanym w Patacu Krélewskim
w Madrycie, musiatem z zazenowaniem przyzna¢: nie znam
muzyki, ktora na tych wspaniatych instrumentach grywano!
Najwyzsza wiec pora, aby w cyklu organizowanych przez
NFM Akademii Muzyki Dawnej zabra¢ Pafistwa na zimowy
citybreak w muzycznej Hiszpanii.

Nasz festiwal zainauguruje zespét wokalny Cantoria. Nie bedzie to pierwsza wizyta
tych artystéw we Wroctawiu. Spiewacy z Katalonii wystepowali juz przed kilku laty
w NFM - wtedy jako mtoda, ,wschodzaca” grupa wspierana miedzynarodowym pro-
jektem stypendialnym Eeemerging (NFM byto jednym z jego gtéwnych partnerow).
Obecnie Cantoria cieszy sie ugruntowana miedzynarodowa pozycja, a podczas

fot. photo: tukasz Rajchert



Introduction

Jaroslaw Thiel

Artistic Director of Iberian Academy
Artistic Director of Wroctaw Baroque Orchestra

t’s obviously a coincidence, but I spent my last

vacation in Spain. While exploring sunny Andalusia,

the same question kept coming back to me, one that had
haunted me on all my previous visits to this beautiful country:
why do we know so little about its music? We admire its
architecture and paintings, discuss the history and influence
of the Spanish on the political destiny of many countries, even
entire continents. And yet, when I gazed at the impressive
Baroque organ of Granada Cathedral or marvelled at a quartet
of Stradivari instruments on display at the Royal Palace
in Madrid, I had to admit with embarrassment: I don’t know
the music played on these magnificent instruments! It is high
time, then, that the NFM Early Music Academy series took
you on a winter city break to musical Spain.

Our festival will be inaugurated by the Cantoria vocal ensemble. This won't be the
first time these artists have visited Wroctaw. The singers from Catalonia performed
at the NFM several years ago - then as a young, ‘emerging’ group supported by the
international scholarship project Eeemerging (NFM was one of its main partners).
Currently, Cantoria enjoys a well-established international reputation, and at this
season’s Academy, they will present a new programme of Spanish villancicos,

A la fiesta, while also producing a CD during their stay in Wroctaw.
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tegorocznej Akademii zaprezentuje nowy program hiszpanskich villancicos
A la fiesta, w trakcie pobytu we Wroctawiu realizujac takze produkcje ptytowa.

Antonio Stradivari, dostarczajac na dwor krélewski w Madrycie swéj kwartet
instrumentow (a w zasadzie kwintet, ale jedna z altéwek w toku dziejow zagineta),
nie mogt wiedzie¢, ze kilka dekad pézniej narodzi sie nowy gatunek muzyczny:
kwartet smyczkowy. Muzyka kameralna na przetomie XVIII i XIX wieku miata sie

w Hiszpanii zaskakujaco dobrze, przede wszystkim za sprawg Luigiego Boccheri-
niego, ktéry spedzit tu wieksza czes¢ zycia i dla swoich arystokratycznych patronéw
skomponowat setki kwartetow, kwintetéw i sekstetow smyczkowych. Najwazniej-
szym kontynuatorem jego tradycji kameralnej byt Juan Criséstomo de Arriaga.

W katalogu dziet tego zmartego w wieku niespetna dwudziestu lat, wybitnie utalen-
towanego tworcy zachowat sie zbioér trzech kwartetéw smyczkowych. Jeden z nich,
Il Kwartet A-dur, otoczony utworami Boccheriniego, ustyszymy w programie zespotu
La Ritirata prowadzonego przez znakomitego wiolonczeliste Josetxu Obregdna.

Tradycyjnie integralng czescig Akademii sg kursy mistrzowskie skierowane

do studentéw i rozpoczynajacych swoja profesjonalng kariere absolwentéw
uczelni muzycznych. PoprosiliSmy naszych gosci z Hiszpanii, aby towarzyszyli
mtodym wokalistom i instrumentalistom w przygotowaniu programu trzeciego
koncertu festiwalowego. Z pewnoscig wiec dla poczatkujacych artystéw bedzie

to spotkanie zaréwno z nieznanym repertuarem, jak i z niezwykle charakterystyczng
stylistyka wykonawcza.

I na koniec zarzuela - hiszpanska opera. Vendado es amor, no es ciego to dzieto
José de Nebry, najwazniejszego madryckiego kompozytora z pierwszej potowy
XVIII wieku. Komiczne elementy tradycyjnej hiszpanskiej $piewogry tacza sie tu
z nowoczesnym wtoskim stylem operowym, eksponowanymi partiami wokalnymi
i bogatg instrumentacja partytury. Wroctawskg Orkiestre Barokowa, Chér NFM

i grono swietnych solistéw podczas tego koncertu poprowadzi przedstawiciel
najmtodszej generacji hiszpanskich specjalistéw muzyki dawnej, kontratenor,
klawesynista i dyrygent Alberto Miguélez Rouco.

Na kulture Hiszpanii wptyw mieli i Arabowie, i sefardyjscy Zydzi, i andaluzyjscy
Romowie, i rdzenni mieszkancy Ameryki oraz - posrednio - afrykanscy niewolnicy.
W tym tyglu uksztattowat sie tak charakterystyczny, peten ognia i temperamentu
koloryt hiszpanskiej muzyki. Nie zdusit go klasyczny gorset, nie przykryta barokowa
peruka. Moga sie Panstwo o tym sami przekonac.

Zapraszamy na Akademie Iberyjska w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu.



When Antonio Stradivari delivered his quartet of instruments (actually a quintet,
but one of the violas has been lost to history) to the royal court in Madrid, he could
not have known that a few decades later a new musical genre would emerge:

the string quartet. Chamber music at the turn of the 19th century was surprisingly
thriving in Spain, primarily thanks to Luigi Boccherini, who spent most of his life
there and composed hundreds of string quartets, quintets, and sextets for his
aristocratic patrons. The most important successor to Spain’s chamber music
tradition was Juan Cris6stomo de Arriaga. The catalogue of this exceptionally
talented composer, who died at the age of twenty, includes a collection of three
string quartets. One of them, the Quartet No. 2 in A major, flanked by Boccherini’s
works, will be performed in the programme of the La Ritirata ensemble, led by
distinguished cellist Josetxu Obregdn.

A traditional fixture of the Academy are master classes for students and music
school graduates beginning their professional careers. We have asked our guests
from Spain to accompany young vocalists and instrumentalists in preparing

a programme for the third festival concert. Therefore, for emerging artists,

this will certainly be an encounter with unfamiliar repertoire and a uniquely
distinctive performance style.

And finally, the zarzuela - the Spanish variety of opera. Vendado es amor, no es ciego
is the work of José de Nebra, the most important Madrid composer of the first

half of the 18th century. Comic elements of traditional Spanish songwriting are
combined here with a contemporary Italian operatic style, exalted vocal parts,

and rich instrumentation. The Wroctaw Baroque Orchestra, NFM Choir and a host
of acclaimed soloists will be led by a representative of the youngest generation

of Spanish early music specialists, countertenor, harpsichordist and conductor
Alberto Miguélez Rouco.

Spanish culture has been influenced by Arabs, Sephardic Jews, Andalusian Romani,
Native Americans, and - indirectly - enslaved people from Africa. In this melting
pot, the distinctive, fiery, and full of temperament colour of Spanish music was
forged. It wasn't stifled by a classical corset, nor concealed by a Baroque wig.

You can see for yourself.

Join us for the Iberian Academy at the National Forum of Music in Wroctaw!
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SPIS TRESCI
CONTENTS

iAla fiesta!

25.02 $roda, 19.00 Wednesday, 7 pm
NFM, Sala Czerwona Red Hall

Fandango - muzyka kameralna
Luigiego Boccheriniego

i Juana Crisostoma de Arriagi
Fandango - Luigi Boccherini’s
and Juan Cris6stomo de Arriaga’s
Chamber Music

26.02 czwartek, 19.00 Thursday, 7 pm
NFM, Sala Kameralna Chamber Hall

Koncert uczestnikow
kursow mistrzowskich
Concert of the Master
Classes Participants

28.02 sobota, 19.00 Saturday, 7 pm
NFM, Sala Czerwona Red Hall

Vendado es amor
Koncert finalowy Akademii Iberyjskiej
Iberian Academy Finale

1.03 niedziela, 18.00 Sunday, 6 pm
NFM, Sala Gtéwna ORLEN ORLEN Main Hall

Kursy mistrzowskie
Master Classes

9
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2 02 $roda, 19.00 Wednesday, 7 pm
50 NFM, Sala Czerwona Red Hall

WYKONAWCY PERFORMERS:

Cantoria:

Inés Alonso - sopran soprano

Victoria Cassano - sopran soprano

Carmen Callejas - sopran soprano

Juan Manuel Morales - alt alto

Jorge Losana - tenor, kierownictwo artystyczne artistic direction
Oriol Guimera - tenor

Lluis Arratia - bas bass

David Guitart - bas bass

Ignacio Ramal - | skrzypce 1st violin
Sara Balasch - Il skrzypce 2nd violin
Marc de la Linde - viola da gamba

Cantoria, fot. photo: Grzegorz Mart



Alberto Jara - kontrabas double bass

Jeremy Nastasi - teorba theorbo

Pablo FitzGerald - vihuela

Carlotta Pupulin - harfa harp

Santiago Gervasoni - pozytyw, klawesyn chest organ, harpsichord
Inaki de la Linde - instrumenty perkusyjne percussive instruments

PROGRAM PROGRAMME:

José de San Juan (ok. ca 1687-ok. ca 1747)
A la fiesta, zagales

Céfiros corra

Una noche que los Reyes - xacara de Reyes

Esparioletas (oprac. arr. Jeremy Nastasi)
Joan Cererols (1618-1676) Serafin que con dulce armonia
José de Torres (ok. ca 1670-1738) Gitanillas cortesanas

No hay que decirle el primor - xacara (oprac. arr. Marc de la Linde)
José Martinez de Arce (ok. ca 1662-1721) Jilguerillo canoro
Juan Francés de Iribarren (1699-1767) Xdcara del Fandanguillo

Santiago de Murcia (1673-1739) Fandango (oprac. arr. Pablo FitzGerald)
José de San Juan Qué serd de aquella estrella

Mateo Romero (?) (ok.ca 1575-1647) Soberana Maria

José de San Juan De repiques de campanas

(80']
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Krzysztof Komarnicki

ultura hiszpaniska XVII i XVIII wieku zachwyca swoja

odrebnoscia. Najwyrazniej dostrzegalne jest to w muzyce.

Espaiioleta, seguidilla, fandango 13cz3 zywiotowosc¢ z god-
noscia, melodyjno$¢ z poczuciem akordu jako calosci brzmieniowej
(aw Europie jeszcze dla Johanna Sebastiana Bacha akord byt li tylko
wynikiem prowadzenia gloséw), obiegowos¢ z oryginalno$cia. Tarice
te nie maja typowej w pozostalej cze$ci Europy formy binarnej ani tez
formy z triem, ale skladaja si¢ z szeregu odcinkéw. Czesto jednym
z ogniw jest obiegowa formuta, melodyczno-harmoniczno-rytmiczna,
do ktérej, niczym komentarze, dodane s3 fragmenty oryginalne.
Nie bylo to naruszeniem praw autorskich, ale raczej wyrazem szacunku
dla tradycji. Oczekiwano tego, a stuchacz miat satysfakcje, gdy taki
fragment rozpoznal. I my mamy taka okazje. Motywy espaiioletas
odezwa si¢ dzi§ w pewnym utworze wokalnym, a fragment Fandanga

przypomni nam sie¢, gdy bedziemy stuchac zarzueli José de Nebry.

Takze w muzyce wokalnej tworcy hiszpanscy uprawiali formy unikalne, niemajace
odpowiednika w Europie: jacara (xacara) i villancico. Szczyt rozwoju jacara przypa-
da na potowe XVII wieku, a zwigzany jest z interludiami wykonywanymi w przerwie
po drugim akcie komedii. Utwory te miaty charakter satyry spoteczno-obyczajowe;j.
Bohaterem byt zwykle Zotnierz samochwata albo czarujacy tajdak. PéZniej pojawiaja
sie takze przestepcy, przemytnicy i inne wyrzutki spoteczne. Nazwa gatunku

pochodzi od stowa ,jaque” - ,ztoczynca”, ,cwaniak’, ale tez ,pyszatek”. Teksty czesto
pisane byty zargonem germania - termin ten wywodzi sie od stowa oznaczajacego



Krzysztof Komarnicki
translated by Anna Marks

panish culture of the 17th and 18th centuries delights with
its distinctiveness. This is most clearly visible in the music.
Espafioleta, seguidilla, and fandango combine exuberance
with dignity, melody with a sense of chord as a harmonic unit
(while in Europe, even as late as the time of Johann Sebastian Bach,
the chord was mainly the result of part writing), and commonality
with originality. These dances do not follow the binary form or trio
form typical of the rest of Europe but consist of a series of sections.
Often, one of them is a common melodic-harmonic-rhythmic formula,
to which original fragments, resembling commentary, are added.
It was not an infringement of copyright, but rather an expression
of respect for tradition. This was expected, and the listener was
satisfied when they recognised such a fragment. We, too, have such an
opportunity. Today, espafioleta motifs will resonate in a vocal piece,
and a fragment of Fandango will come to mind when we listen

to José de Nebra’s zarzuela.

Spanish composers also cultivated unique forms in vocal music, unparalleled

in Europe: the jacara (xacara) and the villancico. The jacara reached its climax

in the mid-17th century and was bound up with interludes performed during the
intermission after the second act of a comedy. Jacaras were a social and moral
satire. The protagonist was usually a braggart soldier or a charming villain. Later,
criminals, smugglers, and other social outcasts also appeared. The genre’s name
comes from the word ‘jaque’ - a villain, a sly one, but also a swaggering one.

13



dostownie brata (dzi$ powiedzieliby$my ,ziomus” albo ,ziomal”), bo ta odmiana
jezyka byta pierwotnie uzywana przez zwigzanych wspdlng sprawa walenckich
buntownikéw. Innym rodzajem Zzargonu byta jerigonza, dostownie ,betkot”. Do dzi$
uzywaja jej dzieci, gdy chca sobie przekazac tajemnice, ktérych pilnujacy ich dorosli
nie powinni poznaé. Zargon polega na wstawieniu po kazdej sylabie stowa dodatko-
wej sylaby opartej na literze ,p”, a w dzisiejszym Meksyku takze ,f”, z powtdrzeniem
ostatniej samogtoski. | tak jacara przyjmie forme ,japacaparapa’, a villancico meksy-
kanskie szkraby przedstawig jako ,vifillanfancificofo”. Od razu widac tu potencjat
zaréwno komiczny, jak i muzyczny takich stéw. Stopniowo wyksztatcit sie specyficz-
ny sposéb muzycznego opracowywania tekstéw jacaras - tono de jacarilla (nazwa
wystepuje tu w formie zdrobniatej). W toku ewolucji gatunku zaczety sie pojawiac
tematy religijne i w takiej postaci utwory te uniezaleznity sie od teatru. Teksty
zyskaty wydzwiek nauki moralnej, nierzadko méwigcej o potrzebie nawrdcenia.

Villancico to specyficzna dla Pétwyspu Iberyjskiego forma poetycko-muzyczna
uprawiana od konca XV do potowy XVIII wieku. Oczywiscie w ciggu stuleci ulegata
przemianom. Statymi jej cechami sg jezyk hiszpanski lub portugalski, towarzy-
szenie instrumentow, Swiecki charakter mimo religijnego czesto tematu oraz
obecnos$¢ powtarzanego fragmentu tekstu, czyli estribillo. Nie jest to refren - taki
segment moze sie pojawic na przyktad na poczatku i na koncu utworu, w sSrodku
zas$ umieszcza sie kilka zwrotek zwanych ,coplas”. Estribillo byto opracowywane
kunsztownie, nierzadko polifonicznie, gdy coplas byty obdarzane muzyka o Izejszej
fakturze. Nazwa gatunku pochodzi od stowa ,villanos” - ,wiesniacy” (por. pastorella
czy pastoratka od pasterzy).

Historycy wywodz3 villancico ze sredniowiecznych cantigas, ale tez od form na
wpét ludowych wykonywanych podczas wiejskich zabaw. Teksty tych piesni doty-
czyty waznych dla lokalnej spotecznosci wydarzen biezacych. Aby stowa pozostaty
tatwo uchwytne, ich opracowanie byto zawsze sylabiczne, pozbawione ozdobnikéw
i melizmatéw. Towarzyszenie instrumentalne zapewnia bogate brzmienie, petnie
harmonii. Gtosy wewnetrzne w barokowym villancico sg starannie skomponowane
(w tym czasie J.B. Lully we Francji czesto ich w ogdle nie zapisywat - byty impro-
wizowane przez altowiolistéw!). Struktura muzyki odzwierciedla budowe tekstu.
Nie tylko granice strof odpowiadaja czesciom utworu, ale tez wersy wyznaczaja
rozmiar fraz muzycznych.

W XVI wieku kosciét szukat narzedzi skutecznej ewangelizacji. Msze odprawiane
W niezrozumiatej tacinie nie pozwalaty ludziom na petne przezywanie religii. Jednym
ze $rodkéw zaradczych byto dopuszczenie do Spiewania podczas liturgii piesni

w jezykach lokalnych. | tak villancicos zaczety sie pojawia¢ podczas porannych



The lyrics were often written in the germania jargon - a term derived from the
word literally meaning brother (today we would say ‘bro’ or ‘dude’), as this variety
of the language was originally used by Valencian rebels bound by a common cause.
Another type of jargon used was jerigonza, literally ‘gibberish’. Children still use

it today to communicate secrets that the adults watching over them shouldn’t
know. The jargon involves inserting an additional syllable based on the letter ‘p’
after each syllable of a word, or ‘f’ in modern Mexico, with the last vowel repeated.
For example, ‘jacara’ would become ‘japacaparapa’, while Mexican toddlers would
introduce ‘villancico’ as ‘vifillanfancificofo’. Immediately apparent is the comic

and musical potential of such words. Gradually, a specific way developed of setting
the texts of jacaras - the tono de jacarilla (the genre’s name appears here in

a diminutive form). As jacaras evolved, religious themes began to appear, and

in this form these compositions became independent of the theatre. The texts
acquired a moral overtone, often speaking of the need for conversion.

Villancico is a poetic and musical form specific to the Iberian Peninsula, practiced
from the late 15th to the mid-18th centuries. Naturally, it underwent transformations
over the centuries. Its permanent features include the Spanish or Portuguese
language, the instrumental accompaniment, a secular character despite the

often religious theme, and the presence of a repeated text fragment, the estribillo.
It is not a refrain - such a segment can appear, for example, at the beginning

and end of the piece, with several verses called ‘coplas’ placed in the middle.

The estribillo was elaborately set to music, often polyphonically, whereas the
coplas were accompanied by music of lighter texture. The genre’s name comes
from the word ‘villanos’ - ‘peasants’ (cf. pastorella or pastorale derived from
‘pastor’ - the Latin word for ‘shepherd’).

Historians trace the villancico back to medieval cantigas, but also to popular forms
performed during village feasts. The lyrics of these songs addressed important
current events that were of significance to the local community. To ensure the lyrics
remained easily comprehensible, their arrangement was always syllabic, devoid of
ornamentation and melismata. Instrumental accompaniment provides a rich sound
and full harmony. The inner parts in the Baroque villancico are carefully composed
(at this time, J.B. Lully in France often left them unwritten - they were improvised
by violists!). The structure of the music reflects the structure of the text. Not only
do the stanza boundaries correspond to the sections of the piece, but the verses
also determine the length of the musical phrases.

Inthe 16th century, the church sought tools for successful evangelisation. Masses
celebrated in incomprehensible Latin prevented people from the full religious
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nabozenstw w Boze Ciato i w $wieta Bozego Narodzenia. Tam, gdzie przy kosciele
dziataty zawodowe kapele, komponowano villancicos specjalnie na dang okazje,

a towarzyszenie instrumentalne znacznie rozbudowano. Gdy przedtem wykony-
wano je tylko z akompaniamentem vihueli, a nastepnie gitary, teraz dotagczono
skrzypce, harfe, organy, gamby, violone, a takze fagot.

W XVII wieku villancico byto juz forma dominujaca w hiszpanskiej muzyce religij-
nej, a dorobek poszczegdlnych kompozytoréw to nierzadko kilkadziesiat, a nawet
kilkaset utworéw tego typu. Villancico towarzyszyto wspomnieniom wazniejszych
Swietych, uroczystosciom Whniebowstgpienia, Niepokalanego Poczecia NMP, Bozego
Ciatai Bozego Narodzenia. Czesto w estribillos pojawia sie polichéralnosé.

W XVIII wieku faktura ulegta uproszczeniu. Pod wptywem wtoskim wprowadzono
recytatyw i arie da capo - villancico stracito swoj odrebny charakter, stato sie
nieodréznialne od wtoskiej cantaty. W 1750 roku krél Ferdynand VI zakazat swym
kapelistom wykonywania villancico i tak zakoriczyta sie historia tego gatunku.
Dzi$ kojarzony jest wytacznie z Bozym Narodzeniem - to tyle, co koleda.

Matthieu Rosmarin, znany jako Mateo Romero, urodzit sie w Liege, mieszczagcym
sie wéwczas na ziemiach Niderlandéw Hiszpanskich, dlatego tez, gdy rodzice go
wczesnie osierocili, wystano go do szkoty dla chérzystéw przy madryckiej Capilla
Real. Zostat cenionym kompozytorem, krélewskim kapelmistrzem, piastowat wiele
innych intratnych stanowisk. Jego obfita twérczo$¢ zachowata sie fragmentarycz-
nie, byta bowiem przechowywana w znacznej czesci w archiwach w Madrycie

i Lizbonie: pierwszy zbiér sptonagt w 1734 roku, a drugi przepadt w trzesieniu ziemi
i tsunamiw 1755.

Joan Cererols byt mnichem w klasztorze
Montserrat, gdzie zajmowat stanowisko
kapelmistrza. Grat tez na organach, harfie

W 1750 roku krél i skrzypcach. Jego dzieta wykazuja jeszcze
Ferdynand VI zakazat wiele cech p6znego renesansu. Zwraca
swym kapelistom wyko- uwage predylekcja do polichéralnosci.

nywania villancico i tak

José Martinez de Arce pochodzit z ubogiej
rodziny. Po ukonczeniu szkot starat sie

o stanowiska w Madrycie, Ourense i Segowii -
w tym ostatnim miescie wreszcie udato
Narodzeniem - to tyle, mu sie zostac kapelmistrzem katedralnym,
co koleda. po tym jak jego poprzednik zostat zwolniony

zakonczyla sie historia tego
gatunku. Dzi$ kojarzony

jest wylacznie z Bozym



experience. One remedy was to allow In 1750, King Ferdinand VI
singing in local languages during the liturgy. banned his musicians from
Thus, villancicos began to appear during
morning services on Corpus Christi and
Christmas. Where professional church
ensembles operated, villancicos were

performing the villancico
and thus the history of the

genre came to an end.

composed specifically for the occasion, Today, it is associated
and the instrumental accompaniment was exclusively with Christmas -
significantly expanded. Where previously it is no more than a carol.

they were performed solely with the vihuela,
and later the guitar, now the violin, harp, organ,
gambas, violone, and bassoon were added.

By the 17th century, the villancico had already become a dominant form in Spanish
religious music, with individual composers often producing dozens, or even
hundreds, of such works. Villancicos accompanied the commemorations of major
saints, the feasts of Ascension, Immaculate Conception of the Blessed Virgin Mary,
Corpus Christi, and Christmas. In estribillos, polychoral forms often appear.

In the 18th century, the texture was simplified. Under Italian influence, recitative
and da capo arias were introduced - the villancico lost its distinctive character,
becoming indistinguishable from the Italian cantata. In 1750, King Ferdinand VI
banned his musicians from performing the villancico and thus the history of the
genre came to an end. Today, it is associated exclusively with Christmas - it is no
more than a carol.

Matthieu Rosmarin, known as Mateo Romero, was born in Liége, then part of the
Spanish Netherlands. Therefore, when his parents orphaned him at an early age,
he was sent to serve as a choir boy at the Capilla Real in Madrid. He became

a highly regarded composer, maestro de capilla and held numerous other lucrative
positions. His prolific oeuvre has survived in fragments, its large part stored

in archives in Madrid and Lisbon: the former collection burned in 1734,

and the latter was lost in the earthquake and tsunami of 1755.

Joan Cererols was a monk at the Montserrat monastery, where he held the position
of maestro de capilla. He also played the organ, harp, and violin. His works exhibit many
late Renaissance characteristics. Noteworthy is his predilection for polychoral music.
José Martinez de Arce came from a poor family. After leaving school, he applied for

positions in Madrid, Ourense, and Segovia - in the latter city, he finally succeeded
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za ,hieprzyzwoite stowa wypowiedziane do kanonika podczas niedzielnej proce-
sji”. Po kilku latach wyjechat do Valladolid, gdzie spedzit ostatnich trzydziesci lat
zycia jako kapelmistrz. Zachowato sie 880 kompozycji Martineza de Arce: sa to
w wiekszosci villancicos, w ktérych zgrabnie taczy tradycje lokalng z wptywami
francuskimi i wtoskimi.

Santiago de Murcia byt jednym z najwazniejszych autoréw dziet na gitare - nie tylko
ze wzgledu na jako$¢ tej tworczosci i umiejetne taczenie styldw (czesto kompono-
wat tance francuskie, uktadajac je w typowe suity, transkrybowat tez Corellego), ale
takze z uwagi na traktat teoretyczny dotyczacy zaréwno gry solowej, jak i realizacji
basu cyfrowanego. Spuscizna de Murcii obejmuje cztery zbiory, z ktérych trzy
zachowaty sie tylko w rekopisach w Ameryce: dwa w Meksyku i jeden w Chile.

José de San Juan, kompozytor zwigzany z Capilla Real, byt takze kapelmistrzem
klasztoru Descalzas Reales w Madrycie, w ktérym jako organista pracowat wow-
czas José de Nebra. Byt mistrzem kontrapunktu - potrafit go stosowacé w sposéb
naturalny. Talent pierwszej wody, widoczny w jego villancicos, podkreslali nawet
oponenci artysty w wielkim sporze o sekunde matg w utworze Francisca Vallsa.

Juan Francés de Iribarren byt wychowankiem chéru chtopiecego przy Capilla Real.
Piastowat stanowisko organisty katedralnego w Salamance, a nastepnie przegrat
konkurs na kapelmistrza katedry w Maladze. Muzyk wybrany przez kapitute zmart
jednak przed objeciem posady i tak otrzymat jg de Iribarren. Pisat w stylu zaréwno
wtoskim, jak i hiszpanskim. Poczagtkowo jego twoérczos¢ byta typowa dla dojrzatego
baroku, z bogactwem polifonii. Pod koniec zycia artysty mozna dostrzec dazenie
do prostoty, przejrzystosci i melodyjnosci charakterystycznych dla epoki przedkla-
sycznej. Byt autorem niebywale ptodnym - w zatozonym przez niego samego archi-
wum muzycznym katedry w Maladze zachowato sie blisko tysigc jego kompozycji,
w tym 390 villancicos.



in becoming cathedral maestro de capilla after his predecessor was dismissed for
‘indecent words spoken to a canon during a Sunday procession’. A few years later,
he moved to Valladolid, where he spent the last thirty years of his life as maestro
de capilla. Eighty-eight of Martinez de Arce’s compositions have survived: mostly
villancicos, in which he skillfully blends local tradition with French and Italian
influences.

Santiago de Murcia was one of the most important composers of works for
guitar - not only for the quality of his work and his skillful blending of styles

(he often composed French dances, arranging them into typical suites, and also
transcribed Corelli), but also for his theoretical treatise on both solo playing

and the realization of figured bass. Of de Murcia’s legacy’s four collections, three
survive only in manuscript in Americas: two in Mexico, and one in Chile.

José de San Juan, a composer associated with the Capilla Real, was also the maestor
de capilla of the Descalzas Reales Monastery in Madrid, where José de Nebra

was working as organist at the time. De San Juan was a master of counterpoint
and knew how to use it with natural ease. Talent of the first water, evident in his
villancicos, was emphasised even by his opponents in the great dispute over

the minor second in Francisco Valls’s piece.

Juan Francés de Iribarren was a pupil of the boys’ choir at Capilla Real. He held
the position of organist at Salamanca cathedral and then lost a competition for
the position of cathedral maestro de capilla in Malaga. However, the musician
chosen by the chapter died before taking up the position, and so de Iribarren
received it. He composed in both Italian and Spanish styles. Initially, his work was
typical of the High Baroque, with a wealth of polyphony. Toward the end of his life,
one can discern a striving for the simplicity, clarity, and melody characteristic

of the pre-Classical era. He was an exceptionally prolific composer - the music
archives of the cathedral in Malaga, which he founded, preserve nearly a thousand
of his compositions, including 390 villancicos.
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La Ritirata:
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PROGRAM PROGRAMME:

Luigi Boccherini (1743-1805)
Kwintet smyczkowy B-dur op. 39 nr 1
String Quintet in B flat major op. 39 no. 1, G. 337
I. Andante lento
I1. Allegro vivo - Tempo di minuetto - Grave - Allegro vivo
I11. Rondeau. Allegro non tanto - Minuetto - Rondeau
Trio smyczkowe op. 34 nr 2 String Trio op. 34 no. 2, G. 102: Il. Minuet

Juan Criséstomo de Arriaga (1806-1826)
Il Kwartet smyczkowy A-dur String Quartet No. 2 in A major
I. Allegro con brio
I1. Andante. Tema con variaciones
[11. Minuetto: Scherzo. Trio
IV. Andante ma non troppo. Allegro

Luigi Boccherini Kwintet smyczkowy D-dur op. 40 nr 2
String Quintet in D major op. 40 no. 2, G. 341 ,Fandango”
I. Minuetto: Allegro. Trio
Il. Grave
I1l. Tempo di Fandango
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Krzysztof Komarnicki

odzina Boccherinich byta liczna i utalentowana.

Ojciec pracowal jako $piewak i kontrabasista w Cappella

Palatina w Lukce. Rodzesistwo Luigiego poswiecilo sie
przede wszystkim taficowi, lecz jego starszy brat Giovanni spelniat
si¢ tez jako librecista. Synem ich siostry Marii, stynnej tancerki, byt
Salvatore Vigano - baletmistrz, ktéry wystawil Twory Prometeusza
Ludwiga van Beethovena. Siostra Salvatorego, Vincenza Vigano-
-Mombelli, napisala libretto do pierwszej opery Gioacchina

Rossiniego Demetrio e Polibio.

Luigi koncertowat jako wiolonczelista ze zmiennym szczesciem, czesto budzac
mieszane uczucia. Na przyktad prasa chwalita koncert dany w Paryzu w 1768 roku,
ale pamietnikarzom wystep sie nie spodobat. Jednak to w Paryzu Boccherini

zostat zauwazony przez hiszpanskiego ambasadora i wyruszyt do Madrytu, chociaz
w planach byt raczej Londyn. W Hiszpanii Boccherini znalazt sie w orkiestrze
wtoskiej trupy operowej w Aranjuez, a nastepnie zostat muzykiem i kompozyto-
rem brata kréla Karola lll, Infanta Don Luisa (1770). Ta pozycja i patronat umozli-
wity Boccheriniemu napisanie ogromnej liczby dziet kameralnych. Na szczegélna
uwage zastuguja kwintety smyczkowe z dwiema wiolonczelami - gatunek, ktéry
Boccherini stworzyt z koniecznosci. Don Luis miat kwartet smyczkowy na swym
dworze. Aby z nim wystgpi¢, artysta musiat dla siebie napisac¢ dodatkows partie
wiolonczeli, ktéra, w przeciwienstwie do bardziej tradycyjnej roli w kwartetach
Haydna, Mozarta czy nawet Beethovena, u Boccheriniego ma nierzadko role wioda-
ca. Ale niepowstrzymana inwencja Wtocha szczodrze obdarza melodiami takze obu
skrzypkoéw, druga wiolonczele, a nawet altéwke. Wyrafinowanie i elegancja tych
melodii, petnych ornamentéw z jednej, a delikatnosci z drugiej strony, powoduja



Krzysztof Komarnicki
translated by Anna Marks

he Boccherini family was large and talented. Their father
worked as a singer and double bassist at the Cappella
Palatina in Lucca. Luigi’s siblings devoted themselves
primarily to dance, but his older brother, Giovanni, also excelled
as a librettist. Their sister Maria, a famous dancer, was the mother
of Salvatore Vigano, the ballet master who produced Ludwig
van Beethoven'’s The Creatures of Prometheus. Salvatore’s sister,
Vincenza Vigano-Mombelli, wrote the libretto for Gioacchino

Rossini’s first opera, Demettrio e Polibio.

Luigi toured as a cellist with mixed fortunes, often evoking mixed feelings. For example,
the press praised a concert given in Paris in 1768, but the memoirists disapproved.
However, it was in Paris that Boccherini was noticed by the Spanish ambassador
and set off for Madrid, although London was more likely his intended destination.
In Spain, Boccherini joined the orchestra of the Italian opera troupe in Aranjuez
and then became a musician and composer to King Charles I1I's brother, the Infante
Don Luis (1770). This position and patronage enabled Boccherini to write a vast
number of chamber works. Of particular note are the string quintets with two
cellos - a genre Boccherini created out of necessity. Don Luis had a string quartet
at his court. To perform with them, Boccherini had to write an additional cello part
for himself, which, unlike the more traditional role in quartets by Haydn, Mozart,
or even Beethoven, often takes centre stage in Boccherini’s work. But the Italian’s
unbridled inventiveness also lavishly bestows melodies upon both violinists,

the second cello and even the viola. The sophistication and elegance of these melodies,
rich in ornamentation on the one hand and delicacy on the other, perpetuate
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trwanie uporczywego mitu, jakoby Boccherini byt kompozytorem rokokowym

albo w stylu galant. Przypomina sie uwaga Maksa Paradysa na widok wystroju

willi Jej Ekscelencji w stylu biedermeier: ,P6Zne rokokoko!” - i ma tyle samo

sensu. To prawda, ze ornamentyka, delikatnos¢ i wyrafinowanie wystepuja
zaréwno w stylu galant (w muzyce nie méwi sie o stylu rokoko), jak i w twérczosci
Boccheriniego, Fryderyka Chopina, Claude’a Debussy’ego, Karola Szymanowskiego...
Sa to cechy ponadczasowe. Wtoch wszedt w dorostosé, gdy styl galant odchodzit

w przesztos¢. Mtody kompozytor, chcac sie podobaé w Wiedniu czy Paryzu, nie
mogt pisa¢ w przebrzmiatym stylu. Muzyka Boccheriniego przynalezy do epoki
dojrzatego klasycyzmu, a jej odrebnos$¢ wynika zaréwno z talentu i osobowosci
tworcy, jak i zewnetrznych okolicznosci. Lata odosobnienia w podmadryckiej rezy-
dencji Don Luisa w Las Arenas sprawity, ze Boccherini mégt swobodnie ekspery-
mentowac z forma i brzmieniem, nie dbajac o przesady teoretykow, gusta krytykéw
ni poklask publicznosci. Za jedynych sedziéw miat wtasng pomystowosc, przy-
chylnos¢ infanta i uznanie kolegéw z zespotu. Ta oryginalnosc¢ zaskarbita artyscie
wielkie uznanie juz za zycia, zaréwno w Paryzu, jak i na pruskim dworze.

Boccherini stawia brzmienie na pierwszym miejscu, podporzadkowuje mu harmo-
nie, melodyke, fakture (czeste tremola i synkopy w gtosach wewnetrznych, gtosy
wiolonczel wspinajace sie ponad partie altéwki), artykulacje. Z biegiem lat coraz
mniej byt przekonany do ustalonych form. Szukat wtasnych - byt ,tamaczem form”
duzo bardziej radykalnym i duzo wczesniejszym niz Beethoven.

Tria na dwoje skrzypiec i wiolonczele op. 34 (ok. 1781) uwazane s3 za jedne

z najlepszych sposréd niemal szesédziesieciu, jakie pozostawit Boccherini. Menuet
(fragment drugiego tria w zbiorze) jest wspaniatym przyktadem bogactwa brzmien,
jakie kompozytor byt w stanie wydoby¢ z homogenicznego zespotu smyczkowego.
Trio tego tanca, w ktérym dominuje wiolonczela jest jednym z przejawoéw wyzyska-
nia rytméw popularnych w przybranej ojczyznie artysty.

W 1787 roku powstaje Kwintet B-dur, ktory egzemplifikuje wyzej wzmiankowane
poszukiwania formalne. Andante lento wydaje sie zapowiadac forme sonatowg

w zywym tempie, ale Allegro vivo to nieledwie epizod. Menuet nie ma tria, zamiast
tego jest Grave, a rondo tez ma swéj wyraznie oryginalny rys. Makroforme Kwintetu
mozna przedstawi¢ schematycznie jako A-BCDB-EFE i jest to uktad zaiste niezwykty.

Kwintet D-dur ,Fandango” juz w tytule okresla, czym jest: poprzedzone rozlegtym
powolnym wstepem fandango stanowi gtéwna czes¢ cyklu. To ustep znakomity,
roztanczony, peten dumnych gestéw, szlachetnych péz i przepysznej wirtuozerii,
oparty na gitarowym utworze Padre Basilia (Manuela Garcii, mnicha, gitarzysty



the persistent myth that Boccherini was a Rococo or galant composer. One is
reminded of Max Paradys’s remark upon seeing the Biedermeier décor of Her
Excellency’s villa: ‘Late Rocococo [sic]!’ - and it makes just as much sense. It is true
that ornamentation, delicacy, and refinement are found both in the galant style

(in music, the term ‘Rococo’ is not used), and in the works of Boccherini, Fryderyk
Chopin, Claude Debussy, Karol Szymanowski... These are timeless qualities.
Boccherini came of age when the galant style was fading into oblivion. A young
composer, wanting to please in Vienna or Paris, could not write in a timeworn style.
Boccherini’s music belongs to the era of mature Classicism, and its distinctiveness
stems from both the composer’s talent and personality and external circumstances.
Years of isolation at Don Luis’s residence in Las Arenas near Madrid allowed
Boccherini to freely experiment with form and sound, unconcerned with the prejudices
of theorists, critical tastes, or public applause. His only judges were his own ingenuity,
the Infante’s favour, and the esteem of his ensemble members. This originality earned
the artist great recognition during his lifetime, both in Paris and at the Prussian court.

Boccherini prioritises sound, subordinating harmony, melody, texture (frequent
tremolos and syncopations in the inner parts, cello parts rising above the viola
part), and articulation. Over the years, he became less and less convinced

of established forms. He sought his own - he was a ‘form breaker’ far more
radical and far earlier than Beethoven.

The Trios for Two Violins and Cello, Op. 34 (ca 1781), are considered among

the finest of Boccherini’s nearly sixty trios that he left. The Minuet (a fragment

of the second trio in the collection) is a magnificent example of the richness of sound
the composer was able to elicit from a homogeneous string ensemble. The trio of
this dance, dominated by the cello, is one of the manifestations of his exploitation
of rhythms popular in his adopted homeland.

In 1787, he wrote the Quintet in B flat major, which exemplifies the aforementioned
formal explorations. The Andante lento seems to prefigure sonata formin a lively
tempo, but the Allegro vivo is barely an episode. The minuet has no trio; instead, it
features a Grave, and the rondo has its distinctly original character, too. The macroform
of the Quintet can be schematised as A-BCDB-EFE, a truly unusual structure.

The Quintet in D major, ,Fandango”, defines its essence in its very title: preceded by
an expansive slow introduction, the fandango is part and parcel of the cycle.

It is a magnificent, dance-like movement, full of proud gestures, noble poses,

and exquisite virtuosity, based on a guitar piece by Padre Basilio (Manuel Garcia,
amonk, guitarist, and composer active during Boccherini’s time in Madrid). At one
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i kompozytora dziatajagcego w czasach Boccheriniego w Madrycie). W pewnym
momencie Boccherini prosi jednego z wiolonczelistow, aby zamienit swoj instru-
ment na kastaniety, nierozerwalnie zwigzane z fandangiem. Rytm tego tanca,

na pozor skomplikowany, wprost i naturalnie wynika ze sposobu gry na drewnia-
nym instrumencie perkusyjnym. Ostatnig czes¢ utworu stanowi menuet z triem.
Wstep i fandango Wtoch opracowat tez na gitare i kwartet smyczkowy - w ten
sposob historia zatoczyta koto.

Rok po $mierci Boccheriniego urodzit sie w Bilbao Juan Criséstomo de Arriaga.
Mimo ze jego najwazniejszym dzietem sg trzy kwartety smyczkowe, Bask nie jest
uwazany za nastepce Boccheriniego, ale za ,hiszpanskiego Mozarta”. Zdecydowat
o tym nie tyle wczesnie ujawniony talent muzyczny, ile przypadek. Arriaga przyszedt
bowiem na $wiat co do dnia piecdziesiat lat po Mozarcie, 27 stycznia 1806 roku,

i zgodnie z panujgcym wéwczas obyczajem nadawania dzieciom imienia patrona
dniaich urodzenia tak jak Mozart otrzymat imie Jana Chryzostoma (Mozart jednak
uzywat swego pierwszego imienia tylko wyjatkowo i wytacznie prywatnie).

Takze Arriagowie tworzyli muzyczny klan.
Ojciec petnit funkcje organisty w Berriatui,

Rok po $mierci ale porzucit stanowisko, by zaja¢ sie handlem

Boccheriniego urodzit sie wetna, kawa i zbozem w Bilbao. Brat Juana
w Bilbao Juan Criséstomo Ramon Prudencio byt gitarzysta. Arriaga
de Arriaga. Mimo ze jego zaczat komponowac okoto 1817 roku, pierw-

szy utwor na orkiestre (Uwertura) powstat
w roku nastepnym. Gdy skonczyt pietna-
$cie lat, wystano go do Paryza na studia

najwazniejszym dzielem s3

trzy kwartety smyczkowe,

Bask nie jest uwazany w uczelni dzi$ znanej jako Konserwatorium.
za nastepce Boccheriniego, Studiowat tam harmonie (Francois-Joseph
ale za , hiszpanskiego Fétis, ktorego nastepnie zostat asystentem),
Mozarta”. kontrapunkt (Luigi Cherubini, ktéry nazwat

Arriage ,uosobieniem muzyki”) oraz skrzypce
(Pierre Baillot). Studia, a potem praca w kon-
serwatorium, komponowanie, koncerty... Nawat obowigzkéw pokonat nastoletni
organizm. Rozwineta sie gruzlica i Juan Criséstomo de Arriaga zmart dziesie¢ dni
przed swymi dwudziestymi urodzinami. Nie byto zatem dane temu artyscie spetnic¢
zapowiedzi wspaniatej drogi tworczej, jakie odnajdujemy w kwartetach smyczkowych
z 1823 roku, dedykowanych ojcu. Po latach Fétis tak charakteryzowat te utwory:
,Nie sposob wyobrazié sobie rzeczy oryginalniejszych, bardziej eleganckich,
przejrzysciej skomponowanych, niz te kwartety, ktére nie s dostatecznie znane.
Za kazdym razem, gdy wykonywat je ich mtody autor, wzbudzaty zachwyt stuchaczy”.



point, Boccherini asks one of the cellists to swap his instrument for castanets,
inextricably linked to the fandango. The rhythm of this dance, seemingly complex,
arises directly and naturally from the way the wooden percussion instrument is
played. The final movement of the piece is a minuet with trio. The Italian also arranged
the introduction and fandango for guitar and string quartet - thus bringing the story
full circle.

A year after Boccherini’s death, Juan Crisdstomo de Arriaga was born in Bilbao.
Although his most important work is his three string quartets, the Basque

is not considered Boccherini’s successor, but rather the ‘Spanish Mozart’. This

was determined not so much by his early musical talent, but by chance. Arriaga was
born, exactly fifty years after Mozart, on 27 January 1806. In accordance with the
then-current custom of naming children after the patron saint of their birth, he was
named, just as Mozart, John Chrysostom (Mozart, however, used his first name only
exceptionally and exclusively in private).

The Arriagas were a musical clan, too. His
father served as organist in Berriatua, but
he left his position to pursue a career in wool,

coffee, and grain trade in Bilbao. Juan’s A year after Boccherini’s

brother, Ramén Prudencio, was a guitarist. death, Juan Criséstomo
Arriaga began composing around 1817, de Arriaga was born
writing his first orchestral piece (Overture) in Bilbao. Although his most

the following year. At fifteen, he was sent
to Paris to study at what is now known

as the Conservatoire. There, he studied
harmony (Francois-Joseph Fétis, whose
assistant he later became), counterpoint successor, but rather

(Luigi Cherubini, who called Arriaga the ‘Spanish Mozart’.

‘the embodiment of music’), and violin

(Pierre Baillot). His studies, then his work

at the conservatoire, composing, and giving

concerts... The pressure of work overwhelmed the teenage body. Tuberculosis
developed, and Juan Criséstomo de Arriaga died ten days before his twentieth
birthday. Therefore this artist was not destined to fulfil the promise of a wonderful
creative career prefigured by his 1823 string quartets, dedicated to his father.
Years later, Fétis characterised these works as follows:

important work is his three
string quartets, the Basque

is not considered Boccherini’s

‘It is impossible to imagine anything more original, more elegant, composed with more
clarity than these quartets, which are not sufficiently well-known. Every time their
young composer performed them, they captivated the audience’
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Ten ustep tak poruszyt bratanka kompozytora, Emiliana, ze doprowadzit on

do trwajacego do dzi$ renesansu dziet stryja. Trwajaca od 1861 roku praca nad gro-
madzeniem i opracowywaniem dziet Arriagi przyniosta ostatecznie owoce w 2006,
gdy opublikowano Dzieta wszystkie - sa one nieodptatnie dostepne w sieci.

Il Kwartet A-dur sktada sie z czterech tradycyjnych czesci. Otwiera go znakomicie
przeprowadzona forma sonatowa oparta na swiezych melodyjnych tematach

i czystej, pieknej harmonii. Nieduze przetworzenie jest typowe dla kompozytoréw
pochodzacych z krajow romanskich (nawet jesli Kraj Baskow postuguje sie jezykiem
nienalezacym do tej rodziny). Czes¢ druga to wariacje na prosty temat. Pierwsze
dwie opracowane sg dos¢ typowo, co nie znaczy, ze schematycznie, w szesnastkach
i triolach 6semkowych. Wariacja trzecia, powolna i w trybie molowym, powierzona
jest altéwce. Trzeci ustep to menuet o charakterze scherza, finat zas to rondo po-
przedzone niezwyktym wstepem. Powolny fragment bowiem pojawia sie ponownie
po Allegro i dopiero potem rondo sie na dobre rozpedza. Ten uktad przypomina
wiec bardziej pewne pomysty Boccheriniego niz klasyczne ujecia podrecznikowe.



This passage so moved the composer’s nephew, Emiliano, that it led to a renaissance

of his uncle’s works that continues to this day. The work of collecting and arranging
Arriaga’s works, which had been ongoing since 1861, finally bore fruit in 2006 with
the publication of the Complete Works, which are freely available online.

The Quartet No. 2, in A major, consists of four traditional movements. It opens
with a superbly executed sonata form based on fresh, melodic themes and pure,
beautiful harmony. The sparse development is typical of composers from Romance

countries (even if the Basque Country uses a language not belonging to this family).

The second movement consists of variations on a simple theme. The first two are
developed quite typically, though not necessarily formulaically, in semiquavers
and quaver triplets. The third variation, slow and in the minor mode, is entrusted
to the viola. The third movement is a minuet with a scherzo character, while

the finale is a rondo preceded by an unusual introduction. The slow movement
reappears after the Allegro, and only then does the rondo really gain momentum.
This structure, therefore, resembles Boccherini’s confident ideas more than
classical textbook approaches.
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kursow )
mistrzowskich
Concert of the Master

Classes Participants

sobota, 19.00 Saturday, 7 pm
28002 NFM, Sala Czerwona Red Hall



WYKONAWCY PERFORMERS:

Jorge Losana (tenor), Hiro Kurosaki (skrzypce violin),
Josetxu Obregdn (wiolonczela cello) - opieka merytoryczna
master class teachers

Cztonkowie zespotu Members of Cantoria

Cztonkowie Chéru NFM Members of NFM Choir

Uczestnicy kurséw mistrzowskich Participants of master classes

PROGRAM PROGRAMME:

Utwory przygotowane podczas kurséw mistrzowskich
Works prepared during master classes

[60']
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CS AMO¥F
Koncert finalowy

Akademii Iberyjskiej
Iberian Academy Finale

I niedziela, 18.00 Sunday, 6 pm
003 NFM, Sala Gtéwna ORLEN ORLEN Main Hall

o, fot. photo: archiwum artysty artist's collection

Alberto Miguélez Rouc:



WYKONAWCY PERFORMERS:

Alberto Miguélez Rouco - dyrygent, klawesyn conductor, harpsichord
Leonor Bonilla - Anchizes Anquises (sopran soprano)

Natalie Pérez - Wenus Venus (mezzosopran mezzo-soprano)

Alicia Amo - Eumene (sopran soprano)

Elionor Martinez - Diana (sopran soprano)

Judit Subirana - Brujula (mezzosopran mezzo-soprano)

Yannick Debus - Titiro (baryton baritone)

Chér NFM NFM Choir

Lionel Sow - kierownictwo artystyczne Chéru

NFM artistic direction of NFM Choir

Wroctawska Orkiestra Barokowa Wroctaw Baroque Orchestra
Jarostaw Thiel - kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej artistic direction of Wroctaw Baroque Orchestra

PROGRAM PROGRAMME:

José de Nebra (1702-1768) Vendado es amor, no es ciego - zarzuela

[1207]

33



34

Krzysztof Komarnicki

awno, dawno temu pewna dziewczyna wybrala si¢

najezyny. Uzbierala dzbanek z gérka, nic wiec dziwnego,

ze gdy wracala do siebie, upuscita po drodze kilka jagéd.
Jedna z nich potoczyla sie w d6t zbocza az ku rzece. Zatrzymala sie
nad samius$kim brzegiem, a nastepnego roku wykietkowal z niej
pierwszy nie$mialy krzaczek. Przez lata rozrést si¢ on w ogromny
gaszcz kolczastych roélin, od ktérych ludzie zaczeli nazywad rzeke
Jezynéwka - Zarzuela. A kiedy w 1627 roku Filip IV postanowit
wybudowac sobie wiejska siedzibe¢ nieopodal, nazwano ja

Palacio de la Zarzuela.

Krol lubit teatr, a szczegdlnie forme taczacg muzyke, Spiew solowy i chéralny

oraz taniec z zywa akcjg dramatyczna przedstawiang poprzez dialogi méwione.
Forma ta rozwijata sie co najmniej od przetomu XV i XVI wieku (Juan del Encina).
Pierwszy rozkwit przezyta za czasow Lope de Vegi (La selva sin amor, 1629, uwazana
za pierwsza opere hiszpanska z muzyka Filippa Piccininiego) i Pedra Calderéna

de la Barca, ktéry jako pierwszy nazwat swoje utwory zarzuelami (El golfo de las
sirenas oraz El laurel de Apollo, obie z 1657 roku). W Hiszpanii uwaza sie, ze miano
to pochodzi od nazwy krélewskiej rezydencji; poza Potwyspem Iberyjskim zdania
na ten temat sg podzielone. Pierwszym dzietem, do ktorego zachowata sie muzyka,
byta dopiero zarzuela Juana Hidalgo de Polanco i Juana Véleza de Guevary,

Los celos hacen estrellas (1672).

Zarzuela wykorzystywata wiele elementéw lokalnych, zwtaszcza rytmy taneczne
(seguidilla byta elementem wrecz obowigzkowym). Tym, co odréznia hiszpariska
forme od réwniez tagczacych muzyke i Spiew z tekstem méwionym masques, jest to,



Krzysztof Komarnicki
translated by Anna Marks

nce upon a time, a girl went blackberry picking. She picked
ajug full of berries, so it is no wonder that on her way
home, she dropped a few along the way. One of them
rolled down the slope toward the river. It stopped right on the bank,
and the next year, the first unremarkable bramble sprouted from it.
Over the years, it grew into a vast thorny thicket, after which people
began to call the river Blackberry - Zarzuela. And when, in 1627,
Philip IV decided to build a country residence nearby, it was named

Palacio de la Zarzuela.

The king was fond of theatre, particularly the form that combined music, solo

and choral singing, and dance with lively dramatic action presented through spoken
dialogue. This form had been developing since at least the turn of the 16th century
(Juan del Encina). It first flourished under Lope de Vega (La selva sin amor, 1629,
considered the first Spanish opera with music by Filippo Piccinini) and Pedro Calderén
de la Barca, who was the first to call his works zarzuelas (El golfo de las sirenas

and El laurel de Apollo, both from 1657). In Spain, the term is believed to derive
from the name of the royal residence; outside the Iberian Peninsula, opinions

on this matter are divided. The first work for which music has been preserved

was the zarzuela by Juan Hidalgo de Polanco and Juan Vélez de Guevara, Los celos
hacen estrellas (1672).

Zarzuela used many local elements, especially dance rhythms (the seguidilla was
a must). What distinguishes the Spanish form from masques, which also combined
music and song with spoken text, is that in zarzuela, musical numbers are not

an addition but constitute a natural and integral part of the dramatic action.
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ze w zarzueli numery muzyczne nie sg dodatkiem, lecz stanowig naturalng
i integralng czesc¢ akcji dramatyczne;j.

W XVIII wieku Hiszpania ulegta kulturowej dominacji Wtoch. | o ile asymilacja
italianita byta zjawiskiem pozytywnym w niemal catej Europie (w Polsce - rozkwit
sztuk, w Niemczech - Bach, w Anglii - Handel, we Francji - querelle des bouffons),

o tyle w Hiszpanii wptyw ten mozna uznac za destrukcyjny. Muzyka utracita swoj
fascynujacy, odrebny charakter. Zarzuela w tworczosci Antonia de Literes czy José
de Nebry przybrata kostium wtoskiej opery. Pojawity sie recytatywy oraz arie

da capo i tylko jezyk hiszpanski, specyficzne rytmy oraz obecnos¢ méwionych dialo-
gow przypominaty o rodzimych korzeniach tej formy. Trend ten zaczat sie odwracaé
za panowania Karola lll, ale prawdziwy rozkwit zwigzany z powrotem do hiszpanskich
tancéw, do obfitego korzystania z ludowego jezyka i przedstawiania zwyktych ludzi,
a nie bogdw i snobéw, miat miejsce dopiero w XIX wieku. Swiatynia nowej sztuki
stat sie madrycki Teatro de la Zarzuela, a zwigzek dramatu z miejska ulicg okazat
sie dwustronny. Wiele piosenek skomponowanych jako czesc zarzueli dawato sie
potem stysze¢ w zautkach, $piewanych przez majos i majas. Scenki z ich zycia
pojawiaty sie z kolei w zarzuelach i tak to sie krecito przez sto lat (ostatnim
wybitnym tworcg byt Federico Moreno Torroba), az do wojny domowej. Od tych
mrocznych czaséw uptynat juz prawie kolejny wiek, a zarzueli nikt juz nie pisze...

Vendado es amor, no es ciego miata premiere w Madrycie 3 sierpnia 1744 roku. Tekst
tej zarzueli wyszedt spod pidra José de Canizaresa. Muzyke skomponowat José de
Nebra. Canizares byt kawalerzysta, dzielnie walczyt u boku Filipa V w wojnie o sukcesje
hiszpanska. Nalezat tez do Madryckiego Kolegium Cenzoréow. Kazda sztuka teatralna
musiata zostac zaakceptowana jednogtosnie przez cztonkéw tego gremium pilnu-
jgcego obyczajnosci, moralnosci i nalezytego szacunku do religii. Mimo to samego
Canizaresa (ktorego utwory takze musiaty przejs¢ przez cenzorskie sito) oskarzano

0 bezboznosc¢ i niemoralnos¢ ze wzgledu na jego upodobanie do gatunku komedii ma-
gicznej i wprowadzanie na scene poganskich, greckich bogéw. Byt tez krytykowany
za nieprzestrzeganie zasady trzech jednosci: miejsca, czasu i akcji. Jednoczesnie
chwalono go za dobre dialogi. W zarzuelach, pisanych pod italski gust dworu Filipa V

i jego kolejnych wtoskich matzonek, Caiizares zachowywat jednak tradycyjne
elementy komedii calderonskiej, zwtaszcza typowe postaci wiejskiego dzentelmena
(byt to tak zwany figuron) i komicznego stugi (nazwa tej postaci to gracioso).

José de Nebra pochodzit z Aragonii, w wieku siedemnastu lat zostat organista

w madryckim klasztorze klarysek Descalzas Reales. Komponowat chetnie dla
stotecznych teatréw, a w latach dwudziestych XVIII wieku zostat cztonkiem kapeli
krélewskiej, najpierw jako organista, a potem wicekapelmistrz - to stanowisko



In the 18th century, Spain succumbed to Italian cultural domination. While

the assimilation of italianita was a positive phenomenon throughout almost all

of Europe (in Poland - the thriving of the arts, in Germany - Bach, in England -
Handel, in France - the querelle des bouffons), in Spain this influence can be
considered destructive. Music lost its fascinating, distinct character. Zarzuela,

in the works of Antonio de Literes and José de Nebra, took on the guise of Italian
opera. Recitatives and da capo arias appeared, and only the Spanish language,
specific rhythms, and the presence of spoken dialogue resembled the form’s native
roots. This trend began to reverse during the reign of Charles Ill, but a genuine revival,
associated with a return to Spanish dances, the abundant use of folk language,
and the portrayal of ordinary people rather than gods and snobs, did not occur
until the 19th century. Madrid’s Teatro de la Zarzuela became a temple of the new
artform, and the connection between drama and urban streets worked in two
directions. Many songs composed as part of zarzuelas could later be heard

in alleyways, sung by majos and majas. Scenes from their lives, in turn, appeared

in zarzuelas, and so it went on for a hundred years (the last prominent composer
was Federico Moreno Torroba), until the Civil War. Almost another century has
passed since those dark times, and no one writes zarzuela anymore...

Vendado es amor, no es ciego premiered in Madrid on 3 August 1744. The text

of this zarzuela was written by José de Canizares. The music was composed

by José de Nebra. Caiizares was a cavalryman who fought bravely alongside Philip V
in the War of the Spanish Succession. He was also a member of the Madrid Board
of Censors. Every theatrical production had to be approved unanimously by the
members of this body, which oversaw decency, morality, and due respect for
religion. Despite this, Cafizares himself (whose works also had to pass the censors’
sieve) was accused of impiety and immorality due to his preference for the magical
comedy genre and the introduction of pagan Greek gods. He was also criticised

for violating the principle of the three unities: of place, time, and action. At the
same time, he was praised for his good dialogue. In the zarzuelas, written to suit
the Italian taste of the court of Philip V and his subsequent Italian wives, Caiizares
retained the traditional elements of Calderonian comedy, especially the typical
characters of the country gentleman (figuron) and the comic servant (gracioso).

José de Nebra hailed from Aragon and, at the age of seventeen, became organist

at the Descalzas Reales convent in Madrid. He enjoyed composing for the capital’s
theatres, and in the 1720s became a member of the Royal Chapel, first as organist
and then deputy maestro de capilla - a position created specially for him. When
the chapel archives burned down in 1734, Nebra was commissioned, among others,
to reconstruct the repertoire. Enchanted by italianita, he introduced masterpieces
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utworzono specjalnie dla niego. Gdy W Vendado es amor...

w 1734 roku sptoneto archiwum kapeli, utrzymane we wloskim stylu
odtworzenie repertuaru zlecono miedzy
innymi Nebrze. Zauroczony italianita
wprowadzit na hiszpanski dwor arcydzieta
szkoty neapolitanskiej. Utwory religijne

recytatywy iarie da capo
daja wokalistom ogromne

pole do popisu. Takze

Nebry miaty trwatg wartos$¢ - wykonywano na wloska modle powazng
je w Madrycie do potowy XIX wieku, nato- role meska powierzono
miast tworczos¢ teatralna, zaréwno powazna sopranowi, tylko meska

w gatunku auto sacramental (alegorycznego
dramatu religijnego), jak i zarzuelowa,
szybko wyszty z mody.

partia komiczna, Titiro,

jest basowa.

W Vendado es amor... utrzymane we wtoskim stylu recytatywy i arie da capo daja
wokalistom ogromne pole do popisu. Takze na wtoska modte powazng role meska
powierzono sopranowi, tylko meska partia komiczna, Titiro, jest basowa. Nebra
doskonale charakteryzuje postacie. Mamy zatem dwie boginie, antagonistki -
Wenus i Diane - porywcze, emocjonalne i okrutne, jak to byty nadprzyrodzone.
Bawig sie tylko ludzmi, nie dbajac w istocie o nich. W ogniu tego konfliktu znajduje
sie pasterz Anchizes, figuron. W koncu w czasach powstania utworu ulubiong roz-
rywka krélewskich dwordéw byto przebieranie sie za pasterki i pasterzy, by odgrywac
sceny ze szczesliwego, prostego, wiejskiego zycia. Oddawali sie tym igraszkom
miedzy innymi polscy wtadcy z saksonskiej dynastii - stad Polnische Wirtschaft,
»polskie gospodarstwo”, pdzniej uzywane jako wyrazenie ironiczne, krytyczne,
awreszcie obrazZliwe.

Partnerka Anchizesa, ktorej los jest rownie nie do pozazdroszczenia, jest Eumene,
niby to nimfa z orszaku Diany, lecz w istocie typowa postac szlachetnie urodzone;j,
cnotliwej i petnej zalet dziewczyny gotowej poswiecic zycie dla ukochanego.
Woreszcie przepyszna komediowa para, graciosos: Brujulai Titiro. Sg to postacie
zywe i prawdziwe, twardo stgpajgce po ziemi. Mozna posungc sie do twierdzenia,
ze to jedyne osoby dramatu, ktére oprécz serca maja takze rozum.

Talent Nebry do charakterystyki bohateréw przy pomocy srodkéw muzycznych
widoczny jest zwtaszcza w partii Brujuli. Bogactwo srodkéw wirtuozowskich

w ariach Wenus, Diany, Anchizesa i Eumene stuzy analizie psychologicznej postaci,
autorefleksji, wyrazeniu afektu, mitosci, rozterki, gniewu, zalu. Te same koloratury,
kadencje, tryle w partii Brujuli daja efekt komiczny, gdy opisuja elementy jej stroju,
starania o zaciagniecie opornego Titira do ottarza, wyrazaja smutek z powodu braku
posagu. Brujula moéwi jezykiem madryckiej ulicy, a ilekro€ sie pojawia, rzecz tylko



In Vendado es amor..., of the Neapolitan school to the Spanish court.
the Italian-style recitatives Nebra'’s religious works had lasting value -
they were performed in Madrid until

the mid-19th century, while his theatrical
works, both the serious genre of auto sacra-
mental (allegorical religious drama)

and da capo arias give
the singers ample scope.
Also in Italian fashion,

the serious male role is and zarzuela, quickly fell out of fashion.
entrusted to the soprano,
while only the male comic In Vendado es amor..., the Italian-style

recitatives and da capo arias give the singers
ample scope. Also in Italian fashion, the serious
male role is entrusted to the soprano, while
only the male comic part, Titiro, is sung

by the bass. Nebra perfectly depicts the characters. Thus, we have two goddesses,
the antagonists - Venus and Diana - impetuous, emotional, and cruel, as supernatural

part, Titiro, is sung
by the bass.

beings usually are. They merely toy with people, without truly caring for them.
Caught in the heat of this conflict is the shepherd Anchises, the figuron. After all,
at the time of the work’s composition, a favourite pastime of royal courts was dressing
up as shepherdesses and shepherds to reenact scenes of happy, simple, rural life.
Among those who indulged in these antics were Polish rulers from the Saxon
dynasty - hence the term ‘Polnische Wirtschaft’ ‘Polish household’, later used

as an ironic, critical, and ultimately offensive term.

Anchises’ partner, whose fate is just as unenviable, is Eumene, seemingly a nymph
in Diana’s entourage, but in reality a typical figure of a virtuous girl of noble
character and lineage, ready to sacrifice her life for her beloved. Finally, there

is the delicious comic pair, the graciosos: Brujula and Titiro. The two are real

and down-to-Earth characters. One might even go so far as to say that they are
the only protagonists in the play who possess both heart and mind.

Nebra’s talent for depicting the characters through musical means is particularly
evident in the role of Brujula. The wealth of virtuosic techniques in the arias of
Venus, Diana, Anchises, and Eumene serves to analyse the character’s psychology,
to auto-reflect, to express affect, love, dilemma, anger, and regret. The same
coloraturas, cadences, and trills in Brajula’s role create a comic effect when

they describe the elements of her attire, her efforts to drag the reluctant Titiro

to the altar, and her sadness over the lack of a dowry. Brujula speaks the language
of the Madrid street, and whenever she appears, the action is only formally set

in pre-Homeric times on the Greek Mount Ida - in reality, it transports us to Madrid
at the times of Nebra. Brujula practically draws the audience into the plot, demanding
from the viewers a loud voicing of their support for her actions.
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formalnie dzieje sie w przedhomeryckich czasach na greckiej gérze lda - w istocie
przenosi sie do wspoétczesnego Nebrze Madrytu. Brajula wrecz wciagga publicznosé
w fabute, zadajac od widzéw gtosnego wyrazenia poparcia dla jej poczynan.

Canizares uczynit boginie rywalkami, przez co bardzo ograniczyt sobie mozliwos¢
rozwigzania akcji poprzez deus ex machina, lecz ponad Wenus i Diang jest jeszcze
Jowisz. To w jego $wiatyni Anchizes i Eumene zostajg ocaleni i wszyscy chwalg
potege mitosci. Oto zakonczenie, przepiekne muzycznie, lecz typowe. Prawdziwym
finatem dzieta jest przepyszne fandango obojga graciosos, ktérzy komentuja
ironicznie akcje sztuki i przekomarzajg sie ze soba. Ta petna wigoru, humoru

i prostej zyciowej prawdy, przedostatnia w zarzueli scena nie przestaje zachwycac

i wywotuje entuzjazm publicznosci dzisiejszej niemniejszy, niz miato to miejsce
podczas madryckiej premiery blisko trzysta lat temu.



Canizares made the goddesses rivals, drastically limiting his ability to resolve

the plot through a deus ex machina. But beyond Venus and Diana, there is still
Jupiter. It is in his temple that Anchises and Eumene are saved, and everyone
praises the power of love. This is the ending, as musically beautiful as it is typical.
The work’s true finale is a delicious fandango of the two graciosos, who ironically
comment on the play’s action and banter with each other. Full of vigour, humour,
and simple truths of life, this penultimate scene in the zarzuela continues to delight
and evokes enthusiasm from today’s audiences no less than it did during its Madrid
premiere nearly three hundred years ago.

Wroctawska Orkiestra Barokowa Wroctaw Baroque Orchestra:

Claudio Rado (koncertmistrz concertmaster), Radostaw Kamieniarz,

Pawet Stawarski, Barttomiej Fras, Anna Nowak-Pokrzywinska - | skrzypce 1st violins
Violetta Szopa-Tomczyk, Matgorzata Malke, Dominika Matecka,

Izabela Kozak - Il skrzypce 2nd violins

Dominik Debski, Piotr Chrupek, Michat Mazur - altéwki violas

Jarostaw Thiel (kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry Barokowej
artistic direction of Wroctaw Baroque Orchestra), Bartosz Kokosza,

Jakub Kosciukiewicz - wiolonczele cellos

Janusz Musiat, Stanistaw Smotka - kontrabasy double basses

Annie Laflamme, Matgorzata Klisowska - flety flutes

Marta Btawat, Patrycja Lesnik-Hutek - oboje oboes

Kamila Marcinkowska - fagot bassoon

Daniele Bolzonella, Kostas Siskos - rogi horns

Thomas Steinbrucker, Manuela Tanzer - trabki trumpets

Margherita Burattini - harfa harp

Aleksandra Rupocinska - klawesyn harpsichord

Hugo Miguel de Rodas Sanchez - lutnia lute

Philip Tarr - kotty, perkusja timpani, percussion
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Kursy )
mistrzowskie

Master Classes

piatek i sobota Friday and Saturday

27,28.02  Niinenie sisceenons

Jedna z idei Akademii jest spotkanie mistrzéw i wybitnych osobowosci artystycz-
nych z mtodymi muzykami i wokalistami, ktérzy stoja u progu kariery. Pedagodzy

i uczniowie pracuja razem nad przygotowaniem dziet najstynniejszych kompozyto-
row, a efekty prezentuja podczas wspoélnych koncertow.

W minionych edycjach kursy mistrzowskie prowadzili m.in.: Philippe Herreweghe,
Rachel Podger, Robert Hollingworth, Giovanni Antonini i Rinaldo Alessandrini.
Celem organizatoréow tegorocznego kursu jest umozliwienie absolwentom

i studentom instrumentalistyki oraz wokalistyki pogtebienia umiejetnosci

w zakresie praktyki wykonawczej szeroko pojetej muzyki dawne;j.

W kursie moga wzia¢ udziat absolwenci i studenci wyzszych uczelni muzycznych
polskich i zagranicznych: wiolonczelisci i zespoty kameralne grajace zaréwno

na instrumentach historycznych, jak i wspétczesnych oraz wokalisci chcacy poznac
repertuar hiszpanskich barokowych villancicos i pracowaé¢ nad wymowa

jezyka hiszpanskiego.

Wybrani artysci majg mozliwos¢ wziecia udziatu w koncercie finatowym kursoéw,
ktory odbedzie sie w ramach Akademii Iberyjskiej w NFM 28 lutego 2026 roku.
Podczas kursu ze studentami oraz absolwentami beda pracowac wybitni, specjalizu-
jacy sie w wykonawstwie historycznym instrumentalisci oraz wokalisci - Hiro
Kurosaki (skrzypce), Josetxu Obregdn (wiolonczela), Jorge Losana (tenor, kierownictwo
artystyczne Cantoria). Zajecia z pedagogami rozpoczna sie 27 lutego 2026 roku.



One of the Academy’s ideas is a meeting of acclaimed artistic personalities

with young players and singers at the threshold of their careers. The teachers

and masterclass participants work together, rehearsing pieces by the most famous
composers, and the results of their efforts are presented during concerts
performed together.

In the Academy’s previous editions the masterclasses were run by, among others
Philippe Herreweghe, Rachel Podger, Robert Hollingworth, Giovanni Antonini,
and Rinaldo Alessandrini. This year the aim is to give the undergraduates

and graduates of instrumental and vocal studies an opportunity to hone their
skills in early music performance.

The masterclass is open Polish and international music universities undergraduates
and graduates: cellists and chamber ensembles, playing both historical and modern
instruments, and singers willing to delve into the repertoire of Spanish Baroque
villancicos and to work on their Spanish pronunciation.

Selected participants will feature in the masterclass finale concert on 28 February
2026 at the NFM, part of the Iberian Academy. The masterclass teachers this year
are outstanding historical performance specialists, players and singers: Hiro Kurosaki
(violin), Josetxu Obregodn (cello), and Jorge Losana (tenor, artistic direction

of Cantoria). The masterclass begins on 27 February 2026.
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Abonament
symfoniczny NFM

Niepowtarzalne chwile w wyjatkowej przestrzeni — koncerty
w Narodowym Forum Muzyki to doskonaty pomyst na udany
wieczér! Z myslg o naszej spragnionej muzycznych wrazen
publicznosci przygotowalismy abonament symfoniczny na sezon
artystyczny 2025/2026.

Abonament zapewnia:

+ state miejsce w Sali Gtéwnej ORLEN,

+ 30% znizki od regularnej ceny biletu,

« otrzymywanie dedykowanego newslettera z aktualnymi
promocjami,

+ mozliwosé zakupienia biletéw w specjalnych cenach
na inne wydarzenia organizowane przez NFM,

- zaproszenie na cykl spotkan Wszystkie oblicza muzyki.

Unique moments in a u
Foru e a perfec
about our audience craving for musica
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1 of Music

erie

The subscription provides:
your own seat in the ORLEN Main Hall,
30% discount off the regular ticket price,
adedicated newsletter with current promotions,
special prices for other events organized by the NFM,

invitation to a series of meetings for subscribers
All Faces of Music.




Razem tworzymy
przestrzen dla piekna

Wszystkich mitosnikéw muzyki, ktorym zalezy na
rozwoju kultury, zachecamy do wspierania dziatalnosci
NFM!

Fundusze pozyskane w ramach umoéw sponsorskich i specjalnych ofert
wspieraja rozwéj NFM, w tym inicjatywy skierowane do dzieci i mto-
dziezy, akcje aktywizujace senioréw, zamowienia kompozytorskie,
przedsiewziecia promujace polskich artystéw i polskg muzyke w kraju
oraz za granicg. Sponsorzy NFM maja szanse zbudowania wizerunku
mecenasow sztuki, a dotgczajac do programu Fotel Konesera, mozna
umiesci¢ swoje nazwisko lub nazwe firmy na fotelu w Sali Gtéwnej
ORLEN albo wykupi¢ Box firmowy. Osoby zainteresowane rozwojem
naszej instytucji zachecamy do dotaczenia do Klubu Przyjaciéot NFM
i wspierania biezacej dziatalnosci artystycznej

ammes activating s
1ampioning Polish artists and P
onally. The NFM Sponsors have an opportu
ge of art patrons, an joining the Connoisseur Chair
¢ you can put your name or company name on a chair in the
ORLEN Main Hall or buy a Company Box. \We invite people interested
n the development of our organization to join the NFM Friends Club




Z mysla o Melomanach, ktérzy chcieliby ofiarowaé muzyczny
prezent swoim bliskim, NFM przygotowato Karte Podarunkowa,
For music lovers who would like to give a musical gift

to their loved ones, the NFM has created a Gift Card.

Srodki na niej zawarte mozna wymienic na bilety oraz towary, ktére w swojej ofercie
posiada Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego (z wytaczeniem
koncertéw zewnetrznych organizatoréw). Karte Podarunkowa mozna nabyc

w Kasie NFM lub online i zasili¢ ja dowolng kwota.

The funds on the Gift Card can be exchanged for tickets and merchandise offered
by the Witold Lutostawski National Forum of Music (excluding concerts by external
organisers). The Gift Card can only be purchased at the NFM Box Office or online.

spalona czern

Tryton



NFM "  Ptytoteka NFM
NFM Record Library

Mille Affetti Opera & Sacres Arias

Album sopranisty Bruno de Sa, Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej i Chéru NFM pod dyrekcja Jarostawa Thiela
z utworami Luigiego Cherubiniego, Luigiego Carusa,
Felicego Alessandriego, Franza Seydelmanna, Johanna
Friedricha Reichardta, Niccold Antonia Zingarelliego

i Wolfganga Amadeusa Mozarta.

An album by soprano Bruno de S&, NFM Choir

and Wroctaw Barogue Orchestra conducted by Jarostaw
Thiel with works by Luigi Cherubini, Luigi Caruso, Felice
Alessandri, Franz Seydelmann, Johann Friedrich Reichardt,
Niccold Antonio Zingarelli and Wolfgang Amadeus Mozart.

Ernest Chausson

Najnowszy album Lutostawski Quartet

z utworami Ernesta Chaussona, nagrany

z Jakubem Jakowiczem i Paavalim Jumppanenem.

The latest album by the Lutostawski Quartet, recorded
with such distinguished artists as the Polish violinist

Jakub Jakowicz and the Finnish pianist Paavali Jumppanen.

Mikotaj Zieleriski Il

Druga monograficzna ptyta Wroctaw Baroque Ensemble
pod dyrekcja Andrzeja Kosendiaka z twérczoscia
jednego z najciekawszych kompozytoréw staropolskich.
Mikotaj Zieleriski Il is the second monographic

album by Wroctaw Baroque Ensemble conducted

by Andrzej Kosendiak with the work of one

of the most interesting early Polish composers.

French

Debiutancka solowa ptyta flecisty Jana Krzeszowca,
nagrana z towarzyszeniem pianisty Tymoteusza Biesa.
The debut solo album by flautist Jan Krzeszowiec,
recorded with pianist Tymoteusz Bies.

Szczegoty
Details




Organizator Presenter
Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego
The Witold Lutostawski National Forum of Music

Dyrektorka NFM NFM Director
Olga Humenczuk

Zastepca dyrektora ds. organizacyjnych Deputy Director for Operations
Agnieszka Szklarczuk-Wach

Zastepca dyrektora ds. rozwoju Deputy Director for Development
Natalia Klingbajl

Dyrektor artystyczny Akademii Iberyjskiej i Wroctawskiej Orkiestry Barokowe;j
Artistic Director of Iberian Academy and Wroctaw Barogue Orchestra
Jarostaw Thiel

Menedzer Wroctawskiej Orkiestry Barokowej Manager of Wroctaw Baroque Orchestra
Agnieszka Wrdblewska

Dziat produkcji wydarzen artystycznych Artistic Events Production Department
Martyna Hnatyszak - kierownik Manager

Izabela Grad (menedzer Chéru NFM Manager of NFM Choir)

Pola Zielanska, Jacek Muszkieta, Zuzanna Pajorska, Patrycja Gbyl-Stojek

Renata Puczynska - koordynator ds. logistyki wydarzen Events Logistics Coordinator,
Pola Morawetz

Dziat promocji Promotion Department

Kamila Janaszkiewicz-Kosendiak - kierownik dziatu promocji Promotion Manager
Wojtek Swierdzewski, Marta Gliwinska, Szymon Bira, Marta NiedZzwiecka,
Izabela Ktys, Anna Marks, Katarzyna Darul, Barnaba Matusz, Szymon Atys,

Olga Drozdowska, Pawet Piotrowicz, tukasz Rajchert, Karol Sokotowski,
Agnieszka Truszkowska, Julia Korpysz, Dominka Bieniek, Przemystaw Swiatek

Dziat sprzedazy i wspotpracy z biznesem Sales and Corporate Relations Department
Katarzyna Switon - kierownik dziatu sprzedazy i wspétpracy z biznesem

Sales and Corporate Relations Manager

Katarzyna Ziarniak, Pawet Stomka, Paulina Stechnij, Aleksandra Zegar,

Karolina Kostwicka, Aleksandra Ksigzek, Magdalena Mozdzierz, Katarzyna Janzer,
Anna Juraszek, Maria Gradowy, Magdalena Balaszczuk, Zuzanna Kopij,



Biuro prasowe Press Office
Agnieszka Frei, Olga Benedyktowicz

Sekretariat Secretariat
Martyna tukasiewicz, Julia Tkaczyk, Aneta Siejka

Asystentki Zastepcow Dyrektora Assistants to Deputy Directors

Paula Stepien - asystentka zastepcy dyrektora ds. organizacyjnych
Assistant to Deputy Director for Operations

Emilia Szymkowiak-Rogacka - asystentka zastepcy dyrektora ds. rozwoju
Assistant to Deputy Director for Development

Dziat Produkcji Technicznej Technical Production Department

Maciej Komorowski - kierownik Manager

Maciej Prokopowicz - zastepca kierownika Deputy Manager

Marcin Pitat, Kamil Folga, Marcin Osicki, Krystian Zychliﬁski, Rafat Zelechowski,
Andrzej Wysmyk, Wojciech Kwinta, Mateusz Maziarz, Rafat Jeczmyk,

Jakub Skowronski, tukasz Wisniewski, Maciej Jackiewicz, Adrian Nosarzewski,
Piotr Stanclik, Bartosz Molka, Mikotaj Nowicki, Stanistaw Olek, Piotr Papier,
tukasz Myszynski, Aleksander Sobecki, Rafat Skiba, Piotr Rudnicki, tukasz Lison,
Dawid Makowski, Katarzyna Wojtaszek, Jakub Boduch, Asteria Olszewska,
Katarzyna tasek, Tomasz Styputkowski, Michat Andruszewski, Karol Jagusiak,
Maciej Samadl, Tomasz Kopczynski, Maciej Pomianek, Jedrzej Wezka,

Grzegorz Kotodziej, Maksymilian Lewinski, Mateusz Makéwka,

Mateusz Gawlinski, tukasz Wojciechowski

Dziat Zarzadzania Obiektem Facility Management Department

Katarzyna Watuszko - kierownik Manager

Joanna Pukienas, Karol Gawronski, Teresa Benedyczak, Krzysztof Haremza,
Maciej Tabisz, Jakub Dabrowski, Mirostaw Sobiech, Krzysztof Szymczak,
Jacek Bukowiecki, Grzegorz Kuchcinski, tukasz Kocia, Wojciech Zatucki,
Marta Gryciuk, Oliwia Gotebiowska, Beata Helak, Krzysztof Bombata,
Tomasz Rudzki, Julia Stezycka

Dziat finanséw i kontrolingu Finance and Controlling Department
Agnieszka Tracz - kierownik Manager

Karolina Baran, Mirostawa Chwiejczak, Paulina Golc, Matgorzata Janas,
Matgorzata Kuzminska

Zespot ds. Zamoéwien Publicznych Public Procurement Team
Karolina Wasowicz, Jedrzej Gajowiak, Dominika Slezak, Bernadeta Filipowski



Dziat Zarzadzania Zasobami Ludzkimi Human Resources Department
Wioletta Stasik - kierownik Manager

Jolanta Drozdowska - zastepca kierownika Deputy Manager

Marta Sokotowska, lwona Szubert, Anna Matusiak, Anna Markiewicz,
Aleksandra Wiacek, Marta Piwowar-Wierzbicka

Zespot ds. Obstugi Widowni Ushers Team
Alicja Zarebska, Aleksandra Kaim, Dominika Karkoszka, Eliza Banas,
Anna Fiedukiewicz, Anna Sim, Matgorzata Gaciarz, Paulina Stechnij

Dziat Ksiegowosci Accounting Department
Jolanta Wiewidrska - gtéwna ksiegowa Chief Accountant
Monika Maty, Elzbieta Matczak, Matgorzata Korystawska, Anna Opala, Dorota Matolepsza
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Sprzedaz biletéw online Tickets online
www.bilety.nfm.wroclaw.pl

Organizator zastrzega sobie mozliwos$¢ dokonania zmian w programie.

The Presenter reserves the right to change the programme.

Wszelkie prawa zastrzezone. Rozpowszechnianie catosci lub fragmentéw niniejszej
publikacji bez zgody wtasciciela praw jest zabronione. All rights reserved. Distribution
of all or part of this publication without permission from the rights holder is prohibited.

Organizator NFM—instytucja kultury wspétprowadzona przez
Presenter NFM —institution of culture co-managed by
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Dziedzictwa Narodowego

I

MLYa(s\] miasto spotkan
NFM "

DOLNY
¥ SLASK

Mecenas Tytularny NFM Mecenasi NFM
NFM Titular Patron NFM Patrons
\ ST 4 g':lr'mowscv
v WORK ON PROGRESS
ORLEN
Partnerzy strategiczni NFM Partner NFM
NFM Strategic Partners NF Partner

P N,
LeKUM o2
TorALzATOR

LAT

[ ]
7 [ sonkrosi | ] DEICHMANN

Partnerzy medialni NFM
NFM Media Partners

) dwojka

POLSKIE RADIO

Pl
KULTURA 7{8#

L:|III]I1|F BEARADIQ () romice B www.wroclaw.pl




9 ‘788368 234053”>

ISBN: 978-83-68234-05-3



