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Lionel Sow —dyrygent

Natalia Kiczyriska —sopran
Marta Maczewska —alt

Pawet Zdebski—tenor

Dawid Dubec— bas

Bartosz Kokosza —wiolonczela
Janusz Musiat— kontrabas
Marta Niedzwiecka— pozytyw
Anna Swoboda —teorba

Chér NFM

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Fiirchte dich nicht —motet BWV 228 [9']

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—1847)
3 Psalmy op. 78 [19']
|. Warum toben die Heiden (Psalm 2) MWV B 41
1. Richte mich, Gott (Psalm 43) MWV B 46
IIl. Mein Gott, warum (Psalm 22) MWV B 51

Joseph Rheinberger (1839—1901)
Cantus Missae op. 109 [30']
I. Kyrie
II. Gloria
1. Credo
IV. Sanctus
V. Benedictus
V1. Agnus Dei
Johannes Brahms (1833-1897)
Fest- und Gedenkspriiche op.109 [10']
|. Unsere Viter hofften aufdich
Il. Wenn ein starker Gewappneter
I1l. Wo ist ein so herrlich Volk

Prosimy o nagradzanie
artystow brawami

po zakoficzeniu
catego utworu.



odczas koncertu Chér NFM pod batutg Lionela Sowa wykona kompozycje

niemieckie, nawigzujace do bogatej historii Auli Leopoldina w gmachu

Uniwersytetu Wroctawskiego. Gtéwne partie solowe powierzono czworgu
Spiewakow zespotu, a w utworze Johanna Sebastiana Bacha artystom akompa-
niowa¢é beda instrumentalisci specjalizujacy sie w muzyce dawnej.

Aula Leopoldina nosiimie Leopolda | Habsburga, cesarza rzymskiego. Monarcha byt
tez krélem Czech, w zwigzku z czym jego panowanie na poczatku XVIII wieku rozcig-
gato sie na Wroctaw i caty Slask. Whadca 6w ufundowat uczelnie pod nazwa Academia
Leopoldina w1702 roku, a sama aula powstata na przetomie lat dwudziestych i trzy-
dziestych. P6Znobarokowe wnetrze wydaje sie idealne do stuchania muzykiJohanna
Sebastiana Bacha —mimo ze kompozytor nie odwiedzit nigdy miasta nad Odrg.

Twérca Das Wohltemperierte Klavier pisat kantaty najprawdopodobniej wytgcznie
na okazje zatobne. Fiirchte dich nicht powstato, zgodnie z tradycjg, do tekstu biblijne-
go, a konkretnie do dwoch fragmentdw z Ksiegi Izajasza. Jego stowa inkrustowane sg
siedemnastowiecznym luteranskim hymnem teologa Paula Gerhardta (po ktérego
tworczos¢ kompozytor siegat wiele razy). Autorzy analiz stylistycznych podejrzewa-
ja, ze motet zostat utozony — inaczej niz reszta —w Weimarze, a wiec w drugiej de-
kadzie osiemnastego stulecia. W jego pierwszej czeSci dominuje dialog miedzy
dwoma chérami, czyli antyfona. W kolejnej zas chéry tacza sie i prowadzg podwdjng
fuge, a w tym czasie sopran $piewa hymn Gerhardta. Chwyt 6w robi niesamowite
wrazenie jako wyraz silnej, przyjaznej wiezi cztowieka z Wszechmogacym. Tekst
utworu nie zawiera partii instrumentéw, lecz wedle éwczesnych zwyczajow bedg
one dublowac gtosy wokalne.

Na poczatku XIX wieku Wroctaw byt juz pruskim miastem, a patronat nad uniwer-
sytetem przejat krél tego panstwa. 11 marca 1829 roku Felix Mendelssohn Bartholdy
na nowo ,odkryt” i poprowadzit w Berlinie bachowska Pasje wedtug sw. Mateusza,
przyczyniajac sie do budowy samoswiadomosci niemieckiej sztuki dzwieku. Dzieki
dziataniom Johanna Theodora Mosewiusa, wyktadajacego nad Odrg muzyke, rok
pOzniej Pasja zabrzmiata w Auli Leopoldina. Sam Mendelssohn odwiedzit miasto
prawdopodobnie tylko raz, w wieku czternastu lat, jadac do Dusznik-Zdroju. Zwie-
dzit wowczas te wspaniata sale.

Trzy Psalmy op. 78 napisane zostaty duzo pdzniej, w Berlinie. Twérca Eliasza byt wow-
czas nadwornym kompozytorem kréla pruskiego Fryderyka Wilhelma IV. Monarcha
6w snut plany reformy protestanckiej muzyki religijnej w swoim kraju. Zaintereso-
wany byt Spiewem antyfonalnym, w ktérym dialogowatyby ze sobg chér oraz zbér



wiernych. Oprawa liturgii miata by¢ utrzymana w stylu palestrinowskim. Oznacza-
to to, oprécz niewykorzystania instrumentdw, przejrzysto$¢ faktury i przeniesie-
nie punktu ciezkosci na zrozumiatos¢ tekstu modlitwy. Pierwszy z trzech psalméw
powstat na Boze Narodzenie 1843 roku, dwa kolejne podczas nastepujacej potem
wiosny. Utwory rzeczywiscie cechuja sie ,rzymska” prostots. Obywatel pruski nie mogt
mie¢ trudnosci w zrozumieniu stéw wykonywanego podczas Swiat utworu (,Zadaj
ode Mnie, adam Ci narody w dziedzictwo / i w posiadanie Twoje krafice ziemi. / Zela-
zna r6zga bedziesz nimi rzadzic”). Ascetyczno$¢ cechuje Richte mich, Gott—modlitwe
odrzuconego przez niesprawiedliwy lud, ktéra otwierata czas pasyjny (odpowied-
nik Wielkiego Postu). Szczegélnie ciekawy i poruszajacy jest Mein Cott, warum (,Boze
moj, Boze..”), w ktérym pojawia sie responsorium i pewna dramatyzacja narracji
dobrze znanej wiernym choéby z bachowskich opracowan Meki Parskiej.

Mato kto dzi§ pamieta o nazwisku i spusciznie Josepha Rheinbergera, twércy ak-
tywnego w Monachium, a pochodzacego z niewielkiego ksiestwa Liechtenstein. Juz
w dziecinstwie byt on znakomitym organistg, jego kariera kwitta szybko i wkrotce
miat wtasnych uczniéw. Jako mentor nalezat do zwolennikéw gtebokiej znajomosci
tradycji i chociaz nie cenit pomystéw Wagnera, pozostawiat podopiecznym wolnosé
wyboru stylistycznego. Byt Swietnie zorientowany w katolickiej tradycji muzycz-
nej od renesansu az do wspdtczesnosci. Stad klasycyzujacy styl jego Cantus Missae,
na ktéry wiekszy niz u Mendelssohna wptyw mieli klasycy wiedenscy. Msza Es-dur—
bo z tym gatunkiem mamy do czynienia —jako jedyna w spusciznie Rheinbergera
opracowana zostata na dwa chéry a capella. Autor dedykowat jg papiezowi Leo-
nowi XIlI, liczac na to, ze biskup Rzymu zaakceptuje jej wywazony styl (tak tez sie
stato). Trzeba bowiem wiedzie¢, ze w tym czasie znaczacy byt wptyw ,purytanskie-
go” ruchu cecylianistéw — zwolennikéw maksymalnego uproszczenia katolickiej li-
turgii w XIX wieku.

Msza zabrzmiata po raz pierwszy w 1879 w bawarskiej stolicy. Juz intymnos¢ Kyrie
zaskakuje — tak kwitngca jest kreowana polifonia, niewstydzaca sie okazjonalnych
ekspresyjnych alteracji. ,Narracyjne” Gloria i Credo sg juz bardziej palestrinowskie.
Drugie z wymienionych ogniw sktada sie z niesamowitych muzycznych obrazéw
ilustrujacych wcielenie i Smier¢ Chrystusa. W pozostatych czeiciach dzieta podzi-
wia¢ mozemy kunszt autora, ktéry jednoczesnie nawigzuje do wzorcéw XVI i XVII
wieku, jak i siega po niezwykle silnie tu oddziatujgce srodki harmoniczne dojrzate-
go romantyzmu.

Rheinberger byt jedynie kilka lat mtodszy od Johannesa Brahmsa, ktérego tym ra-
zem poznamy jako goracego patriote i oredownika narodowej jednosci Niemiec.



Fest- und Gedenkspriiche (Wersety Swigteczne i dzigkczynne) ukoficzone zostaty w 1889
roku i byty wyrazem wiary artysty w geniusz polityczny Ottona von Bismarcka — po-
lityka, ktéremu udato sie scali¢ Niemcy, ale ktéry miat juz niedtugo straci¢ pozycje
kanclerza. Dodajmy, ze Brahms byt moze najbardziej zwigzany z Wroctawiem spo-
$réd przypominanych tego wieczoru kompozytorow. W 1878 roku zostat doktorem
honoris causa Konigliche Universitat zu Breslau i z tej to okazji utozyt dwa lata p6z-
niej Uwerture akademickg (wtasciwie Akademickqg uwerture festiwalowq) op. 80 oparta
na melodiach pieéni studenckich. Odwiedzit stolice Dolnego Slaska kilka razy i kon-
certowat w Oratorium Marianum.

Trzy motety do tekstéw biblijnych przeznaczone byty wtasnie na narodowe uro-
czystosci — radosne oraz dziekczynne. Autor wykorzystat dwa chéry do ilustracji
jednosci narodu oraz jego elit. Miat przypisa¢ dzieta do najwazniejszych wydarzen
prowadzgcych do odrodzenia niemieckiego panstwa. W odréznieniu od zabiegéw
stosowanych przez Rheinbergera bogaty jezyk harmoniczny Brahmsa raczej pory-
wa do przezycia niz koi. W pierwszym utworze (zwyciestwo nad Napoleonem) chéry
ostatecznie tgczg sie, czego gwarantem jest wspdlna wiara. Drugi, méwiacy o uzbro-
jonym mocarzu strzeggcym swego domu (zwyciestwo nad Napoleonem lll), peten
jest kunsztownych zdarzefh muzycznych — narracja oscyluje miedzy chwata a wizjg
utraty ojczyzny. Z kolei trzeci motet to btoga modlitwa — tak dobrze jest narodowi,
kiedy ufa i stuzy swemu Bogu (po proklamacji Il Rzeszy).

W Polsce ze zrozumiatych powodéw zazwyczaj przemilcza sie polityczne konteksty
towarzyszace powstawaniu muzyki niemieckiej XIX wieku. Warto jednak, czynigc
z tej sztuki czed¢ rzeczywistosci, szuka¢ w odbiorze rownowagi pomiedzy aspekta-
mi estetyki i etyki. Problem ten znany nam jest przeciez i w XXI wieku.

SZYMON ATYS
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