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Arnold Schonberg (1874—1951)
Peleas i Melizanda — poemat symfoniczny op. 5 [401]

Sestost

Richard Strauss (1864—1949)
Tako rzecze Zaratustra— poemat symfoniczny op. 30 [331]

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.

oematy symfoniczne — romantyczna alternatywa dla tradycyjnych,

skostniatych form — byty pomystem Ferenca Liszta. W schytkowej fazie

epoki specjalizowat sie w nich Richard Strauss, swoich sit w gatunku pré-
bowat tez mtody Arnold Schonberg. Tako rzecze Zaratustra pierwszego z Peleasem
i Melizandg drugiego taczy wiecej niz tylko nader rozbudowany sktad orkiestry.
Tego wieczoru, w tym repertuarze NFM Filharmonie Wroctawska poprowadzi
Pascal Rophé.

Poemat symfoniczny Schonberga — jego pierwsze dzieto orkiestrowe — powsta-
wat w latach 1902 i1903. Chociaz niewiele tu jeszcze charakterystycznych dla tego
kompozytora dysonanséw, itak zdotat on zbulwersowaé wiederiskg publicznosé.
Zapewne trzeba to ztozy¢ na karb maksymalistycznej faktury i instrumentacji. Za-
cznijmy jednak od poczatku. Gdy mtody Schonberg poznat poematy symfoniczne
Straussa (wsrdd nich ten, ktéry melomani ustysza w dalszej czesci wieczoru), zapa-
tat checia podazenia Sladem mistrza. Gdy miat okazje przedstawi¢ mu orkiestrowe
szkice, wywart gtebokie wrazenie na autorze Zaratustry. Mtody artysta na program
wybrat dramat Peleas i Melizanda Maurice’a Maeterlincka z1893 roku. Znaczenie
miata niesamowita, symboliczna aura tekstu i uniwersalizm podjetych w nim pro-
bleméw. Stad schematycznosc fabuty: Golo odnajduje w lesie pogragzong w amnezji
kobiete i bierze z nig $lub. Ona jednak zakochuje sie w bracie bohatera, Peleasie.
Ostatecznie Colo zabija go, a Melizanda umiera ze smutku. Bohaterowie sg wiec
bezradni wobecsity losu.



Kompozytor powaznie potraktowat idee programowosci i, bynajmniej nie sche-
matycznie, skondensowat niemal catg tres¢ dramatu w czterdziestominutowym
utworze. Nasladujgc zabiegi Maeterlincka, zdecydowat sie na symboliczne ujecie
postaci. Reprezentujg je odpowiednie motywy rozwijane po wagnerowsku, ale
nieraz i przeksztatcane po brahmsowsku. Znaczenie wielu zdradzit sam autor, nie
zmienia to jednak faktu, iz wplatane sg one w bezprecedensowa gestwine faktural-
n3. Mozna to odczytaé jako prébe odtworzenia mglistej aury wykreowanej przez
Maeterlincka. Premiera poematu miata miejsce 25 stycznia 1905 roku (o operze
Claude’a Debussy’ego pod tym samym tytutem Austriak nie wiedziaf).

Pierwsza scena odmalowana jest w mrocznych barwach. Po krétkim wstepie po-
jawia sie w oboju temat bohaterki. Z kolei Golo jest niemal niepostrzezenie wpro-
wadzony przez waltornie. Zywszy fragment o mitosnym charakterze opisuje ich
spotkanie. Nad bohaterami cigzy jednak straszliwa (co stychad) sita losu. Wdziecz-
ny, mtody Peleas pojawia w trgbce przy rytmicznym akompaniamencie pizzicato.
Ta para réwniez ma swojg scene mitosna. Nastepuja perypetie. W odcinku o tanecz-
nym, scherzowym charakterze Melizanda gubi w fontannie swéj $lubny pierscien.
Cdy ped zwolni, daje sie pozna¢ zazdros$¢ Gola ojego brata. Uwieziona bohaterka
opuszcza Peleasowi z wiezy swoje dtugie wtosy — stycha¢ wtedy ich odpowiednie
lejtmotywy w skrzypcach i wiolonczeli.

W rytmicznym, mrocznym obrazku z glissandami puzonéw (nowos¢ w literatu-
rze) Golo prowadzi brata do straszliwego lochu cuchngcego Smiercig. Melodie
kochankéw ptyna za$ do czesci wolnej ukrytego w poemacie ,,cyklu sonatowego”.
To scena mitosna z nowym tematem w skrzypcach. Fragment ten zostat stworzony
z rozmachem i cho¢ romantyczny nastréj jest oczywisty, teskna aura nasyca sie nie-
bezpiecznym tonem, prowokujac katastrofe — morderstwo Peleasa. Rekapitulacja
wstepu zapowiada $mier¢ gtéwnej bohaterki. Te dtuga scene otwiera wzmozona
atmosfera i regularny rytm. Golo prébuje uzyska¢ od Melizandy przebaczenie, lecz
ta, w przerazliwych frazach fletéw, umiera. W ostatniej scenie bratobdjca zostaje
sam. Triumfuje ,motyw losu”. Koda przywotuje jeszcze pare innych mysli, po czym
tonie w mroku.

Poemat Straussa Tako rzecze Zaratustra natomiast to duzo wiecej niz stynny dzwie-
kowy obraz wschodu stofica spopularyzowany przez Kubricka. Zywo zainteresowany
filozofig kompozytor stworzyt go w1896 roku pod wptywem lektury Nietzschego.
Jest kwestig sporng, na ile Scisle oddaje on tres¢ traktatu, lecz najprawdopodobniej
chodzi o autorskg interpretacje dionizyjskiej rozprawy. Jedyne, czym dysponujemy,



to wpisane w partyture nagtéwki: wybrane tytuty jej rozdziatéw oraz ewentualnie
wtasna lektura nietatwego, lecz wazkiego tekstu. Przypomnijmy — tytutowy boha-
ter po latach odosobnienia schodzi do ludzi przekazaéim swojg madrosé. Krytykuje
chrzescijanstwo i filozofie platonska, dgzac do afirmacji zycia. Dzieli sie sukcesyw-
nie ideami $mierci Boga, woli mocy, nadcztowieka iwiecznego powrotu. Liczne
mowy prowadzg do rozczarowujacych efektéw, Zaratustra kilkukrotnie powraca
do samotni. W zakoriczeniu sam doznaje przemiany. Ksiagzka pisana jest jezykiem
nasladujgcym madrosSciowe teksty religijne. Jak dzieto odczut Strauss? Wydaje sie,
ze najbardziej interesowata go kwestia indywidualnej wolnosci, ktéra dawata swo-
bode twérczosci w skostniatym, a muzycznie konserwatywnym spoteczenstwie
Cesarstwa Niemieckiego. Twdrca Makbeta byt wagnerystg i zwolennikiem ,muzyki
przysztosci”.

PrzejdZzmy do struktury poematu. Wspomniany ,wschéd storica” to jedynie krotka
sekcja o roli prologu. Po niej nastepuje szereg obrazéw — niektdrzy doszukujg sie
tu takze ukrytego cyklu sonatowego. Pewne jest natomiast, ze zaréwno forma,
jak ipraca motywiczna jest klarowniejsza od schonbergowskiej. Gdy Zaratustra
zejdzie z gory, spotyka ,zaswiatowcow” — osoby, ktére nad afirmacje zycia przed-
tozyty hamowanie instynktu i domniemang wieczng nagrode po $mierci. Strauss
ironicznie cytuje melodie choratowg ,Credo in unum Deum”. Muzyka, grana przez
smyczki i organy, jest konwencjonalna, mieszczariska —urocza, lecz ptytka. W trze-
ciej czesci natomiast poznajemy ,wielkg tesknice”. Obok kuszgcej spokojem religii
(drugi cytat — Magnificat) pojawia sie wznoszacy temat zewu natury. Energia zdaje
sie niemal rozsadzac sztywne ramy konstrukcji muzycznej — poznajemy, czym jest
wola (mocy?). Jak chciat Nietzsche w rozdziale O radosci i namigtnosciach, uwolnione
i afirmowane ludzkie pasje stajg sie drogg do nadcztowieczych cnét. W kolejnym,
burzliwym fragmencie pojawiajg sie zatem przeczucia nowego dobra: ,dawniej
dzikie psy miates w podziemiach swych, zmienity sie one w ptaki i $piewaczki mite”
(ttum. W. Berent).

Pasje jednak nie dajg spetnienia — doprowadzaja do Piesni grobowej, momentu jak
gdyby ich wypalenia, przy jednoczesnym utrzymywaniu sie tesknicy. Nietzsche pi-
sat w tym kontekscie o wspomnieniu mtodosci rozumianej jako przestrzen wtasci-
wego zycia, ktéra zostata odebrana przez kulture. Jedynie wola pozwala odzyskac
petnie, lecz wypada sgdzi¢, ze bohater zamiast niej kieruje sie ku symbolizowanej
przez fuge nauce: wiedzy ztudnej, przeczacej autentycznym czynom. Temat poli-
fonicznego fragmentu na prézno prébuje godzic ze sobg nature i kulture reprezen-
towane na przestrzeni catego dzieta przez tonacje C-dur i H-dur. Fuga jest ciezka



i gesta — zupetnie jak préba objasnienia za pomocg stow istoty poematu symfo-
nicznego. Nagle przerywaja ja radosne mysli — zapowiedzi swobody. Dialektyka
tych dwdch sit kontynuowana jest w segmencie Powracajgcy do zdrowia. Zaratustra,
wyrzektszy sie ludzi, powraca w Swiat zwierzat i zmaga sie tam jakby w malignie
z naukowym kontrapunktem, stara sie wyrwa¢ na wolnoé¢. Ow dramat gwattownie
zatrzymuje motyw natury —ozdrowienie.

Wola staje sie coraz swobodniejsza, dobiega ja $piew ptakéw. Nastepuje afirma-
tywna ibardzo lekka wwyrazie Piesi taneczna w C-dur, ktéra ma reprezentowaé
stan naturalnej radosci. Muzycznym tego obrazem staje sie bezpretensjonalny wal-
czyk: wiruje, mieni sie i kumuluje, a przerywaja go dzwony bijace dwunastg godzi-
ne. W rozprawie towarzyszy im stynny liryk O Mensch! Gib acht! wykorzystany w po-
dobnym czasie przez Mahlera w jego IIl Symfonii. Strauss, zamiast nurzac sie w gtebi
nocy, wybrat lekkos¢, uktadajgc liryczng melodie prowadzaca do przedziwnego za-
koriczenia. Ludzkiej tonice H-dur towarzyszy w gtebi motyw natury w C-dur. Pono¢
roboczy podtytut poematu brzmiat: ,,Symfoniczny optymizm w formie fin-de-siéc-
le, dedykowany XX wiekowi”.

SZYMON ATYS
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