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Giancarlo Guerrero—dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Program
Joseph Haydn (1732—1809)
Symfonia G-dur Hob. 11100 ,Wojskowa” [26']
|. Adagio—Allegro
II. Allegretto
II. Minuet— Trio. Moderato
IV. Finale. Presto

Richard Strauss (1864—1949)
Symphonia domestica op. 53 [56']

Prosimy o nagradzanie
artystéw brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.

ostatnim czasie niejeden wroctawski meloman, ujrzawszy Giancarla

Guerrero u boku portorykanskiego rapera Bad Bunny’ego podczas

finatowego meczu amerykariskiego Super Bowl, zatesknit za obec-

noscig artysty u boku NFM Filharmonii Wroctawskiej... Dzisiaj Kostarykaiczyk

wraca do domu - jak Joseph Hadyn do uwielbiajacego go Londynu czy Richard
Strauss do cieptego ogniska rodzinnego.

Symfonie londynskie Josepha Haydna to arcydzieta swego gatunku. Kompozytor
niemal cate zycie zatrudniony na dworze ksigzat Esterhazych pod Wiedniem wybrat
sie do Anglii po raz pierwszy w roku 1791 (podczas jego nieobecnosci zmart Mozart).
Entuzjastycznie przyjety nad Tamizg artysta ukonczyt wowczas sze$¢ utworéw
(symfonie 93—98). Wkrétce zmuszono go do powrotu (wtedy uczyt niepokornego



Beethovena), a kolejna podrdz na wyspy miata miejsce w roku 1794. Stworzyt tam
szes¢ kolejnych znakomicie odebranych symfonii (nr 1/99-104). W Krélestwie Wiel-
kiej Brytanii Haydn czut sie doceniony i spetniony, znalazt tez nieSlubna, szczesliwg
mitos¢. Wtedy powstaty stynne dzieta symfoniczne: ,Niespodzianka”, ,Zegarowa”
czy wtasnie ,Wojskowa”.

Jak absolutna wiekszo$¢ symfonii londyriskich, i ta o numerze 100 ma elegancki, wolny
wstep. Po jego zakonczeniu, w allegrze Haydnowi udaje sie utrzymac kontrast po-
miedzy dwoma tematami o podobnym, btyskotliwym tonie. Otéz pierwszy powie-
rzyt poczatkowo samym fletom i obojom, dopiero pdZzniej rozwijajac petnie faktury.
Jego przeciwwaga za$ ma oblicze typowo symfoniczne i kadencyjne. Ten drugi ma-
teriat jest podstawowym budulcem przetworzenia, chociaz gdzieniegdzie odzywa
sie rowniez lekkos¢ melodii poczatkowej. Zwréémy uwage na moc orkiestrowego
brzmienia w kodzie. Zdumiewata ona dawng publicznoi¢—czy zaskakuje dzisiejsza?

Pytania tego typu wcale nie sg naiwne — uzyte srodki mogg nie robi¢ wspétczesnie
takiego wrazenia, jak apogea symfonii Straussa przewidzianej jako kolejne dzieto
w programie niniejszego koncertu. Moze niektérzy wzdrygng sie w drugiej czesci
haydnowskiej kompozycji: gdy zapoznamy sie z przyjemng melodia, uderzy nas nagle
jej mollowy wariant grany forte z ,wojskowym” sktadem perkusyjnym. W XVIII wieku
efekt ten budzit prawdziwe przerazenie, malujac przed stuchaczami najezdzcze tu-
reckie wojsko reprezentowane przez brzmienie tréjkata, talerzy i bebna. Na szczescie
atmosfera grozy powoli rzednie i mozna zda¢ sobie sprawe z btyskotliwosci zabiegu.
Stychaé w koricu fanfare trabki (podobng do tej otwierajgcej V Symfonie Mahlera).
Kolejne ogniwo, menuet, zdaje sie nieco obcigzony mundurowym nastrojem. Ozyw-
czaw tresci, a intrygujgca w formie cze$¢ czwarta z rozbudowanym przetworzeniem
jest kolejnym pretekstem do wzbudzenia hatasu za pomoca perkusji — w efektow-
nym zakonczeniu.

W pierwszych latach XX wieku nazwisko Straussa byto juz rozpoznawalne w catym
Swiecie niemieckojezycznym. Kompozytor zastynat szeregiem poematéw symfo-
nicznych, a gdy objat stanowisko dyrygenta Hofoper w pruskim Berlinie, zapragnat
stworzy¢ epokowg opere. Tak faktycznie stato sie w 1906 roku, gdy Swiat ustyszat
bluZniercza Salome. Kréotko wczedniej powstata Symphonia domestica, przedostatni
poemat symfoniczny Niemca, poSwiecony unikalnej tematyce: zyciu rodzinnemu. Jak
wyjasnic ten dysonans? Ot6z Strauss prowadzit kampanie na rzecz wtasnej wolnosci
tworczej. Taka byta jego interpretacja nietzscheanskiego Also Sprach Zarathustra.
Posunat sie jednak o krok dalej — samego siebie uczynit bohaterem poematu Zycie



bohatera z 1898 roku. Juz w tym dziele autor widziat niebagatelng duchows role swo-
jej matzonki i taczgcej ich mitosci. Domowa symfonia miata by¢ tu rodzajem sequelu.
Niektorzy spostrzegli w tym gescie zdrade artystycznych ideatéw. Na przyktad po
Wielkiej Wojnie Karol Szymanowski pisat w notatkach o dziele jako o ,ptaskim, ka-
rykaturalnym niemal wyrazie zadowolonego z swych czynéw »burzuja«”.

Jak sie zdaje, przedwojenny rezonans kompozycji polegat jednak na czyms innym.
Samo uczynienie przedmiotem wzniostej sztuki doSwiadczen codziennosci budzi-
to niesmak. Strauss natomiast zapytywat buntowniczo: ,Co moze byé powazniej-
szego od zycia matzenskiego? Przeciez matzefstwo to najgtebszy moment zycia,
a duchowa rados¢ takiego zwigzku jest uniesiona jeszcze wyzej w chwili narodzin
dziecka”. Autor Elektry w1894 roku wziat Slub ze Spiewaczkg Pauline de Ahng, a trzy
lata pdZniej urodzit sie im syn Franz zwany Bubim. Pauline styneta z ekscentrycznego
charakteru— moze to byta recepta na harmonijne pozycie... Zrezygnowata w koncu
z kariery, by opiekowac sie rodzing (a Strauss pisat: ,szkoda, ze zostata tak wyjatko-
wa gospodynig i matka tak wczesnie!”).

Symphonia domestica ma forme nawigzujacg do wykonywanego attacca cyklu sona-
towego. Niewielka liczba sformutowanych wskazéwek programowych wynikata
z tego, ze trescig pozamuzyczng byty tu po prostu uczucia autora wzgledem jego
wtasnej rodziny. Efekty semantyczne sg luzne i operuja na abstrakcyjnych, dajacych
sie fatwo obiektywizowaé symbolach — teoretycznie kazdy moze sie w nich przejrzec.
Wyglada to nastepujgco: na poczatku po kolei eksponowane sg trzy grupy tematycz-
ne —meza, zony i dziecka. Kompozytor sportretowat cztery cechy swojego charak-
teru: spotykamy Richarda spokojnego, rozmarzonego, mrukliwego i namietnego.
Zona przedstawiona jest podwdjnie jako osoba petna sity zyciowej i graciji, a o$mio-
letni Franz jest dzieckiem cichym, o wycofanej, troche zaczarowanej melodii.

Czas spedzony we tréjke znalazt swoja ilustracje w Scherzu. Przed nami czes¢ ta-
neczna — ,rado$¢ rodzicow”. P6Zniej pora na zabawe — wyobraZnia matego Franza
ma w repertuarze niecodzienne harce, ale i ograniczone sity. Kotysanie pociechy do
snu wprowadza minorowy nastréj. Wkrétce marzy¢ zaczyna sam artysta, przecho-
dzac do introspektywnych, wieczornych rozmyslan. Czes¢ wolna opiewa wieczorne
aktywnosci rodzicéw. Szybko rozpoczyna sie scena mitosna, ktéra szczegélnie znie-
smaczyta wspomnianego Szymanowskiego: ,[Strauss opowiadat anegdoty] o wta-
snym matzenstwie, nie oszczedzajgc nam zadnych — drastycznych nawet szczeg6tow”.
Mozemy potraktowac ten gtos sprzeciwu jako reprezentujacy niektére osoby nieod-
najdujace sie w normatywnej, nuklearnej formie zycia rodzinnego.



Narracja nieustannie zmienia swoje oblicze, co jest dzietem niematego naktadu
pracy. Odptywamy z bohaterami w $wiat ich marzen i trosk w muzyce faktycznie
nieco onirycznej. ,Poranng” fuge zapowiada bicie zegara o siddmej. Jej dwa tematy
symbolizuja piekno przekomarzania sie i rozgardiaszu na poczatku dnia. Jak tow po-
emacie symfonicznym — lejtmotywy przedstawione w pierwszych minutach organi-
zuja sens utworu na catej jego dtugosci. Dlatego mozna tez nic o nich nie wiedzie¢
i stucha¢ kompozycji z niemniejszg satysfakcja.

SZYMON ATYS
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