31 03 wtorek,19.00
[ NFM, Sala Gtéowna ORLEN

Andrzej Kosendiak, fot. tukasz Rajchert



Andrzej Kosendiak —dyrygent

Alicia Amo—sopran

Tim Mead —alt

lan Bostridge —tenor (Ewangelista)

James Atkinson—baryton (Jezus)

Lunga Eric Hallam —tenor

Jerzy Butryn—bas

Chéor NFM
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Wroctawska Orkiestra Barokowa

Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Program

Johann Sebastian Bach (1685—1750)
Pasja wg Sw. Jana BWV 245 [140]

I czesé

Il czes¢

Prosimy o nagradzanie
artystow brawami

po zakoficzeniu

catego utworu.



edtug relacji zapisanej w jego nekrologu Johann Sebastian Bach

byt autorem pieciu pasji — utworéw zgodnie z zatozeniami gatun-

ku bedacych muzycznymi opracowaniami historii meki i Smierci
Jezusa Chrystusa uznawanego przez chrzescijan za Boga i Zbawiciela. Do dzisiaj
przetrwaty dwie z nich — Pasja wg $w. Jana oraz nieco p6zniejsza Pasja wg Sw. Mate-
usza. W trzeci dzief rozpoczynajacego sie Niedzielg Palmowa Wielkiego Tygodnia
spotkamy sie w NFM, by wystuchac tej pierwszej. Wroctawska Orkiestre Baroko-
wa oraz Chér NFM - Swietujace jubileusz dwudziestolecia swojego istnienia — po-
prowadzi maestro Andrzej Kosendiak, zatozyciel obu zespotéw. Towarzyszyé im
bedzie miedzynarodowy sktad solistow i Chor Chtopiecy NFM.

Prace nad Pasjg wyg Sw. Jana cechujacg sie bogactwem zastosowanych form i Srodkéw
Bach rozpoczat w 1723 roku w Kéthen. Konczyt dzieto juz w Lipsku. Do prawykona-
nia doszto wtasnie w tym miescie 7 kwietnia 1724 roku —w Wielki Piatek, w ko3ciele
Sw. Mikotaja lezagcym niedaleko stynnego Thomaskirche, gdzie wéwczas od nie-
spetna roku artysta z Eisenach sprawowat funkcje kantora. Aby jezykiem muzyki
przedstawi¢ wydarzenia znane z kart Nowego Testamentu, Bach nie siegnat wytacz-
nie—wbrew tytutowi— po tekst ewangelii przypisywanej tradycyjne najmtodszemu
z apostotow. Uzupetnit go fragmentami Ewangelii Sw. Mateusza (w pierwszej wer-
sji dzieta rowniez wersetem z Marka), dodajgc zmienione wyjatki z tekstu pasji
Bartholda Heinricha Brockesa, opublikowanej po raz pierwszy w 1712 roku, a takze
poezje nieznanego autora. W momencie premiery byta to najbardziej obszerna
z kompozycji Niemca. Chociaz zasadniczo muzycy dzisiaj wykonuja jg rzadziej niz
pbZniejsza, jeszcze powszechniej postrzegang jako arcydzieto Pasje Mateuszowg
z 1727 roku, to chociazby Robert Schumann wtasnie ten starszy utwér uwazat za
,bardziej Smiaty, poetycki i obdarzony wiekszg sitg”. Pod batuta romantyka zapre-
zentowano go w 1851 roku w Diisseldorfie (to, co ustyszata wéwczas publicznosé,
dzis$ nazwalibySmy raczej aranzacjg). Bez silenia sie na poréwnania pomiedzy dwie-
ma kompozycjami nalezy przyznac po prostu, ze obie zachowane pasje bachowskie
stanowig szczytowe osiggniecia twdrczosci utrzymanej w tym gatunku.

Stuchajac Pasji wg Sw. Jana, bedziemy §ledzi¢ rozwéj biblijnych wydarzen od pojma-
nia Jezusa w Ogréjcu w noc przed Smiercig do sceny ztozenia Jego ciata do grobu.
Historie te lipski kantor przedstawit, postugujac sie gtosem Ewangelisty jako narra-
tora, partiami samego Chrystusa oraz innych postaci (jak chociazby Poncjusz Pitat),



a takze ttumu (chéru). Ten ostatni staje sie wrecz petnoprawnym bohaterem opo-
wiesci — szczegdlnie dotyczy to obszernego fragmentu poswieconego procesowi,
ktéry zakoriczyt sie skazaniem Syna Bozego na ukrzyzowanie. W zgodzie z wzorca-
mi pochodzacymi jeszcze ze Sredniowiecza u Bacha Jezus Spiewa w niskim rejestrze,
a wspomniany narrator—w wysokim. Rozbudowanie zintegrowanych z akcjg odcin-
kéw wykonywanych przez zesp6t wokalny to natomiast wazna cecha odrézniajaca
kompozycje z 1724 roku od tej trzy lata od niej mtodszej. taczy sie to z wiekszym
nastawieniem na eksponowanie pierwiastka dramatycznego. To na ten element naj-
prawdopodobniej zwrécit uwage Schumann, wskazujac na ,wieksza site” Johannes-
-Passion. Mozna tez przypuszczaé, ze wtasnie w poszukiwaniu petnych napiecia ob-
razéw Bach zdecydowat sie uzupetnic tekst Sw. Jana fragmentami innych ewangelii,
mowigcymi o tzach Piotra po zdradzie Mistrza oraz nadnaturalnych zjawiskach na-
stepujacych tuz po tym, jak ukrzyzowany Chrystus skonat. Liryczny komentarz wy-
padkéw, ktérego rowniez tu nie brakuje, zawarty jest w ariach oraz choratach, a wiec
opracowanych wielogtosowo luterafskich hymnach. O tym, jak waznym te ostatnie
sg elementem, $wiadczy umieszczenie ich w tak eksponowanych miejscach, jak za-
konczenie obu czesci utworu oraz poczatek drugiej z nich, przeznaczonej pierwotnie
do wykonania po kazaniu wygtoszonym przez kaptana. Bach w pierwszej z przepro-
wadzonych przez siebie rewizji dzieta réwniez na poczatku umiescit chorat (O Mensch,
bewein dein Siinde grof3), zastepujac nim chér Herr, unser Herrscher. Jesli chodzi o arie,
warto zwroci¢ szczegdlng uwage na ich zastosowanie w chwili Smierci Chrystusa.
Lipski mistrz wprowadza tu po sobie az trzy takie formy (w tym stynna, stodko-gorz-
ka Es ist vollbracht altu) i arioso, uzyskujgc w tym kulminacyjnym momencie efekt
catkowitego zatrzymania akcji. Ze wzgledu na pokutny charakter Wielkiego Postu
Bach wykorzystat w swojej kompozycji skromng orkiestre: po parze fletéw i obojéw,
smyczki i basso continuo. Pomimo wtgczenia instrumentéw detych do obsady au-
tor uzywa ich niezwykle oszczednie. Zesp6t instrumentalny najefektowniej gra we
wspominanym juz wstrzgsajgcym otwarciu Herr, unser Herrscher (cho¢ usunietym
w wersji dzieta z 1725 roku, to przywréconym w kolejnych). Szesnastkowy, ponury
nurt smyczkéw i pulsujacy bas btyskawicznie wciggajg stuchacza w wir pasyjnych
wydarzen, niezwykle ekspresyjnie brzmi tu tez mocno dysonujgce drzewo.

Prace artysty z Eisenach nad rewizjami partytury trwaty az do lat czterdziestych
XVIII wieku, co zaowocowato powstaniem kilku wersji utworu. Ta nieustanna dba-
tos¢ 0 jego udoskonalenie dowodzi, ze Bach byt z Pasjq bardzo zwigzany, traktujacja



nie jako zamkniety rozdziat, lecz materie wcigz obecng i zywg. Mimo uptywu trzech
stuleci kompozycja ta do dzi$ zachowata niezwyktag moc oddziatywania. Sprawia,
Ze nie spos6b pozosta¢ wobec niej obojetnym, przyjmujac role zdystansowanego
obserwatora. Muzyka przyciaga, a ewangeliczna historia, do ktérej odsyta, nabiera
jaskrawych barw. Obie te postaci pasji stang sie tego wieczoru naszym udziatem, do-

magajac sie od kazdego z nas jakich$ odpowiedzi.

BARNABA MATUSZ
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