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Jacek Kaspszyk—dyrygent
Karol Mossakowski—organy
NFM Filharmonia Wroctawska

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Koncert fortepianowy A-dur KV 414
(oprac. na organy i orkiestre K. Mossakowski) [25']
. Allegro
Il. Andante
1. Rondeau. Allegretto

Witold Lutostawski (1913—1994) [9']
Wariacje na temat Paganiniego (oprac. na organy i orkiestre K. Mossakowski)

Richard Strauss (1864—1949)

Symfonia alpejska op. 64, TrV 233 [50]

Nacht—Sonnenaufgang — Der Anstieg — Eintritt in den Wald — Wanderung neben
dem Bache— Am Wasserfall — Erscheinung — Auf blumigen Wiesen — Auf der Alm —
Durch Dickicht und Gestriipp auf Irrwegen— Auf dem Gletscher —Cefahrvolle
Augenblicke— Auf dem Gipfel — Vision— Nebel steigen auf— Die Sonne verdiistert
sich allmdhlich— Elegie — Stille vor dem Sturm — Gewitter und Sturm, Abstieg —
Sonnenuntergang — Ausklang — Nacht

Noc—Wschdd stofca — Podejscie— Wejscie do lasu — Wedrowka obok strumienia
— Przy wodospadzie— Widziadto— Na kwitngcej tgce — Na hali— Btgdzenie po
gestwinach i zaroslach— Na lodowcu — Niebezpieczne chwile — Na szczycie —
Wizja — Podnoszg sie mgty — Storce stopniowo si¢ przystania — Elegia— Cisza
przed burzq — Burza z zawieruchg, zejscie—Zachdd stonca— Podzwonne—Noc
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ezonowi artystycznemu 2025/2026 NFM Filharmonii Wroctawskiej to-

warzysza az trzy jubileusze. Obchodzimy osiemdziesieciolecie istnienia

orkiestry, dziesieciolecie Narodowego Forum Muzyki, a pie¢ lat dzieli
nas od oficjalnej prezentacji organéw w Sali Gtéwnej ORLEN. Podczas koncertu
inauguracyjnego za manuatami tego instrumentu zasiadzie Karol Mossakowski,
ktory zostat dyrektorem artystycznym cyklu koncertow organowych w NFM. Mu-
zykoéw poprowadzi tego wieczoru niezrownany Jacek Kaspszyk.

Karol Mossakowski grat juz na organach w Sali Gtéwnej ORLEN podczas inauguracji
tego instrumentu (drugim solistg byt Julian Gembalski). Artysta wéwczas improwi-
zowat, ale wykonat tez wtasne opracowanie utworu Ferenca Liszta. Takze tego wie-
czoru zaprezentuje sie jako tworca transkrypcji. Zabrzmig jego opracowania kom-
pozycji na fortepian z orkiestrg autorstwa Wolfganga Amadeusa Mozarta i Witolda
Lutostawskiego. Charakter partii fortepianu w obu tych dzietach, majac na uwadze
oczywiste réznice stylistyczne, okresli¢ mozna jako lekki, jasny, momentami zarto-
bliwy. Niezmiernie ciekawe, jak organista rozwigze w nowej obsadzie kwestie brzmie-
nia oryginalnego instrumentu solowego.

Dwadziescia siedem koncertéow fortepianowych Wolfganga Amadeusa Mozarta
(pierwsze cztery byty transkrypcjami) stato sie par excellence klasycznym wzorcem
tego gatunku. Koncert KV 414 zostat napisany w1782 roku, niedtugo po przeprowadz-
ce tworcy Don Giovanniego do stolicy arcyksiestwa austriackiego — Wiednia. Mozart
szybko zdobyt tam uznanie jako pianista, wystepujac przed mozng publicznoscia,
a omawiany utwor powstat prawdopodobnie na tego rodzaju okazje. Zachowata
sie opinia autora na temat tej i dwéch podobnych kompozycji, bedaca jednoczes-
nie zrédtem badan nad historig recepcji muzyki: ,Te koncerty stanowig szczesliwe
potgczenie miedzy zbyt tatwym a zbyt trudnym; sg bardzo btyskotliwe, przyjemne
dla ucha, naturalne, lecz nie jatowe. Jest w nich pare fragmentéw, ktére zadowolg
tylko koneserdw, ale i one napisane sg tak, by mniej uczeni tez odczuli przyjemnosé,
chocby i nie wiedzac, dlaczego”.

Przyjrzyjmy sie blizej Koncertowi z perspektywy umiarkowanie uczonej. Wszystkie
trzy czesci utrzymane sa w formie sonatowej. Tematy pierwszej raczej nie wykazu-
ja wzajemnego kontrastu. To oraz sposéb prowadzenia przetworzenia przypomina
nieco ksztatt, jaki swoim koncertom fortepianowym nadat péZniej Fryderyk Chopin.
Andante charakteryzuje sie akordowo prowadzonym tematem, ktéry ustepuje frag-
mentowi o nastroju bliskim pierwszej czesci. Rondeau, formalnie uktad z refrenem,



miesza sie z uktadem ekspozycja—przetworzenie—repryza. Caty utwér opisa¢ moz-
najako pogodny, oszczedny w Srodkach i tg prostotg urzekajacy. W kazdym z ogniw
Mozart umiescit kadencje wirtuozowska.

W dalszej czesci wieczoru przeniesiemy sie do XX wieku. Podczas nazistowskiej oku-
pacji Warszawy patron NFM Witold Lutostawski zarabiat na zycie, grajgc w warszaw-
skich kawiarniach w duecie z Andrzejem Panufnikiem. Obaj artysci stworzyli wiele
transkrypcji dziet pochodzacych z kilku epok historii muzyki. Sposréd nich z pto-
mieni powstania warszawskiego ocalata tylko jedna: Wariacje na temat Paganiniego.
Opierajg sie one na stynnym Kaprysie a-moll op. 1 nr 24 Niccolo Paganiniego. Wbrew
tytutowi to utwér Wiocha ma forme wariacji, a dzieto Lutostawskiego jest jedynie
jego opracowaniem. Po wojnie zostato ono wydane w pierwotnej wersji na dwa for-
tepiany, w roku 1977 powstata natomiast wersja na fortepian z orkiestrg, sporzadzo-
na na prosbe Felicji Blumental, niewiele starszej od kompozytora polskiej pianistki
zydowskiego pochodzenia. Prawykonanie miato miejsce w Miami, a pod batutg Briana
Priestmana grata wtedy Florida Philharmonic Orchestra.

Lutostawski zasadniczo zachowat oryginalny uktad kaprysu Paganiniego, podob-
nie jak uczynit to w swojej etiudzie opartej na utworze Ferenc Liszt, a inaczej niz
Brahms, Rachmaninow czy Szymanowski, ktérych stynne transkrypcje odchodzg od
wzoru dalej. Poszczegblne wariacje ubrane sg w pikantne, jak na lata czterdzieste,
efekty harmoniczno-kolorystyczne, niespodzianki rytmiczne, a materiat dzwiekowy
ogdlnie ma modernistyczny charakter. Dzieki temu dzieto jest niejako rodzajem wy-
szukanej muzyki rozrywkowej, przy okazji bedgc kompozytorskim strzatem w dzie-
sigtke. W wersji orkiestrowej Polak zdecydowat sie na repetycje kazdej wariacji: po
wybrzmieniu ktérejkolwiek z nich pianista i orkiestra zamieniajg sie partiami i jg
powtarzajg. Dzieki temu solista wykonuje obie partie fortepianowe oryginatu.

W drugiej czesci koncertu za sprawag NFM Filharmonii Wroctawskiej znajdziemy
sie w zupetnie innych okolicznosciach. W 1908 roku, po premierze Salome, Richard
Strauss kupit wille w podalpejskiej miejscowosci Garmisch. Poczatkowo spedzat tam
jedynie lato, tworzac, a pdzniej zamieszkat w niej na state. Kompozytor — wnikliwy
czytelnik dziet Nietzschego — czut sie Swietnie w dolinie Loisachtal, w chtodzie odnie-
zonych szczytéw. Przypomnijmy, ze zgodnie z literg Tako rzecze Zaratustra hart ducha,
¢wiczony poprzez kontakt z natura, jej surowoscia i pieknem, taczyt sie z odrzuce-
niem chrzescijanstwa traktowanego jako religia zbudowana na poczuciu winy i ani-
hilacji woli. Dzieki badaniom muzykologicznym wiadomo, ze u genezy Eine Alpensin-
fonie znajdowat sie nie tylko widziany z oddali biaty szczyt Zugspitze, ale réwniez



lektura Antychrysta filozofa z Engadyny. Pierwotnie poemat symfoniczny miat
nawigzywac do jego mysli w kontekscie doSwiadczenia artysty zmagajacego sie
z rzeczywistoscia. Z projektu pozostata tylko jego pierwsza czeS¢ — obraz gérskiej
wspinaczki. Warto pamieta¢ o tym metaforycznym, nietzschearnskim kontekscie.
tatwo go utraci¢ ze wzgledu na rzadko$¢ takich konotacji wspinaczki gérskiej w kul-
turze polskiej.

Symfonia alpejska powstawata w latach 1911—1915. Niemal godzinny utwoér stynie z nie-
zwykle rozbudowanej obsady, a w szczegdlnosci doboru instrumentdw perkusyj-
nych: krowich dzwonkéw, eolifonu (maszyny wiatrowej) i tonitruonu (blachy burzo-
wej). Jest to ostatnie z wielkich orkiestrowych dziet Straussa. Sktada sie z dwudziestu
dwéch krotkich fragmentéw o programowych tytutach. Gatunkowo nalezy do po-
ematu symfonicznego.

W otwierajgcym kompozycje obrazie nocy stychaé przetrzymany osmiodzwiekowy
klaster i dysonujacy z nim majestatyczny temat grany przez puzony i tuby. Kiedy
wschodzi storice, bezksztatt gorskiej ciemnosci zostaje w fenomenalny sposéb roz-
Swietlony nagtg zmiang tonacji. Fragment Der Anstieg jest ekspansywny w charakte-
rze —tatwo czytacjego temat jako symbol energicznego, porannego kroku alpinisty.
Nietzscheanski zryw pojawia sie w punktowanych rytmach. Podobnie jak inne mo-
tywy, ktére kojarzy¢ mozna z odwiedzonymi miejscami czy napotkanymi zjawiska-
mi, bedzie sie on przewijat przez caty poemat. Nie sposdb przeoczy¢ tez fanfare
mysliwych grang za sceng przez trabki, puzony i dwunastu waltornistow. W ciemnym
lesie, ktérego poszycie stopniowo rzednieje, pojawia sie fragment liryczny — or-
kiestra smyczkowa redukuje sie w nim do sktadéw kameralnych. Nastepnie
wedrowiec odwiedza kolejno strumien, wodospad, hale i lodowiec. Na hali stycha¢
krowy oraz skoczny temat kojarzony z jodtowaniem. Frullato na instrumentach
detych drewnianych reprezentuje beczenie owiec. Gaszcze i szukanie drogi Strauss
zilustrowat fugatem. To najsilniej modulujgcy fragment w catej Symfonii. Niebez-
pieczne chwile obrazujg lek, faktura zatem rwie sie, wedrowiec traci rezon.

JesteSmy na szczycie! Motyw puzonowy przypomina ten z Tako rzecze Zaratustra.
Majestatyczny ton muzyki przywodzi na mysl niemal bezkresng przestrzen z wi-
dokiem na doline, w ktérej majaczg zabudowania, na niekorczace sie géry na ho-
ryzoncie. Ze szczytu wida¢ tez moze przebytg wczesniej droge — to ttumaczytoby
synteze tematdw. Jest to miejsce szczegblnego poruszenia bohatera. Czy wyjasniaé
je bojaznig, czy poczuciem mocy? Po raz pierwszy odzywajg sie tu organy grajgce



dtugg basowg nute. Instrument ten bedzie nam towarzyszy¢ przez reszte wedréwki.
Apoteoza stofnca zrywa sie zaraz po tym, jak milknie gérska fanfara z pierwszych
taktow dzieta. Potem pojawiajg sie mgta i ciemne chmury. W nastepnych fragmen-
tach, za pomoca na przyktad urywanych, pojedynczych kropli deszczu w wysokich
instrumentach, malowana jest zblizajaca sie burza. llustracyjng role przejmuje per-
kusja nasladujgca wiatr i gromy. Z ulewy wytaniajg sie wczesniejsze tematy, obra-
zujac mijanie odwiedzonych miejsc w odwrotnej kolejnosci. Organy potega swego
brzmienia kreujg tu dtugie, przerazliwe harmonie.

Po przejsciu zawieruchy obserwujemy niesamowity zachéd storica. Ausklang, czyli
podzwonne lub echo, by¢ moze odpowiada rozmyslaniom nad kuflem piwa przy
pierwszym cieptym positku. Mozna dojs$¢ do wniosku, ze nastepuje tu wspomnienie
i idealizacja przebytej podrézy. Organy brzmig solo, ewokujgc nastréj sacrum. Dzieto
konczy sie trwajacym wiele minut wyciszeniem witalnego zapatu, zasnieciem w cie-
ptym t6zku. Za oknem jest juz tylko cisza czarnej, gorskiej nocy, ktérej my doswiad-
czamy poprzez muzyke...

SZYMON ATYS
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